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OZET

TURAN, Aycan. T iirk-Islam Sanatlarinda “Sembolik Anlatimin” Minyatiir
Sanatina Yansimasi: Hiinername (II. Cilt) Eserinde Osmanli Kiiltiir ve Politik Hayat: Uzerine
Gostergebilimsel Bir Analiz, Yiiksek Lisans Tezi, Nevsehir, 2024.

Hiinerndme, Kantni Sultan Siileyman'in iktidari1 ve basarilarii detaylandiran, Osmanli
Imparatorlugu'nun kiiltiirel ve ideolojik kodlarmi gelecege tastyan 6nemli bir tarihsel ve sanatsal eserdir. Bu tezin
temel amaci eserdeki minyatiirlerin Charles Sanders Peirce’in tiglii gosterge sistemi g¢ercevesinde analiz
edilmesidir.

Eserdeki minyatiirlerin gostergebilimsel analizi Peirce’in ikon, indeks ve sembol kavramlari
kullanilarak gerceklestirilmistir. Tkonlar Kantini Sultan Siileyman’in minyatiirlerdeki tasvirlerinin onun fiziksel
benzerligini ve kisiligini yansittigini géstermektedir. Bu ikonlar padisahin kimligini dogrudan yansitma amaci tagir
ve izleyicinin onunla ilgili tanima siirecini kolaylastirmaktadir. Belirtiler padisahin statiisiinii ve giiciinii ifade eden
kompozisyonel yerlesimler ve figiirler araciligiyla iletmektedir. Dolayisiyla bu belirtiler izleyicilere padisahin
otoritesini ve liderligini gorsel olarak hissettirmektedir. Semboller ise minyatiirlerdeki renkler, kiyafetler ve
dekoratif unsurlarla hiikiimdarlik giiciinii ve devletin ihtisamini temsil etmektedir. Bu semboller dénemin estetik
ve kiiltiirel degerlerini yansitarak izleyicinin bu degerleri anlamasina yardimci olmaktadir.

Gostergebilimsel analiz HiinernAme'deki minyatiirlerin Osmanli imparatorlugu'nun kiiltiirel ve
ideolojik kodlarini nasil yansittigini ve bu kodlarin nasil gelecege tasindigimi anlamada 6nemli bir yontem
sunmaktadir. Bu caligsma, eserin sadece tarihsel bir belge olmasinin yani sira Kantini Sultan Siileyman’in ideolojik,
kiiltirel ve politik kimliginin nasil temsil edildigini ve bu temsilin nasil gelecege tasindigimi da acgiga
¢ikarmaktadir.

Tezin bulgulari ise Hiinerndme ikinci cilt minyatiirlerinde kullanilan gostergelerin, donemin sosyal,
dini ve politik gercekliklerini yansitma kapasitesini ortaya koymaktadir. Minyatiirlerdeki semboller, motifler ve
sahneler aracihigiyla, donemin estetik ve kiiltiirel degerleri detayli bir sekilde sunulmakta, ayrica Kantini Sultan
Siileyman’in liderlik 6zellikleri ve ideolojik vizyonu derinlemesine analiz edilmektedir.

Sonug olarak bu caligmanin varsayimi, Hiinerndme ikinci cilt minyatiirlerinin gostergebilimsel
analizini gerceklestirerek Islam sanatlarmin ontolojik temellerini derinlemesine anlamay1 hedeflemektedir. Bu
analiz, minyatiirlerin kiiltiirel miras1 ve politik s6ylemi nasil yansittigini anlamak icin katki sunmakta ve eserin
derin anlamlarin1 modern bir bakis agisiyla yeniden degerlendirmemizi saglamaktadir. Bu bakimdan tez, gecmisin
estetik ve ideolojik kodlarinin gelecege nasil tagindigini daha iyi kavrayabilmemizi saglayacak sekilde, tarihsel ve
kiiltiirel anlamlarin nasil yapilandirildigini ve aktarildigini ortaya koymaktadir.

Anahtar Sozciikler Tiirk-islam Sanati, Minyatiir, Alegori, Charles Sanders Peirce Ugliikleri, Gostergebilim,
Hiinername ( II. Cilt), Kanini Sultan Siileyman.
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ABSTRACT

TURAN, Aycan. The Reflection of "Symbolic Expression™ in Turkish-Islamic Arts:
A Semiotic Analysis on the Ottoman Culture and Political Life in the Hiinerndame 2" Volume,
Master’s Thesis, Nevsehir, 2024.

Hiinername is an important historical and artistic work that details the power and achievements of
Suleiman the Magnificent and carries the cultural and ideological codes of the Ottoman Empire to the future.The
main purpose of this thesis is to analyze the miniatures in the work within the framework of the triple indicator
system of Charles Sanders Peirce.

The semiotic analysis of the miniatures in the work was carried out using Peirce's concepts of icon, index
and symbol. Icons show that the depictions of Suleiman the Magnificent in miniatures reflect her physical
resemblance and personality. These icons aim to directly reflect the identity of the sultan and facilitate the
audience's recognition of him. The signs are conveyed through compositional placements and figures that express
the status and power of the sultan. Therefore, these signs visually make the audience feel the authority and
leadership of the sultan. The symbols represent the sovereign power and the magnificence of the state through the
colors, clothes and decorative elements in the miniatures. These symbols reflect the aesthetic and cultural values of
the period and help the audience understand these values.

Semiotic analysis provides an important method for understanding how the miniatures in Hiinername
reflect the cultural and ideological codes of the Ottoman Empire and how these codes were carried into the future.
This study not only reveals that the work is not only a historical document but also how the ideological, cultural
and political identity of Suleiman the Magnificent was represented and how this representation was carried into the
future.

The findings of the thesis reveal the capacity of the signs used in the miniatures of the second volume of
Hiinername to reflect the social, religious and political realities of the period. Through the symbols, motifs and
scenes in the miniatures, the aesthetic and cultural values of the period are presented in detail, as well as the
leadership characteristics and ideological vision of Kaniini Sultan Suleiman are analyzed in depth.

In conclusion, this study aims to deeply understand the ontological foundations of Islamic arts by
performing a semiotic analysis of the miniatures of the second volume of Hiinerndme. This analysis contributes to
understanding how miniatures reflect cultural heritage and political discourse and allows us to re-evaluate the
deeper meanings of the work from a modern perspective. In this respect, the thesis reveals how historical and
cultural meanings are structured and transmitted, allowing us to better understand how the aesthetic and
ideological codes of the past are carried into the future.

Keywords
Turkish-Islamic Art, Miniature, Allegory, Charles Sanders Peirce's Triads, Semiotics, Hiinername 2" Volume,
Kantini Sultan Siileyman.
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ONSOZ

Sembollerin anlam1 toplumsal inanglar, kiiltiirel aliskanliklar ve bu unsurlara isaret
eden kodlarin bilinmesi ile miimkiindiir. Minyatiirlerin igeriginde yer alan semboller ve gorsel
imgeler, naksedildigi donemin toplumsal, dini ve siyasi ger¢ekliklerini yansitmaktadir. Bu
sembollerin ve gostergelerin anlamini ¢6zmek, o dénemin diisiince yapisim1 ve degerlerini
anlamak i¢in &nemlidir. Dolayisiyla Hiinernime minyatiirlerinin incelenmesi, Tiirk-Islam
sanatinin 6zglin ozelliklerini anlasilmasina ve bu sanatin 6nemli bir ifade bi¢imi olarak nasil
islev gordiigiiniin kavranmasina yardimecir olmasiin yani sira eserin icerdigi semboller ve
gorsel imgeler araciligiyla Tiirk kiiltiiriiniin ve sanatinin ontolojik derinligine ulasilmasini
saglayacaktir.

Bu calismada Hiinerndme’nin ikinci cildinden secilen minyatiirlerdeki sembollerin
nasil bir kiiltiirel ve tarihsel baglama oturdugu ve o donemin diisiinsel atmosferini nasil
yansittigr anlatilmaya c¢alisilmistir. Calismada Charles Sanders Peirce’in semiyotik analiz
metodu kullanilarak minyatiirlerin gostergebilim yontemiyle anlamlandirilmasi amaglanmustir.
Dolayisiyla tiirii ne olursa olsun gostergelerin anlamli diziligleri ile tliretilen her tiirli gorsel ve
metinin gostergebilimin inceleme nesnesi olabilecegine ulagilmistir.



GIRIS

Her toplum kendi sanat anlayigini gelistirerek sanatin1 kendi diline uygun bir sekilde
ifade etmistir. Tiirk toplumlar1 da dil, din ve kiiltiirel baglamda bir sanat anlayis1 gelistirmistir.
Tiirk-Islam sanatlar1 arasinda yer alan minyatiir sanatindan drnekler iceren Hiinername, Tiirk
toplumunun ge¢misinden kiiltiirel bir deneyim sunmaktadir. Eserdeki minyatiirler Tirk

toplumunun dil, mitoloji, din gibi kiiltiirel unsurlarini yansitmaktadir.

Tiirk toplumunun inanglar1 ve kiiltiir kodlari, minyatiir gorsellerinin yansittig1
sembollerin dogru bir sekilde anlamlandirilmasiyla acia cikarilabilir. Gostergebilim® bu
minyatiirlerin igerdigi sembollerin derinlemesine incelenmesi ve anlamlandirilmasi i¢in ¢agdas bir
yontem sunmaktadir. Bu yontem sayesinde minyatiir sanatinin sadece estetik bir ifade araci degil
ayn1 zamanda toplumsal, kiiltlirel ve politik anlamlar tagiyan bir yap1 oldugunu anlamak miimkiin

hale gelmektedir.

Bu c¢aligmada geleneksel Tiirk-Islam sanatlar1 arasinda yer alan minyatiir sanatmin
seckin Orneklerinin yer aldigi Hiinerndme’nin ikinci cildindeki minyatiirlerdeki sembollerin,
gostergelerin ve kiiltiirel unsurlarin anlamlandirilmasi {izerine odaklanilmistir. Charles Sanders
Peirce'ln semiyotik analiz metodunda yer alan {iglii ayrimlar kullanilarak minyatiirlerdeki
gostergelerin  ¢oziimlenmesi ve bu gostergelerin toplumsal, kiiltiirel, dini baglamlarinin

anlasilmas1 amag¢lanmustir.

Minyatiirlerdeki gostergelerde Peirce’in semiyotik analiz metodunun ikinci t¢ligi
olan ikon, belirti ve sembol lizerine odaklanilmistir. Bu baglamda Kanlni Sultan Siileyman'in
liderlik o6zelliklerinin ve kisiliginin minyatiirlerdeki semboller aracilifiyla nasil temsil edildigi
aragtirtlmistir. KanGni'nin fiziksel 6zellikleri, giyimi, tasidigi semboller vs. minyatiirlerdeki gorsel
ogelerle, liderlik nitelikleri ve politik bagarilar1 gibi somut isaretler bir belirti olarak detaylarla
Kanlni'nin imgesinin Kkiiltiirel ve dini baglamlarda nasil anlamlandirildigi ise sembollerle

gosterilmistir.

Sonug olarak gostergebilim perspektifinden bakildiginda minyatiir sanatinin semiyotik

acidan incelenmesi miimkiindiir. Dolayisiyla gostergebilimsel analiz yontemi ile Hiinername’nin

1 “Gostergebilim” sdzciigli TDK da “gésterge bilimi” olarak gecmektedir. Tercihen bu yazim kullanilmistir.



ikinci cildindeki minyatiirlerin kiiltiirel ifade big¢imlerinin anlamlandirilmasi1 ve toplumsal

baglamlarinin kesfi agisindan zengin bir arastirma alan1 sunmaktadir.

Calismanin Onemi

Gostergebilimin minyatiir sanatina uygulanabilirli§i bu ¢alismanin odak noktasidir.
Analizler sonucunda elde edilen bulgular belge niteligi tasiyarak gorsel kiiltiiriin zenginligine
katki sunmaktadir. Hiinerndme’deki minyatiirler sadece salt sanatsal oOzellikleri ile
degerlendirilmeyip tasidiklart derin anlamlarla ayn1 zamanda Osmanli devlet yapisini, devlet
politikalarin1 ve Osmanli Devleti’nin toplumsal diizenini anlasilmasini olanakli kilacaktir. Bu
sekilde, Hiinername'nin Osmanl tarihini ve kiiltliriinii anlama cabalarinda degerli bir kaynak

oldugu ortaya konulacaktir.

Calismanin Amaci

Hiinerndme’nin ikinci cildinde Osmanli Devleti’nin en parlak déneminin ve Kanini
Sultan Siileyman’in hiikiimranliginin tanitilmast amaciyla minyatiirler naksedilmistir. Bu
minyatiirlerin gostergebilimsel bir yontemle anlamlandirilmasi bir noktada ge¢mise cagdas bir
yontemle bakma imkan1 sunacaktir. Bu ¢aligma, Hiinerndme’nin ikinci cildindeki derin anlamlarin
Charles Sanders Peirce'ln metodu ile ortaya ¢ikarilmasini amaglamaktadir. Peirce’in gosterge,
nesne (gosteren) ve yorumlayan Ugliikleri lizerinden bir anlamlandirma yapilacaktir. Eserdeki
minyatiirlerin sadece sanatsal degerini degil, ayni zamanda Osmanli devlet yapisinin,
politikalarinin ve toplumsal diizeninin goriintiisel gostergeler, belirtiler ve semboller ile nasil bir

anlat1 dili ifade ettigi lizerinde durulacaktir.



Calhismanin Yontemi

Arastirma yoOntemi olarak betimsel bir analiz ve gostergebilimsel bir ¢oziimleme
yapilacaktir. Hiinername’nin ikinci cildinden Kantini Sultan Siilleyman’in kisilik ve karakteri,
donemin siyasi ve iktisadi durumu, dénemin Onemli askeri basarilari, donemin sosyokiiltiirel
durumu ve Kanini Sultan Siileyman’in diinyaya vedasi temalarini igeren rastgele secilmis
minyatiirler, Peirce’mn gostergebilimsel kurami cercevesinde analiz edilecektir. Ozellikle iiclii
ayrimlar, yorumlayan ve nesne baglaminda minyatiirler ele alinarak, ikinci tiglii ayrimlar

iizerinden daha derinlemesine bir ¢oziimleme gergeklestirilecektir.

Calismanin Kapsam

Bu ¢alismanin kapsami Hiinerndme’nin ikinci cildi ile smirlandirilmistir. Eserde
Osmanli Devleti’nin 15. ve 16. yiizyillarin siyasi ve kiiltiirel dokusunun minyatiirlere alegorik

yansimasi, gostergebilimsel bir yontem analiz ile ¢ercevelendirilmistir.



1. BOLUM: BiR SANAT TARZI OLARAK GELENEKSEL TURK-
ISLAM SANATI

Insanlar tarihin ilk devirlerinden itibaren duygu ve diisiincelerini sanat araciligiyla
ifade etmeyi tercih etmislerdir fakat sanatin ne zaman ve nerede basladigi bilinmemektedir. Sanat
bir varolus bi¢imi olarak insanin kendini {irettigi ile var kilma, dolayisiyla eliyle lirettigine
kendinden bir seyler katarak kendine tanidik kilma cabasidir. Bu bakimdan sanat, toplumsal

tarihtir, yeniliktir, evrensel bir dildir.

Sanat insanin yasamini giizel kilma, doga olaylar1 iizerinde hakimiyet kurma ve
diinyay1 anlama-algilama isteginin bir sonucu olarak dogmustur. Sanatin insanin var olusuyla

dogrudan bir bag1 vardir (Mengiisoglu, 1988: 204).

Sanatin toplumlara ve ifade edilis bicimlerine goére tarihi siirecte bir¢cok tanimi
yapilagelmistir. Cagdas Tiirk resim sanatc¢ilarinin tanimlart baglaminda sanati ve 6zelde resim
sanatinin ne oldugu konusu incelendiginde, birbirinden farkli ancak birbirini tamamlayici nitelikte

cesitli sanat tantmlamalarinin yapildig goriilecektir.

Giilveli Kaya resim sanatinin insanin en primitif kendini ifade etme bi¢imi olduguna

iliskin su ifadeleri kullanmistir:

“Sanat bir bilgi paylasimidir. Sanat, sanat¢inin kullandigi materyal ne olursa olsun (yazi, ses, boya,
beden...) bu materyal aracilig1 ile kendisini nasil ifade ettigidir. Iste biz burada bir sanat eserinden s6z edebiliyoruz.”
(URL-1).

Ayrica Kaya resim sanatinin diger sanatlardan farkina vurgu yapmak i¢in su ifadeleri

kullanmustir:

“Diger sanat disiplinlerinde icra edilen bir oyunu, kitabi, basindan sonuna kadar okumaniz, izlemeniz,
dinlemeniz ve takip etmeniz gerekebilir. Bir romani ortasindan baslayarak okuyamayiz. Oncesini bilmemiz gerekir.
Katilin kim oldugunu 6grenmek istiyorsaniz 500 sayfay1 okumaniz gerekir. Romandaki biitiin maceralar1 bilmemiz
gerekir. Fakat bir resme direkt baktigimizda igindeki her seyi ayni anda gorebiliriz. Kisa siirede eserin tamamini

okumus oluruz.” (URL-2).

Kiymet Giray sanati bir iz birakma siireci olarak yorumlamaktadir. Ona goére sanat

yasamin bir yansimasidir:



“Insan degistikce sanat algis1 de degismistir. Sanat, dnce evreni tanimlar sonra o evrenin iginde var
olan insani tanimlar. Evren insani tanimlar, sanat da insani. Sanat insanlarin yarattig1 bir eylemdir. Yiizyillarin tanigi
sanattir. Sanat eserleri olmasayd: biz insanlarin nasil bir tarih yasadiklarini 6grenemezdik. Dolayisiyla sanat insanin

kendi tammmdir.” (URL-3).
Aydin Ayan ise sanat1 soyle tanimlamaistir:

“Sanat dogaya eklenmis insandir. Dogadan yola ¢ikan insan onu doniistiirdii ve ona kendinden bir sey
katt1. Sanat, insanin insana ettigi, insanin dogaya ettigi ve insanin hayvana ettigi {izerine ¢izimler yapmaktir.” (URL-

4).

Tiim bu tanimlar genelde sanatin ve 6zelde ise resim sanatinin insanin tinsel olarak var
kildig1 etkinligin sosyal alanda karsilik bulmasidir. Dolayisiyla sanatin olusumu, insanin
ithtiyaclarim1 karsilamak amaciyla kendini somut bir diizeyde goriinlir kilma siirecini ifade

etmektedir. Bu, zorunlu ve estetik yonlii bir yaratma siirecinin de baslangicidir.

Sanat; felsefenin ve insanin yoldasidir, insanin fiziki alemden soyutlanarak kendi
kendisini kesfetmesidir. Insan1 daha yiice bir varlik haline getirmeye yonelik bir yaratim siirecidir.
Bu bir insani gorev ve bir Tanr1 emanetidir. Maurice Maeterlinck’in sdylemiyle, Tanr1 her seyi
yaratmustir. Insana yaratim siras1 gelince yaratim siirecini durdurmustur. Bunu insanin kendi eline
vermistir (Seriati, 2018: 37). Bu bakimdan yaratic1 vasfi olan ve her seyi kendi adina kendisi i¢in

yiiklenen insan, sanat faaliyeti ile kendi varligin1 en gérkemli hale getirmistir.

Friedrich Nietzsche, sanatin bilgiye ve bilime karsi bir meydan okuma ve bir panzehir
olarak ortaya c¢iktigmi ifade etmistir. Ona gore sanatin varligi, gercekler karsisinda oliimii
engelledigi i¢cin 6nemlidir. O, hayatin anlamli kilinmasinin da sanat sayesinde miimkiin olacagini
ifade etmistir. Nietzche, “varolusun acisina” sadece sanatin bastan c¢ikarici giizellik tiirleri
yardimiyla katlanilabilinecegini belirtmektedir (Giigbilmez, 2006). Bu bakimdan sanatin

toplumsal gerilimi azaltic1 ve dayanismay1 saglayan bir yonii vardir.

Heinrich Wolfflin sanati bir bakis acis1 olarak kabul eder ve onu her zaman aymi
olmayan, kendi 6zgiin i¢ tarihi bulunan ve bir¢ok evrimi asarak giiniimiizde hala canli bir kavram
giicli olarak tanimlamaktadir. Sanatin, 6zii ayni1 kalarak malzeme, form, eser algisi, dil bilgisi ve
s0z dizimi gibi yapisal unsurlari zaman i¢indeki degisimlere baglh olarak evrim ge¢irmesidir

(Wolfflin, 2015: 267).



Hegel, sanatin tarihi siire¢ icerisinde maddesellikten =zihinsellige, aklilige ve
makdallige dogru bir evrim gecirdigini belirtmis, ilk varligin bilingsiz ve mutlak ruh oldugunu,
sonra tabiata biirlindiiglinii sdylemistir. Bu ruh evrimleserek insanlia varmistir ve insan bu
stirecin sonunda bilince ulasmistir. Bu bakimdan bilingsiz ve mutlak olan ruh, bilince sanat
sayesinde ulasmistir (Seriati, 2018: 30). Dolayisiyla sanatin gayesi insani var olmayana

ulastirmaktir.

“Dediler ki bulunmaz, aradigimiz sey,
Dedi ki bulunmayan istedigim seydir.”

Bu dizelerinde Mevlana tabiatta bulunana degil bilincin iginde var olan soyuta
yoneldigini belirtmektedir. Bu yonelme sanatin islevinden ziyade onun ruhsal duygu ve ifade
seriiveninin soyutlanma ve askinlikta varlik bulmasina odaklanmaktadir (Seriati, 2018: 30). Bu,

insanin ruhsal tekamiiliinii sanata olan egilimiyle gerceklestirdigini gostermektedir.

Insan ruhunun tekamiiliinii ve kendi sorumlulugunu iistlendigi sanatsal yaratma
eylemiyle sarki sOylerken bir malzemeyi yontarken veya bir enstriiman ¢alarken adeta kendisini
yaratmakta ve kendisine varlik kazandirmaktadir. Su anda yeryiiziinde artik Itrz, Sinan, Yunus,
Goethe ve Vivaldi gibi bireyler fiziksel olarak yasamiyorlar ancak bu biiyiik sahsiyetlerin
yeryiiziinde olusturduklar1 miraslari, kendi alanlarinda hayatta ve etkili bir sekilde varligini

stirdiirmektedir. Onlarin bu yeryiiziinde kurduklar1 “kendi yurtlar1” hala yasamaktadir (URL-5).

Tiim bu tanimlamalar ve siire¢ler sanatin her yoniiyle karmasik ve o6zel bir alan
oldugunu gostermektedir. Sanat1 ifade etmek i¢in yapilan bir¢ok tanim, tam anlamiyla sanati
tanimlamaya ve bir gerceve icinde sinirlamaya yeterli olmamaktadir. Sanatin tanimi, kendi dogasi

geregi 6znel bir konumda bulunur ve her yaklagim, farkli bir tanimlama katkis1 sunmaktadir.

Sonug olarak sanat, insanin evrimsel gelisimine bir aynadir. Insanin somut diizlemdeki
kurgudan soyut diizleme gecisine ayna tutmaktadir. insanin toplumsal olarak gelisimini de sanat

uzerinden okumak mimkundir.
1.1. Sanatin Tarihsel Gelisimi

Tarih, kiiltiire islenen hayattir. Kiiltiir, toplumlarin bu tarih i¢inde vuku bulan olaylara
kars1 kendine has tepkiler gelistirmesidir. Ortaya c¢ikan inang, davramis ve tepkiler (sosyal

refleksler) kiiltiiriin maddi ve manevi unsurlarina doniigiir ve o kiiltiir kendine has bir 6zellik



ortaya ¢ikarir. Bu bakimdan her kiiltiir kendi tarihi igerisinde var olur. Dolayisiyla insan bir kiiltiir

ve tarihi tasavvur i¢inde var olur ve kimligini bu tasavvur igerisinde insa eder.

Toplumlarin kiiltiirel birikimi, gelenek-gorenekleri ve dillerinin yani sira vs. tim
bunlarin oldugu iklimde dogan-gelisen ve kimlik olusturan sanatlar1 da vardir. Dolayisiyla bir
kiiltiiriin maddi unsurlarinin basinda sanat gelmektedir. Sanat bir toplumun kiiltiir ve medeniyet
gostergesidir. Toplumun gelismislik ve tarihi birikimi bu gosterge iizerinden almabilmektedir. ilk
insandan giliniimiiz insanina kadar medeniyetler sahip olduklar1 degeri, varligi, inanc1 ve giicli
sanat eserleri araciligiyla ortaya koymuslardir. Bu ayni zamanda sanatin insanlik tarihi kadar
kadim oldugunu ve insanlik i¢in insan tarafindan var edildigini gostermektedir (Giirsu, 2015:

1028).

Sanat insan yasamini giizel kilma, doga olaylar1 tizerinde hakimiyet kurma ve diinyay1
anlama ve algilama isteginin bir sonucu olarak dogmustur. ilk insanlar dogay1, hastaliklar1, 8liimi,
dogal felaketleri ve diisman saydiklar1 unsurlar1 yenmek i¢in bir takim akildis1 yollara bagvurarak
efsaneler ve mitler iiretmislerdir (Arda, Sahin, & Biiyiikkol, 2013: 136-138). Insanin bu iiretimi
yeni bir varolus siirecini baglatmistir. Tarihi siire¢ igerisinde birikimsel olarak ilerleyen bu varolus

bi¢imi insanin kendisini kendi tirettigi ile var kilma ¢abasina doniismiistiir.

Sanat, tarih boyunca kendisini bir¢ok etkiden kurtararak ozgiir hareket etmenin
yollarim1 aramistir. Metafizik duygular tasiyan sanatcgilar sanati insanin duygu, varlik ve
hakikatinin tekamiil etmesinde bir ¢agr1 ve tanrisal bir yaratma olarak kullanmay1 amaclamislardir.
Her donemde farkli ve toplumlara gore 6znel bir var olma siireci gegirmistir. Toplumsal kimlik ve
kiiltiirin lokomotif ingacis1 olarak icte toplumun gorsel bellegini, estetik begenisini yeni nesillere
yansitirken gecmis ile gelecek arasinda birikimsel olarak biiyliyen zarafetin de imgesini
olusturmustur. Sanatin aslinda nesnellikten ve maddeden soyutlanarak zihinsel olana varmak

oldugu tarihi siire¢ igerisinde anlasiimistir (Ozdemiroglu, 2021).

Sanatin etkinligini donemlere ayirdigimizda Empirik Dénem (Misir ve Mezopotamya
uygarliklar1), Antik Yunan Dénemi (akiler sistemlerin kurulusu), Orta Cag Donemi (islam
diinyasinda baslayan bilimsel ¢aligmalar ve Bati’ya ait dinsel dogmalar), Ronesans Dénemi (bilim
ve sanatta baglayan parlak calismalar) ve Modern Cag sanatlar1 olarak ayirmak miimkiindiir. Bu
donemlere bakildiginda sanatin uygarlik diizeyine Dogu’dan baglayarak Bati’ya dogru zikzaklar

cizerek bir gelisim gosterdigi goriilmektedir (Arda, Sahin, & Biiyiikkol, 2013: 136-138).



Sanatin gercek anlamda dnciiliigiinii Italya sehir devletlerinin baslattig: bilinmektedir.
Antik Yunan sanat1 ise Aristo’nun sdylemiyle hiimanist bir sanat anlayisidir. Insan bedeninin
giizelligine dayanmaktadir. Sanat, Antik Cag’dan Hiristiyanlig1 kabul eden Roma ddneminin
sonuna degin insanlarin degisen hayat karsisinda davranis tarzlarmi ve gergekler karsisindaki
tutumlarini yansittiklart bir alan olmustur. Avrupa sanatinin temelini ise "Hiristiyan ve skolastik"
ve "RoOnesans sonrasi bireysel" olmak iizere iki farkli c¢izgide ilerleyen temel unsurlar
olusturmustur (Ozdemiroglu, 2021: 9). 20. yiizyila kadar sanatin kilise, saray ve soylulara hizmet
ettigi goriilmektedir. Bu donem 6ncesinde yapilan eserler sanat adina yapilmamaigstir. 20. yiizyilda

endiistriyel bir toplum var olmus ve yeni bir yasam anlayis1 geligsmistir.

Sanat 20. yiizyilda kurumsal bir sisteme doniisiirken bilim ve felsefenin bu
kurumsallasma siirecine 6nemli katkilar1 olmustur. Bu donemde sanatgi, sanat ve eser
kurumsallagsmis bir yapi igerisinde icra edilmeye baslanmistir. Ayrica sanatin bir ifade bigimi
olarak sekillenmesi ve topluma ayna olmasi 20. yiizyilda olusmaya baslamistir (Karaman, 2017:
26-28). Ogzellikle Almanya, Fransa ve Ingiltere gibi devletler sanatin gelismesine ve
olgunlasmasina katki saglamislardir (Miilayim, 2021: 105). Tarihi siirec igerisinde sanatin gelisim
dengesini saglayan toplumlar farklilik gostermistir. Her bir toplum, kendi kiiltiirel, sosyal ve

tarihsel baglaminda benzersiz bir sanatsal evrim geg¢irmistir.

Tarihsel siire¢ igerisinde cesitli donemlerde ve kiiltiirlere gore biiyiik degisimler ve
kirllmalar yasanmis ve sanatin gelisimi de toplumlarin siyasi ve kiiltiirel degismeleri ile baglantili
olmustur. Anadolu topraklar1 da tarih boyunca Dogu sanatinin Bati sanatina taginmasi ve karsilikli
etkilesimin transit giizergdh olmasi vasfini korumustur. Bir¢cok medeniyetin izleri ve sanatsal

miras1 bu cografyada goriilmektedir.

Tiirk toplumlarinda sanat etkinliklerinin yogun bir bi¢imde icra edildigi goriilmektedir
(Urhan, 2018: iii). Tirk toplumlari, yasadiklari her donemde sanat yapitlarina ayri bir ruh
yansitmiglardir. Bu ruh Tirk sanat anlayisinin tekdmiiliinii saglayarak, birikimsel olarak

ilerlemesini olanakli kilmustir.

Tirk kiiltiirii dilinden toresine, inanglarindan diisiince tarzina ve reflekslerine kadar
kendine 6zgil biitiinliiklii bir kiiltiir yapis1 olusturarak varligini siirdiirmiistiir. Ayrica bu kiiltiir
yapist i¢inde sanat, Tiirk toplumlarinin ihtiyaglar1 ve davranislarindan tiiremistir, ayn1 malzemeyi

farkli tekniklerle isleyerek kendi kimlik damgasini olusturmustur (Miilayim, 2021: 294). Calisma



konusu olan Hiinerndme de Tiirk kiiltiiriiniin bir yansimasidir. Eserde islenen malzeme, renkler,

sekiller belli bir asgamadan sonra birer kiiltiirel gostergeye donlismiistiir.

1.2. Geleneksel Tiirk —islam Sanatlar:

Sanat eserinin kalicilig1, bir halkin tarihsel kdkenlerinin izlerinin o esere yansitilmasi ve bu
izler araciligiyla gegmisin varhiginin hissettirilmesi ile miimkiindiir (Heidegger, 2007, Cev.
Tepebasli, 2014: 73-74). Sanat eserinin kalicilik, yararlilik ve giizellik gibi temel amaglar1 vardir.
Sanat iiriinlerinin olusturulmasinda bu temel amaclar 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu {iriinler
arasinda el sanatlari, miizik, mimari, edebiyat gibi c¢esitli alanlar bulunmaktadir. Bu alanlarda
iiretilen eserler, i¢inde var oldugu topluma 6zgii degerleri tasimaktadir (Yumak, 2016:1). Tiirk
kiiltiiriiniin Orta Asya’dan yayilarak Avrupa’ya uzanan seriiveninde diinya uygarligina bir¢ok
sanat eseri katmigtir. Mimariden hali, kilim dokumaya, kitap sanatlarindan kagit oymaciligina
birgok alanda sanatlar icra edilmistir. Icra edilen her sanata bir hiiviyet kazandirilarak bunlar Tiirk

kiiltiirlintin belirgin unsurlarina doniistiirilmiistiir.

Tiirk-Islam sanatlar1 oldukca cesitli ve genis bir muhtevaya sahiptir. Bu baglamda,
Tiirk-islam sanatlarin1 anlamak bu sanatin uygarliklar diizeyinde dogdugu ve yayildig
cografyalardaki eski sanat ve Kkiiltiir ¢evrelerinin de bilinmesini gerektirir. Ozellikle Misir,
Mezopotamya, Yunan, Bizans, Pers, Roma ve Sasani sanatlar1 ile Islam oncesi Orta Asya Tiirk
sanat1, (Altungok,2014: 445-447) Tiirk-islam sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir role sahiptir.
Ayrica Islam’in dogdugu Arap yarimadasi ve Abbasi, Emevi, Endiiliis Emevileri’nin sanatlar1 ve
Kuzey ve Bati Afrika ile Anadolu disinda Orta Asya’da kurulan Miisliiman Tiirk devletleri,
Selcuklu, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Devleti Geleneksel Tiirk-Islam sanatlarmin

zengin bir birikime ulagsmasini saglamistir.

Geleneksel Tiirk-Islam sanatlart olarak kimlik kazanan hiisn-i hat, minyatiir, tezhib,
ebru, cilt sanati, ¢ini isi, tas ve ahsap isi, vitray sanati, madem sanati, kalem isi, al¢1 sanati, hali
sanat1 gibi siisleme sanatlar1 Tiirk-Islam kiiltiir ve inanciyla beslenerek genis bir cografyada icra

edilmistir. Ozgiin iislibu ve kendine has karakteristigi ile Tiirk-Islam diinyasinin inang ve
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diisiincesinin estetik bir yansimasi olan bu sanatlar giiniimiize kadar kesintisiz bir bi¢imde

varhigin stirdirmiistiir.

Geleneksel Tiirk-Islam sanatlarmin en giizel &rnekleri el sanatlarinda goriilmektedir.
El sanatlar1 bir toplumun kiiltiirel zenginligi, renkler, bicimler ve ¢esitli tekniklerle olusturulan
kompozisyon diizenleri araciligiyla aktarilmaktadir. Dogal hammaddeler kullanilarak yapilan el
sanatlari, icra edenin zevkine, bilgisine ve becerisine dayanarak iretildigi, toplumun kiiltiiriinii,
folklorik 6zelliklerini, gelenek ve goreneklerini yansitan, gelir saglayic1 iiretime dayali
faaliyetlerdir. Bu bakimdan el sanatlari, bir milletin kiiltiirel kimligini yansitan canli belgelerdir
(Yumak, 2016:1). Calisma konusu olan Hiinerndme eseri, Tiirk-islam el sanatlar1 arasinda yer alan

minyatlir sanatindan 6rnekler sunmaktadir ve Tiirk kiiltiirlinlin hafizas1 niteligindedir.

1.3. islam Sanatinda Estetik Kavram

Giizellik kavrami sanata igkin bir konudur. Sanatin 6zii ve temel amaci giizelliktir.
Gizellik, bir merhale olarak askin olan sanata ulasmak i¢indir. Ayrica giizellik, inkar edilemez bir
gerceklik olarak insanligi kusatan bir algidir (Seriati, 2018: 21). Sanat, bu kusaticilig1 ile tarih
boyunca toplumsal—kiiltiirel alginin sekillenmesine tesir etmis ve ¢aglar boyunca birikimsel olarak
gelismistir. Boylelikle toplumlar sanat seriivenlerini giizellik, giizele olan merak ve ona ulagsma
istegi lizerinden kurmuslardir. Bu da giizellik iizerine estetik diisiincenin ve alginin derinlesmesine
zemin hazirlamistir. Biitiin toplumlarin sanatlarinda bir estetik karakter vardir. Tiirk-islam

sanatinin da estetik karakteri diislince ve ontolojik derinliginden gelmektedir.

Estetik, ickin (fiziki) olandan askin (metafizik) olana dogru genis bir alani igerir ve
varligi duyular aracilifiyla incelemeyi amaclamaktadir. Estetik duyulur alginin, duygusalligin
sagladig1 bilgi ile ilgilidir. Estetik, duyusal bilginin imkanini ortaya ¢ikaran bilimin Uriiniidiir.
Acik ve segik olan seylerin Otesinde tasavvur edilebilen varliklar, esteti§in Olgiisiinii
olusturmaktadir. Aciklik ve seciklik entelektiiel bilginin Ol¢iisii olarak kabul edilirken estetik,
belirsiz olanin Gtesinde bilgi iiretmektedir. Estetigin asil konusu duyularin bilgisinin yetkinligini
arastirmaktir. Estetik bu sekilde dogru bilgiye ulagsmay1 erek edinmektedir. Bu bakimdan estetigin
aradig1 yetkinlik ile mantigin aradig yetkinlik arasinda zihnin nesnelere uygunlugu ve giizellik

algist olarak bir ayrim vardir. Dogruluk estetik alanina girince “giizellik” olarak
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adlandirilmaktadir. Estetik “glizellik” kavramini ele alir ve onu tanimlamayi, onun iizerine
diisiinmeyi amag edinir. Estetik olanin fenomeni insanin duygusuna dayanir. Estetik, duyular ile
elde edilen bilginin mantigidir. Bir baglamda estetik, giizel, yiice, trajikomik, zarif, cocuksu, naif,
cirkin ve ilging goriilenin bilgisine ulagmaktir. Ayrica estetik sadece “giizellik” kavrami ile
sinirlandirilmamalidir. Clinkii estetik yargi varilan bir nokta degildir. O sey ile alakal siire giden
bir yargi bitlinligiidir (Tunali, 2002). Her estetik olay belirli bir estetik degeri agiklamak,

incelemek, yorumlamak istemektedir. Giizellik ise estetik olguya zorunlu olarak dahil olmaktadir.

Estetik insanin tarih boyunca ulasmaya calistigi bir alan olmustur. Antik Cag
diisiiniirlerinden Modern Cag diisiiniirlerine kadar estetigin sirrina varmak her dénemde amag
edinilmistir. Bu ¢alisma alanma Islam filozoflarmin da katkilari olmustur. Ozellikle Ibn Riisd,
Farabi, Gazali ve Ibn SinAd gibi diisiiniirler ¢alismalariyla Islam diisiincesinin estetigini
temellendirmiglerdir. Bu diislinlirler Tanri’’nin esteti§in kaynagi oldugu diisiincesi tizerinde
durmuslardir. Islam diisiince diinyasinda estetik anlayisi, var edilende uyum, diizen ve ahengin
bulunmasi agisindan énemlidir (Bozyigit, 2020: 68-72). Bu bakimdan Islam estetigi, Allah'm
yarattig1 evrende goriilen diizeni ve giizellikleri goriiniir kilmayr amacglamaktadir. Dolayisiyla

mimaride, edebiyatta ve diger sanat formlarinda, bu estetik anlayis hakimdir.

Islam diisiince estetigi incelendiginde estetigin konusu, degeri ve iliskilendigi zorunlu
yapilar, bir yapitin igsel biitiinliigii ve tasidigi anlam yiikii ile dogrudan iliskili oldugu goriiliir.
Islam estetigi, gorsel giizellikleri degerlendirmenin &tesinde i¢sel anlam, sembolizm ve igsel
uyumun bir ifadesi olarak yapitlar1 ele almaktadir. Boylece bir yapitin estetik degeri, igsel
zenginligi ve tasidigi anlam ile sekillenmektedir. Islam estetigi var olan1 var olmasindan dolay1
giizel olarak algilamaktadir. Ayrica Tanri, Islam estetiginin yapisini olusturan siijedir. Siije ve obje
arasindaki iliski siijenin bilinmekliginin objeye yansimasi ve insan algisinin bunu kesfetmeye olan

merakini giderirken duydugu mutmain olma durumudur.

Islam diisiincesinin temel kaynag1 olan Kur’an’da fiziki alemdeki diizenin, uyumun,
thtisamin, nizamin kendiliginden ya da tesadiifi bir var olma durumu olamayacagin ve bunun
muktedir olan bir gilicten sudur ettigine dair isaretler bulunmaktadir. Kur’an insana duygu
acisindan mutluluk ve haz veren bir¢ok unsurun estetik yanina isaret etmektedir. Kur’an’da

0zellikle insanin estetik olana ulagsma istegini canli tutan isaretler yer almaktadir.
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Islam sanat estetiginde diizen, uyum, tertip ve 6l¢ii evrensel bir orana sahiptir. Bu oran
tiim varliklarda bir 6l¢ii olarak bulunmaktadir. Bu 6l¢ii canli ya da cansiz diinyada bir denge var
etmektedir. Islam sanat estetiginde bu denge ve 6lcii mimariden plastik sanatlara kadar pek ¢ok
alana yansitilarak estetik algiy1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bu alg1 ayn1 zamanda nesnelerin gercekligini

de kavramay1 olanakli kilmaktadir.

Islam diisiincesinde ahsen-i takvim iizere yaratildigina isaret edilen insan, Allah’in
azameti, ihtisami, latifligi, saniligi, musavvirliginin tasiyicis1 ve yansiticisidir. Bu diisiince
iklimindeki insan Allah tarafindan emanet olarak kendisine bahsedilen estetik algis1 ve yaratim
giicii ile eserine askin olandan hayranlik uyandiran izler yansitmaktadir. Boylelikle insan, kendi
benliginde var olanla ¢evresinde var olan arasinda bir yakinlik kurarak kendisine ¢evresini tanidik

kilmak istemektedir.

Calismanin odak noktasini olusturan Hiinername’nin ikinci cildinin igeriginde Kantni
Sultan Siileyman'in ahsen-i takvim anlayisiyla ge¢irdigi yasami, metin ve minyatiirler araciligiyla
estetik bir perspektifle yansitilmaktadir. Ozellikle ahsen-i takvim anlayisinin sikca islendigi bu
eserde minyatiirler Kanlni Sultan Siilleyman'm bu yasam tarzin1 betimleyerek gorsel bir estetik
alg1 olusturmaktadir. Eser, Kan(inl Sultan Siileyman'in ahsen-i takvim iizerine kurulu yasamini

anlatarak bu estetik anlayisin metin ve gorsel unsurlarla aktarimini yansitmaktadir.

Islam sanatmin ontolojik temelleri iizerinden estetik kavramimi derinlestirmek,
calismanin odak noktasini olusturan minyatiirlerin anlamsal derinliginin anlasilmasina imkan
tantyacaktir. Dolayisiyla Islam sanatindaki ontolojik temelleri anlamak, ¢alismanin anlamsal

derinliginin pekistirilmesine yardimci olacaktir.

1.4. Islam Sanatinin Ontolojik Temelleri

Islam sanatinin dogum ve yasam alam tasavvuftur. Tasavvuf diisiincesinin ontolojik
derinliginde Tanri’nin her seyin 6ziinde var oldugu diisiincesi bulunmaktadir. Insan Tanr1’y1 her
var olanda gormeyi 6grenmelidir. Biitiin her sey Tanri’dir. Tanr1’y1 sadece bir seyde ¢ok goriip
seven kisi, hala ¢dlde yasayan bir barbar ya da gelismemis bir ¢ocuk gibidir (Ozdemiroglu, 2021:

120-121). Bu diisiince insanin eli ile iirettigini, “var olan”1in biitlinliigii icerisinde gérmesini gerekli
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kilmaktadir. Bu bir noktada yaratilisin taklit edilmesiyle var olan sanat eserinin biitiine ulasmada
bir ara¢ olarak kullanildigini gostermektedir. Islam sanati ii¢ boyutlu alemde “baki olam”,
¢oklugun birlestigi bu diinyada “tevhide” ulasmanin arayisi iginde gelismistir (Arvasi, 2009: 118).
“Birlik” 6zii nedeniyle somut olmakla birlikte kendisini soyut bir kavram olarak sunmaktadir. Bu
olgu Sami diisiince diinyasinda siiregelen bir tasavvurdur. Islam sanatmin soyut yonlerine dair

aciklamalar da bu gelenekten izler tagimaktadir (Burckhardt, 1967: 131).

Islam estetiginde giizellik, hakikat, tevhid, ihsan, hiisiin, bilgi, kutsal, ulvilik ve iman
gibi kavramlar Islam sanatinmn ontolojik derinligini kavramamiza yardimci olmaktadir. Turan Kog,
Islam sanatinin temellerini islam tevhidinde aramak gerektigini ve bu sanatta giizel ile iyi olan ve
zevk veren ile ise yarayanin birbirinden bagimsiz degerler olmadiklarini belirtmektedir (Kog,
2008: 18). Kur'an'da bu konu su ayetlerle dillendirilmektedir; “Allah’in yarattig1 her sey giizeldir;
O’nun yarattiklar1 arasinda c¢irkin, abes, liizumsuz seyler yoktur; serri ve kotiiliigli de yaratmaz:
“Yedi gogii birbiriyle tam bir uyum i¢inde yaratan O (ne yiice)dir: Rahman'in yaratisinda higbir
aksaklik goremezsin. Goziinii bir kez daha (O’na) cevir: Hi¢ kusur goriiyor musun?” (Kur’an,
67/Miilk-3) “O yarattigit her seyi en mikemmel sekilde yapandir” (Kur’an, 32/Secde-7).
(Meallerde Muhammed Esed’e basvurulmustur). Miisliimanlarin sanati1 icra etmeleri yaratilani
taklit etmektir. Bu sanat yaraticiyr onun yarattigi giizellikleri hatirlamak ve iman etmek icin

kurgulanmistir.

Miisliiman sanati i¢in genislik; bezeme, tasvirli ve zihinsel diizlemdeki tasvirlere denk
gelen seylerin ¢éziimlenmesi i¢in bir aractir. Bu ¢6zme, Kur’an’daki ritimli ifadelerin zihinde bir
arzu nesnesi lizerindeki sabitlenmesini ¢ozmek gibidir. Girisik bezemede motiflerin tekrari,

cizgilerin gosterisli hareketi, bigimlerin kabartmasi ile oymalardaki siisleme benzeri esdegerdedir.

Kur’an’1n ifadelerinde cebir ve biiyiilii ritimler iceren unsurlar vardir. Benzerini tiim
ilahi vahiylerde gordiigiimiiz bu ilahi cebir ve ritim Tevrat’ta “Ben, ben olanim.” (Tevrat, Cikis,
3:14) sozlerinin Kur’an’da ifade edilisi; “Siphesiz ben, kendinden baska Tanr: olmayan

Allah’im!” (Kur’an, Taha Suresi, 20:14) seklinde belirtilmektedir (Burckhardt, 1967: 146-148).

Islam diisiincesinde birligin katilime1 yénii vardir. Yani birlik birden fazla seyin terkibi
ve benzetmenin ilkesi demektir. Kutsal bir varligin tasviri “birligi” 6n goriir ve kendiligince

(usuliince) onu ifade etmektedir. Birlik ayn1 zamanda ayrimin da ilkesidir. Ciinkii her sey kendi
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zat1 birligi ile Ozsel olarak baska seylerden ayrilmaktadir. Yiice varligin askinligt “O’nun

Bagkasizligin1” ve ahadiyyetini yansitmasidir (Burckhardt, 1967: 132).

Islam sanatlar1 akil ile kavranabilir ve duyularla algilanabilir olanin “teklik’teki
mevcudiyetle bulustugu yerdir. Sanat eserlerindeki unsurlarm birbirleri ile bulustugu yerdir. Islam
tasavvuru Tanri’nin nesnellestirilmesini reddetmektedir. (Burckhardt, 1967). Dolayisiyla
Miislimanlarin icra ettikleri sanatin 6ziinde “tevhid” ilkesi vardir. Bu ilke kutsal olan ile olmayan
(kutsal-diinyevi), diinya-ahiret, metafizik-fizik ayrimi yapilmadan, her seyin Allah’in varligindan
sudur oldugu ve yine ona ulasacagi inanci ile ilahi bir nitelik tasimaktadir. Dolayisiyla sanat

Miisliiman toplumunda yaraticiy1 hatirlatan kutsal bir olgudur.

Miisliiman sanatinin icracisinin amact, subjektif bireyci ilhamin yansimalar: tarafindan
“ilahi varligin kanit1” olan giizelligi yansitmaktir. Gayrisahsi olan bu yaklagim icra edenden
bagimsiz goériinen bir miikkemmellik anlayisidir. Sanat¢inin basarisi ya da basarisizliklar

bigimlerin evrensel karakteri 6niinde kaybolmaktadir (Burckhardt, 1967: 141).

Miisliiman sanat algisinda yaratici, yaraticilik, sanat, suret ve sanatgi iliskisinin nasil
kurulduguyla alakali Ibn Arabi’nin eserini burada dayanak olarak almak agciklayici olacaktir.
Eserde Miisliiman sanat¢inin tasvir sanatim reddetmesini Ibn Arabi soyle agiklar: “Iseviler
(Hristiyanlar), onlarin inang esaslari misal yolundan soyutlamanin tevhididir. isa peygamber bir
erkek ve bir kadindan meydana gelmemistir. Onun yansittigi, ruhun beser suretinde goriinmesidir.
Bundan dolayidir ki isa peygamberin iimmetinde diger inanclardan ve iimmetlerden farkli olarak
suretin benimsenmesi vardir. Isa peygamberin iimmeti, kiliselerinde suretlerle tasvir edilmis
ikonlara yonelerek ibadet etmistir; clinkii bu suretler, onlar i¢in peygamberlerinin gercek
varligmin bir tiir yansimasidir. Bu hakikat glinlimiiz iimmetine de tasinmistir. Muhammed
peygamberin seriatinde suret yasaktir. Hz. Muhammed Hz. Isa’min hakikatini igerir, seriati de
onun seriatini igermektedir. Bundan dolayidir ki yaraticiyr goriiyormuscasina ibadet etmeyi
emredilmektedir. Bu yaratictytr hayale yonlendirmektir. Tasvirin anlami da budur. Fakat
Muhammed peygamberin seriatinda {immet yaraticiy1 algilanabilir bir surette tasvir etmeyi uygun

gormemektedir (Demirli, 2016, C.2/: 187-188).

Islam’da mutlak bir tasvir yasag1 yoktur. Din dis1 sanatta tasvir kullanmakla birlikte
Peygamberin yiizli ve tasviri hos karsilanmamistir. Dolayisiyla tasvir edilen resimler arasinda

bitkilerin ve stilize hayvan temsillerinin agik bir sekilde tasvir edildigi goriilmektedir (Burckhardt,
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1967: 131-132). Islam sanatinda dogada olanin oldugu gibi tekrardan resmedilmesi, geometrik
sekiller ¢izmek ve dogada olan hayvan figiirleri ile doldurmak ve bir biitlinleme saglamak sanat

olarak algilanmaktadir.

Islam tasavvuru Tanri’'min nesnellestirilmesini reddetmektedir. Islam inancina gore,
Allah'in tek ilah oldugu ve her seyin “birligin” sonsuz kubbesi altinda birlestigi diisiincesi, insanin
gergeklikteki farkli diizlemleri ayirt etmesine olanak tanimaktadir. Bu sonsuzlugun taninip kabul
edilmesi “sonsuz” olanin yaninda baska hi¢bir seyi tanimayip kendi varligim1 da sonsuz olanla
birlestirmesidir. Bu tasavvurda sonsuz olana ait olmayan veya onu sinirlayan her sey bir hayalin
tirtinii olacaktir. Bu bakimdan Miisliman sanatindan temsili/figiiratif hayali olanin, sinirlayici
olanin resmedilmesi zehirli bir tezahiir olarak kabul edilmektedir. Dikkate alinmasi gereken,
hikmet ile her seyin yerli yerinde olmasidir. Sanat alaninda da her sanat eserinin kendi varlik
alanimin kanunlarina gore ele alinmasi ve bu kanunlarla anlasilmasi1 gerekmektedir (Burckhardt,

1967: 133).

Miislimanlarin ve Batililarin sanat anlayiglart biiyiik oranda benzerlik gostermekle
birlikte iki sanat anlayisi, lediinni bilgisi, feth, feyz, sezgi, ilham, ihsan, ilahi miijde, tecelli, telvin,
vecd, ibda ve ihtira gibi iligkiler bakimindan farklilagmaktadir. Diger bir ifade ile sanatin maddi
malzemesinin kullanimi, form ve eser algisi bakimindan bir degisimden s6z edilebilmektedir.
Miisliiman sanatinin temel hedefi, yaratictyr dogru bir sekilde tanimak ve anlamak amaciyla
oncelikle insanin kendi varligini anlamasidir. Sanat, bu bilme yOneliminin en yetkin

imkanlarindan birini sunmaktadir (URL-6).

Miisliiman sanat¢inin soyutlama yaparak aktardigi ve “Birlik” kavraminin irdelendigi
sahname tiri bu eserde, hikiimdar merkezli bir insa edilis s6z konusudur. Monark-merkezli
(monarchocentric) bir felsefe, edebiyat ve sanat anlayisi ile bu esere “Birlik” kavrami sirayet

etmektedir.

Bu c¢aligmada segilen her minyatiir kozmik diizenin ilahi birligini sembolize
(Burckhardt, 1967: 150) eden yapiy1 yansitarak olusturulmustur; bu da Hiinerndme’nin ikinci

cildindeki her durum, olay ve olgunun ilahi birligin ilminden uzak olmadigin1 gostermektedir.
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2. BOLUM: TURK-iISLAM SANATLARI ESTETiGI ACISINDAN
MINYATUR SANATI

Bir sanat yapiti, biitiinliigii i¢inde var oldugu toplumsal ve diisiinsel hayattan izler
tasimaktadir. Her toplumun “sanat telakkisi” (Arvasi 2009: 78) kendi diislince diinyasindan izler
tasimaktadir. Bu bakimdan toplumlar1 birbirinden ayiran en temel unsuru sanat telakkileridir. Bir
toplumun sanat telakkisi onun kimligi gibidir. Tiirk- Islam toplumunun sanat telakkisi de onu var
eden inang ve varlik algisindan gelmektedir. Islam inang tasavvurunda insan diinya-ahiret, ruh-
beden, madde-mana biitiinliigii igerisinde ele alinmaktadir. Bu biitiinliik anlayisi igerisinde zitliklar
kars1 karstya gelmez, birbirini tamamlayici unsurlara dontistirler (Giimriikgtioglu, 2015: 4011). Bu

tamamlayici unsurlar Tiirk- Islam sanatinin 6ziinii olusturmaktadir.

Tirk kiltiirii tarihi siire¢ i¢inde ¢esitli dinlerin etkisi altinda rafine bir atmosferde
gelismistir. Dolayisiyla diger el sanatlarinda oldugu gibi Tiirkler resim sanatinda da kendine 6zgl
bir yol izlemislerdir. Tiirkler, Maniheizm, Budizm ve Islam gibi dinlerin inan¢ baglamlar:
etkisinde eserler icra etmislerdir (Aslanapa, 1986: 851). Minyatiir sanati bu inang¢ sistemleri

cercevesinde memzug olmus bir yapiya sahiptir.

2.1. Minyatiir Sanati

Minyatiir yazma eserlerin icerdigi konulara, olaylara gorsellik kazandirmak iizere
yapilan kitap sanatlarina denilmektedir. Minyatiir, boyutsuz olan bir seyin bir boyuta indirgeme
tesebbiisiidiir. Orta Cag Avrupasi’nda yazma eserlerin boliim basliklarini slislemek, tezhipler i¢in
bas harfi vurgulamak amaciyla kirmizi boya kullanilmistir. Kirmizi boya “minium”dan
tiiretilmistir. Latince’de “miniare”, Fransizca’da “miniature”, Italyanca-Yunanca “miniatura”,
Tiirkge’ye de “minyatiir”’, “nakis” veya “tasvir” olarak gecmistir (Mahir, 2012: 15). Baska bir
tanimla minyatiir, el yazmasi kitaplarin metinlerini siislemek ve agiklamak amaciyla altin, giimiis

ve sulu boya kullanilarak yapilan kiiclik boyutlu resimlerdir. Bu resimlerde genellikle derinlik ve

1s1k-gblge oyunlarina yer verilmez, perspektif kullanilmaz; bunun yerine diizlem resimler tercih
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edilir. Ayrica minyatiir, tarihi, bilimsel, edebi vb. konularla ilgili yazmalar1 resmetmek amaciyla
cizilen belgelerdir. Cizildikleri donemin geleneklerini, giyim-kusamini, hukuk ve o6rflerini vs. bu
belgeler gormemizi saglamaktadir (Keskiner, 2004: 11).

Minyatiir sanatinin islenen konu, kompozisyon diizeni, renk uyumu ve figiirler
konusunda belirli kurallar1 bulunmaktadir. Bir konunun basi ve sonu bir minyatiir i¢inde ince ince
islenerek verilmektedir. Bu minyatiiriin sinematografik 6zelliginin bir gdstergesidir. Anlatilmak
istenen hikayenin tiim gostergelerine minyatiir igerisinde yer verilmektedir. Minyatiiriin giizelligi
ve derinligi bu ayrintilarda gizlidir.

Islam'in, Tanr1'nin zaman ve mekan 6tesi bir varlik oldugunu vurgulamasi minyatiirde
soyut bir anlatimin benimsenmesine yol agmistir. Bu, belirli kenar ¢izgileri, gdlge kullaniminin
minimal oldugu ve renklerin tercih edildigi, iki boyutlu bir resim anlayisiyla sonuglanmustir.
Dolayisiyla Minyatiir Sanati Tiirk-Islam diinyasinda bir resmetme anlayis1 olarak varlik
kazanmustir. Islam dininin resme yonelik yaklasimiyla uyumlu olan minyatiir, bilim, tarih ve
edebiyat gibi ¢esitli alanlardaki yazma eserlerde kullanilmistir. Ayrica minyatiir sanat1 gelisimiyle

hat, tezhip, ebru ve cilt gibi diger sanat dallarinda da gelismeler olmustur.

2.2. Minyatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Minyatiir sanatinin kdkenleri, Dogu'da Islam 6ncesi dénemlere ve Bati'da Antik Cag'a
kadar geriye uzanmaktadir. islam diinyasinda, dzellikle hat sanat1 ile birlikte gelisen minyatiir, 13.
ile 19. yizyillar arasinda popiiler bir resim tiirii olarak 6ne ¢ikmistir (Mahir, 2012: 15). Tiirk
diinyasinda, 7. ila 9. ylizyillarda Tiirkistan bolgesinde, Maniheist ve Budist manastir duvarlarinda
Goktiirk ve Hun donemlerinde ortaya ¢ikan minyatiirler, rahiplerin, soylularin oykiileri ve doga
konularini iceren fresklerde kullamlmustir. Ozellikle Mani ve Buda rahiplerini konu alan kagit ve
kumasglar iizerine yapilan tasvirler ilk 6rnekler arasindadir. Ayrica Uygur devrinde Tiirk minyatiir
sanatinin ilk Ornekleri goriilmektedir. Mani dininin 762’de resmi din olarak kabul edilmesiyle
birlikte Uygurlar resim sanatinda minyatiirii yaygin bir sekilde kullanmislardir (inal, 1995: 7).

Tirk minyatiir sanatinin kokeni Uygur (745-840 veya 840-1300) donemine
dayanmaktadir. Bu donemden giiniimiize ulasan bazi minyatiirlerde Manihaizm’in etkileri
goriilmektedir. Alman aragtirmaci Albert von. Le. Coq Hogo’da yaptig1 kazi ¢alismalarinda 8. ve

9. yiizyillara ait Uygurca yazilmigs ve Maniheist unsurlarin iglendigi minyatiirler bulmustur. Bu



18

minyatiirlerde Uygur Hakaninin (Bogii Kagan) Mani dinini kabul edisi, Mani anisina yapilan
ayinler ve beyaz giysileriyle dinsel metinleri kopya eden Maniheist Uygur katipleri betimlenmistir
(Mahir, 2012: 31).

Minyatiir basladif1 cografyanin sinirlarim1  asarak Iran, Selguklu ve Osmanli
devletlerinin sanata yon veren anlayislar1 sayesinde doruk noktasina ulagmistir. Minyatiir sanati
zamanla ¢ok derin bir gelenek olusturmustur. Minyatiiriin kitap resmi olmas1 ise Selguklu ve
Timurlular’in (ilhanhlar) Tebriz’i ele gegirmeleri ile baslamustir. Her ne kadar bu eserlerde
minyatiirler daha az, yazilar daha fazla ise de zamanla bunun tam tersi bir duruma dontigmiistiir.
Bu sanat, Selguklu Devleti’nin dagilmasi ile birlikte beyliklere ve oradan da Arap iilkelerine
yayilmistir. Suriye, Irak, Misir, Anadolu gibi toplumlarda minyatiir yerel unsurlar ile birlesmistir.

Tiirk minyatiir sanatinda Uygur iislibunun etkileri 15. yiizyila kadar goriilmektedir.
Tiirklerin Tiirkistan’m kuzeyinde gelistirdikleri bu iislibun ilhanli ve Abbasi dénemlerinde
Batr’ya tasindigi bilinmektedir. Uygur etkisi Gazneliler ve Biiylik Selcuklu donemlerinde de
stirmiistiir. Tlrk devletlerinin yayildig1 Gazne, Rey, Kesan, Irak, Suriye, Bagdat, Musul, Halep,
Sam gibi merkezlerde siisleme sanatlarinda Uygur minyatiir {islibu kullanilmistir (Aslanapa,
1993: 195, 364).

Tiirkler eskiden beri minyatiirii bir resim teknigi olarak kullanmislardir. Dolayisiyla
minyatiir, Uygurlarm gelistirdigi bir teknik olmakla birlikte, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte
Anadolu’ya yayilmis ve birbirinden farkli inang, diisiince ve Ogretilerle kaynagarak bir kiiltiir-
sanat birikimine doniigmiistiir. Bu bakimdan minyatiir sanatinin kokenleri Asya kiltiirii ile
temellendirmekle birlikte Anadolu ve Islam kiiltiirii cergevesinde gelisimini tamamladig1 goz ardi
edilmemelidir.

Minyatiiriin, 18. ylizyila kadar olan donemler icerisinde kendisine has bir gelisim
cizgisi olmustur. Minyatiir Islamiyet oncesi dénemlerde de Tiirkler arasinda yaygin olarak
kullanilan bir resmetme gelenegi oldugu icin Islamiyet sonrasinda da Tiirkler tarafindan
kullanilmistir (Renda, 2001: 4). Dolayisiyla Orta Asya’dan tasinan resim sanati Anadolu’da
yasamaya devam etmistir.

Osmanli resim sanati Islam diinyasiin gorsel gelenegine baghdir. Bu gelenegin
icerisinde gelisen, gesitlenen resmetme anlayis1 islam ilkeleri dogrultusunda gelismekle birlikte
kendine Ozgiin bir tasvir dili yaratmustir (Bagci, Cagman, Renda & Tanindi, 2006: 17)
Uygurlardan devralinan minyatiir sanati tasindigt her cografyada farkli isliplarla gelistigi

goriilmektedir. Minyatiir sanatinin yayildig1 cografyada tarihi siire¢ igerisinde bigimsel olarak da
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degisim yasadig1 goriilmektedir. Onceleri bir duvar resmi olan minyatiir bir kitap sanatina dogru
evirilerek iki kapak arasina sigmayan bir diinyaya doniismiistiir. Bir resmetme sanati olan

minyatiir, bicimsel gelisimine de Tiirk-Islam cografyasinda énemli bir karsilik bulmustur.

2.3. Minyatiir Sanatimin Onemi ve Kompozisyon Diizeni

Minyatiir sanati, Islam kiiltiir ve diisiincesiyle birlesince, giiclii séylemi olan bir sanat
dali ortaya ¢ikmistir (Urhan, 2018: iii). Her sanat gibi minyatiir sanatinin da anlam derinligini
olusturan, 6zlinii ve ruhunu yansitan bir eserin bi¢cim yapisinin 6tesine tasiyan bir yonii vardir.
Minyatiir sanatin1 6nemli kilan, toplumun zihni siirecini, deger yargilarim1 ve tarihi tekamiiliinii
temsil yoluyla ortaya koymasidir. Bu yon bir mesaj ya da amag tasimaktadir ve nigin yapildigi, ne
anlattig1r gibi sorularin cevabi aranmaktadir. Tim bu sorular minyatiiriin semantik kurgusunu
anlamamizi saglamaktadir.

Tiirk—Islam minyatiir sanatinda geometri giiglii bir sekilde kendini gostermektedir. Bu,
[slam’1n tercih ettigi bir akil yiiriitme bigiminin sonucudur. “Soyut” fakat “mitolojik” olmayan bir
akil yiirlitme tarzidir. Burada “Birligin boliinmez Bir”inden, “Cokluktan Birlige” ya da “Birlikten
Cokluga” gecis s6z konusudur. Birligin i¢ karmasikliginin gorsel diizeninde bir daire i¢ine alinan
diizenli geometrik sekillerden ya da bir kiire icinde diizenli ve ¢ok yiizlii cisimden “Birligi” daha
iyi temsil eden en iyi sembole ulagsmak amaglanmaktadir. Ayrica minyatiir sanatindaki ritim ve
geometri gogebe halklarin mayasinda vardir. Bu ikisi manevi mertebeye aktarildiginda iki kutuplu
I[slam sanatinin algis1 olusmustur. Dolayisiyla Pisagorcu bir miras olan geometrinin Islam
sanatlarinda cokca kullanildigr goriilmektedir (Burckhardt, 1967: 141). Minyatiir sanatinin
bicimsel yapisi incelendiginde ise ¢izgiden renge, kompozisyon diizeninden figiire, kullanilan
malzemeye kadar her detaym bir 6lcii icerisinde naksedildigi goriilmektedir. Ozellikle Kklasik
eserlerde bu daha net anlasilmaktadir. Eserler incelendiginde Tiirk toplumunun tarihi, hayata bakis
acist ve kiiltiir hayatinin incelikleri ulasilir olacaktir. Tiirk—Islam minyatiiriinde naksedilen
minyatiirle gercekte olmayan ama anlatilmak istenenin adeta canlandirilmasi yapilmaktadir.

Minyatiir ¢izimlerinde, nakkasin resmettigi atmosferi kendi tasarlamasina ragmen
islenen konu ve figiirlerin toplumun inan¢ ve ruhsal tarzin1 yansitmak amaciyla ¢izildigi ve bu
baglamda uygun renklerle boyandigi gozlemlenmektedir. Bu durum, bir minyatiiriin bi¢cimsel

yapisinin kiiltlirel dokuya bagli olarak sekillendigini ortaya ¢ikarmaktadir.
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Minyatiir sanatinda figiirlerin ve sekillerin tasidigi anlam boyutlar1 ve tezyinata
kattiklar1 derinlik Onemli bir noktayir olusturmaktadir. Figiirler ve minyatiir tezyinatindaki
unsurlar, konu akisini saglamaktadir. Farkli kiiltlirlerin insan ve hayvan figiirlerine yiikledigi
anlamlar da cesitlilik gostermektedir. Belli bir kiiltiirde bir motife yiiklenen duygu ve diislincenin
yogunlugu, toplumun hayat pratigindeki karsilii, o motife agirlik kazandirmaktadir. Resimlerin
ve sekillerin tarihsel derinlikte bir karsiligi oldugu da unutulmamalidir (Miilayim, 2021: 42). Bu
ayn1 zamanda resmedilen seklin veya motifin o kiiltlir ¢evresinde ne ifade ettigini anlamamiza
olanak tanimaktadir. Bu sekilde, gecmis insanlarin yasamlariyla iliski kurmamiz miimkiin olur;

motifler, isaretler ve araglar, gegmisin algisin1 anlamamizi saglayan bilgi kaynaklarina doniisiir.

Minyatiirde sekil, form, bi¢cim ya da tasarimi kapsayan ve tek bir eserle temsil
edilmeyen, ortak dil olusturan, oncekilerden ve sonrakilerden ayrilan, iist kimlikler belirleyen
yogunlagsmaya “Uslip” denilmektedir (Miilayim, 2021: 78). Minyatiir sanati UslGplastirilarak
varligin siirdiirmiistiir. Bu tslplastirma salt sanat¢inin bakis agisiyla sinirlandirilmamaktadir ve
toplum tarafindan kabul goren bir yansima olmak zorundadir. Ciinkii bir ¢igegin gercek goriintiisii
ile usliplastirilmis gorilintiisi ayni1 degildir. Bir bi¢imin sematiklestirilip yalinlastirilarak
betimlenmesi olmakla birlikte deforme edilerek onu tekrardan kurgulamaktir.

Usliplastirilarak kabul edilen betimlemelerin siisleme sanatlarinda kullanilisi her
toplumda farkli olmustur. Dolayisiyla Anadolu’da varlik gosteren devletler ve dini algida yasanan
kirilmalar siisleme sanatlarinda da degisik iisliiplart meydana getirmistir. Bu degisimler birbirinin
devami gibi olan tsliplarin bir siireklilik ve birikim igerisinde ilerlemesini saglamistir.

Kompozisyon diizeni, naksedilen alanin dikey-yatay kuruluslarina yonelik sanat¢inin
boyut, hareket, katman ve renk acisindan olusturdugu kurgudur. Kompozisyon diizeninde katman
hiyerarsisinin ¢oziimlenmesi, tasarimin goriiniirligi, figiirlerin, mimari ¢izimin, doganin renk
perspektifi agisindan incelenmesi ile yapilmaktadir. Renklerin pastel tonlardan salt degerlere
dogru kullanilmasi; figiirler, doga ve mimari arasinda bir hiyerarsinin kurulmasini saglamaktadir.
Doga ve mimari kompozisyon diizeninde 6ne c¢ikarilmak istenilen figilirlin degerine baghdir.
Katman hiyerarsisini ¢6ziimlerken tasarimin ana yonlendiricisi figiirlerdir. Figiirlerin kendi i¢inde
hiyerarsi diizeni ise tasvir edilen eylemdeki etkinlik durumuna, dizilis sirasina ve sosyal statiisiine
gbre merkeze alinmasiyla saglanmaktadir. Egya ve hayvan figiirlerinin diizeni boyut, renk, eyleme
gore olusturulurken, mekan hiyerarsisi renk ve boyut agisindan sematik bir diizen dogrultusunda

saglanmaktadir (Konak, 2007: 13-16). Nakkasin mekan, figiir ve dogayla kompozisyonun
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hiyerarsik diizenini kurmasi, aktarilmak istenen eylem ve konuya iligkin bir yargiya varilmasini
saglamaktadir.

Minyatiir, sanatg1r tarafindan gercek bir mekdn ve zaman mantigindan istenilerek
uzaklagtirilan bir tasvir etmedir. Bu bakimdan minyatiir bir hayali tasvir ederek bu hayalin i¢inde
var olan hakikati gormemizi istemektedir. Dolayisiyla resmedilen sey ile kastedilen sey ayri
seylerdir. Tasvir edilen ile kastedilenin baska bagka olusu noktasinda gostergebilim yontemi ile
incelenmesini olanakli kilmaktadir. Hiinerndme’nin ikinci cildinde ele alinan minyatiirler, kitabi
stisleme konusunda fiziksel bir ihtiyaci karsilamak gibi bir islevinin yaninda yorumlamaya agik
pek cok hakikatin de animsanmasini ifade etmektedir. Sonu¢ olarak minyatiir sanatinin anlamsal
kurgusu ve bigimsel yapisi bu sanatin baska disiplinler tarafindan incelenmesini olanakli
kilmaktadir.

Bu calismada ele alinan tarih konulu Hiinerndme eseri hiyerarsik diizen agidan
incelendiginde kompozisyon diizeninde bunun olusturuldugu goriilecektir. Eserde 6ne ¢ikarilmak
istenen figiir, renk, mekéan, doga ve diger unsurlara gore farkli boyutlarda ¢izilmistir. Ayrica
kurgunun ana figiir etrafinda tasarlanmasi parcadan biitiine ulasmasini saglamaktadir. Tasvir
edilen bir figlirin hiyerarsik diizeni ¢6ziimlenirken, izleyiciyi minyatiirii olusturan diger

katmanlara ulastirmaktadir.

2.4. Osmanh Minyatiir Sanati ve Gelisim Evreleri

Higbir sanat birden var olmaz. Gelistigi, doniistiigii bir ¢erceve vardir. Osmanli sanat
anlayis1 genis bir etkilesim g¢ercevesinde olusmustur. Bu nedenle Osmanli sanatt da Anadolu
uygarliklar1, Tiirkistan bolgesi (Orta Asya), Selcuklu, Anadolu Beylikleri ve Islam dini etkisi ile
harmanlanmig bir sanat yapisina sahiptir. Osmanli sanatindan s6z edebilmek i¢in, Osmanli’nin

kurulus ¢ercevesini, cografya, kiiltiir, din, ekonomi gibi bir¢ok faktorii birlikte ele almak gerekir.

Osmanli, Tiirk-Islam kiiltiirii ve medeniyetinin énemli sacayaklarindan biridir. Asya
ve Avrupa arasinda var olan medeniyet birikimlerinin 6nemli bir kisminda hakimiyet kurmus bir
cihan devletidir. Osmanli medeniyetinin en 6énemli 6zelligi bir¢ok kiiltiirii kendi bilinyesine almasi
ve yasatmasidir. Stratejik bir kiiltiirii ve politikas1 olan Osmanli cografyasinda kucaklayici ve

yenilige agik bir toplumsal kiiltiir yapis1 hakim olmustur. Bu kiiltiirel yap1 sanat alaninda da
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cesitliligi ve birikimsel olarak gelismeyi siirdiiren bir gelenegin olugsmasini saglamistir. Minyatiir
sanat1 da bu gelenek icerisinde geliserek varligini 18. yiizyila kadar devam ettirmistir. Osmanl,
minyatiir sanatini, kokli bir gelenegin devami ve birikimini doniistiirerek olgunlastirmistir. Kendi

icerisinde de Osmanli minyatiir sanati donemlere ayrilmaktadir.

Osmanli’da erken donemden 18. yiizyila kadar olan gelisim ¢izgisini ele aldigimizda,
minyatiiriin kiiltiirel hayattaki 6nemi ve nasil Usliplastirildig1 ortaya ¢ikacaktir. Bu nedenle bu

kisimda Osmanli minyatiir sanatinin gelisim dénemleri ele alinacaktir.

Erken donem Osmanli minyatiir sanati, kokenlerini Selguklu, Timurlu ve Tiirkmen
tasvir iislibundan almaktadir. 12. yiizyiln sonlar1 ile 13. yiizyil baslarinda, Islam minyatiir
tislibunun Sel¢uklu sanatina entegre olmasi ve 14. yiizyllda Mogollarin Orta Dogu ve Asya'y1
istila etmeleri, cografyanin sanat anlayisinda bir kaynasma olusturmustur (Mahir, 2012: 39). Iran
ve Uygur tasvir geleneginin Anadolu’ya bu istilalar sonucunda tasindigi diisiiniilmektedir. Bu
dénemden giiniimiize ulasan en erken minyatiir eserlerin II. Murat’in (1421-1444 ve 1446-1451)
sehzadelik doneminde Amasya’da hazirlattig1r ve Fatih Sultan Mehmet’in (1451-1481) Edirne’de
hazirlattigi c¢alismalardir. Osmanli’nin bu dénemde kendi minyatiir {islibunu olusturmaya
basladig1 goriilmektedir. Bu {isliiba, figiirlerin ¢izimlerindeki sert c¢izgiler, insan boyutunda
bitkiler, iri motifler, Tirklere has bakiglar gibi belirgin pek cok 6zellik yansitilmistir. Sair
Ahmedi’nin “Iskendername” adli eseri giiniimiize ulasan en erken tarihli Osmanli minyatiirlii
yazma eserlerin 1416’da kopya edilmis niishasidir. Bu eser Osmanlilarin ilk resimli tarihi eseri
olmas1 bakimindan 6nemlidir. Ayrica Ertugrul Gazi’den Siileyman Celebi’ye kadar hiikiim siirmiis

Osmanl padisahlarinin tarihlerini vermesi agisindan belge degeri tasimaktadir (Mabhir, 2012: 42-

44).

1451-1520 Fatih’in 6nemsedigi sanat, kiiltiir ve bilim ¢alismalar1 Istanbul’un fethiyle
hiz kazanmistir. Bu doneme kadar minyatiirlii eserlerde Dogu tasvir gelenegi hakimdir. Fatih bu
donemde Bati tasvir sanatinin da kapilarini agmistir. Fatih’in kendi portresini yaptirmasi yeni bir
gelenegin dogmasina yol agcmistir. Bu donemde Costanza de Ferrara’nin Fatih i¢in hazirladig:
madalya, daha sonra Sinan Bey’in portre caligmasini minyatiire uygulamas: ile Bati resim
sanatinin etkileri baglamistir. Fatih, 1479-1480°1i yillarda Venedik ile yaptigi bir anlagma
sonrasinda bronz dokiim heykeltiras olan ressam Gentile Bellini’yi (1429-1507) Istanbul’a davet
etmistir. Onun yaptirdig1 Fatih Portresi yerli sanatcilar iizerinde 6nemli bir etki birakmigtir. Sinan

Bey’in (? Bursali Siblizdde Ahmed) naksettigi “Giil Koklayan Fatih Portresi” adli minyatiir
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calismasinda bu etki goriilmektedir (Mahir, 2012: 47). Fatih Sultan Mehmed’in saraya getirttigi
Avrupal1 sanatgilar Osmanli resim sanatinda padisah portreciligini baslatmistir. 19. yiizyila kadar

bu tiir etkin olarak kullanilmigtir (Bagci vd., 2006: 39).

Fatih Sultan Mehmed, bilim ve sanata kayitsiz kalmamistir ve onun doneminde Siraz,
Isfahan, Tebriz 6nemli sanatcilarin yetistigi bolgeler olmustur. Fatih Istanbul nakkashanesine bu
bolgelerden birgok nakkas getirmistir. “Kelile ve Dimne”, “Hiisrev 1 Sirin”, “Yusuf i Ziileyha” ve
“Hamse-i Hiisrev Dehlevi” gibi eserler hazirlanmistir. Bu donemde hazirlanan eserler, islap
bakimindan incelendiginde Siraz lislibunun Osmanli minyatiir {islibuna etkisi, ayrica Dogu ve

Bati sentezi haline gelen yeni bir gelenegin olustugu da goriilmektedir (Mahir, 2012: 52).

Bu donemde “Ehl-i Hiref” teskilatinin kuruldugu ve Dogu’dan gelen sanatcilarin
katkilar1 ile yazma eserlerin ve minyatiir eserlerinin yapim faaliyetlerinin hiz kazandig
goriilmektedir. Osmanli minyatiir sanatindaki gelisim, her donemde bir sonraki donemin iislap ve

gelisimine katki saglayarak ilerlemistir.

Osmanli minyatiir sanatinin ikinci dénemi olan yiikselis donemi Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz ve Misir’a yaptig1 seferler sonucunda birgok sanatginin onunla birlikte saraya
getirilmesiyle baslamistir. Bu sanatgilar ayn1 zamanda Tebriz, Herat ve Siraz tslibunun da
tastyicilar1 olmuslar, Osmanli minyatiiriiniin zirve dénemini yasamasina zemin hazirlamiglardir.
Eserlerin basinda yer verilen takdim minyatiirlerinde goriilen iri sakalli, zayif yapili, yesil
yaprakli, cicek kiimeleri, selvi agaclar1 bu sanatgilarin gelistirdigi yeni isliplarin en belirgin
ozelliklerini yansitmaktadir. Bu donemde 6nemli eserler arasinda Feriduddin Attar’in “Mantiku’t-

Tayr”1, “Divan- 1 Ali Sir Nevai” sayilabilir (Mahir, 2012: 53).

Gegis evresini tamamlayan Osmanli minyatiir Gslabu, I. Siileyman, II. Selim (1520-
1574), 11. Selim (1566-1574) ve Ill. Murad (1574-1595) donemlerinde klasik iislibunu
gelistirmistir. Donemin sosyal ve siyasi ortami, sanat algisi iizerinde 6nemli bir rol oynamis,
giindelik hayat, kutlamalar, térenler gibi hayatin iginden konular el yazma eserlere gorsel olarak
yansitilmigtir (Akengin & Kurtoglu, 2022: 606). Ozellikle 1574-1603 I11. Murat ve I11. Mehmed
donemi Osmanli minyatiiriiniin zirve donemidir. Bu donemde Osmanli minyatiirii kendi kimligini
olusturmustur. Ayrica III. Murad’in ¢ok yonlii bir padisah olmasi, sanata ve sanatgiya gerekli
destegi vermesiyle saray nakkashanesinde Onemli eserlerin icra edilmesini olanakli hale

getirmistir. Bu donemde sehnameciligin ¢ok giiclendigi goriilmektedir. Seyyid Lokman ve Nakkas
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Osman’in sehname tiirli eserleri bu déoneme damga vuran c¢alismalardir. Seyyid Lokman ve
Nakkas Osman’in ekibinin uyumlu ¢alismalar1 sayesinde Osmanl kitap sanati en parlak donemini
yasamistir (Mahir, 2012: 58). Bu donemin minyatiir tislibunun en 6nemli temsilcisi Nakkas
Osman olmustur. Nakkas Osman’in klasik Osmanli tislibunu yansittig1 eseri, Niizhet-i Esrar'iil
Ahyar Der Ahbar-1 Sefer-i Sigetvar, Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername), Siileymanname,
Sehname-i Selim Han, Sahin Sehname gibi eserlerin bu {islibun 6nemli caligmalaridir. Bu

calismalarin ¢cogunu sehnameci Seyyid Lokman ile yapmustir.

Sehnameci Seyyid Lokman ve Nakkas Osman’in III. Murad’in doneminde
hazirladiklar1 6nemli ¢alismalardan bir digeri de tarih konulu eserlerdir. Bu eserlerde padisahlarin
dogru bir sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Ozellikle padisahlarin fiziksel dzellikleri, giysileri
gibi gorsel unsurlar sunmalar1 agisindan 6nemlidir. Bu tiirlin en Onemli eserleri arasinda
“Semailndme” (Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’l-Osmaniyye’) sayilabilir (Mahir, 2012). Bu
donemin 6nemli yazma eser tiirlerinden biri de “Surndme”dir. Siinnet diigiinleri ve senlikleri konu

alan bu eserler Osmanli eglence hayatin1 yansitmaktadir.

Nakkas Osman ve Seyyid Lokman ortak calismalarindan bir digeri de sehname tiirii
olan Hiinername’dir. Bu eserin ikinci cildi Kanlni Sultan Siileyman’in kisiligi, hiikiimranlik
yetkinligi ve etkinligi konusunda bilgi vermektedir. Bu eser ¢alismamizin ana kaynagi oldugu icin

ilerde detayl1 bilgi verilecektir.

Klasik donem Osmanli mimarisi i¢in ortaya ¢ikan eserlerde sonsuzluk ve ebedilik fikri
vurgulanmigtir. Mimaride, musikide, edebiyatta ve tezyinatta bu fikrin islendigi goriilmektedir.
Haktan gelip, Hakka gitmenin tasavvuru olan bu ddénem tiim Islam sanatlarmin ruhunun
sekillendirmistir. Bu diisiince klasik Osmanli sanatlarina vezin, ahenk ve islev olarak yansimistir
(Doganay, 2006: 40). Klasik donemde ise Halep, Sam, Bagdat ve Kahire kentleri en belirgin tislip
merkezleri olmustur. Bu merkezler, Osmanli minyatiir sanatinda “Eyalet Usliiplari”n1 olusturan

kentlerdir.

Osmanl1 minyatiir sanatinin ti¢iincii donemi 1750-1900 ge¢ (Lale Devri) donemdir. Bu
dénem Osmanli Devleti’nin siyasi olarak da durakladigi bir donemdir. Dolayisiyla bu donemde
her seyde bir gerileme olmustur. Minyatiir sanat1 da bu gerilemeden etkilenmistir. Imparatorlugun
ekonomik giiciiniin zayiflamasi1 ve zenginligini kaybetmeye baslamasiyla birlikte minyatiir

sanatinin da hem nitelik hem teknik bakimindan geriledigi ve yeni bir siirece girdigi
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goriilmektedir. Bu donemin eserleri arasinda 17. yiizyil baglarinda Sultan I. Ahmed déneminin
veziri ve kitap sanat1 {izerine ¢aligmalar yapan Kalender Pasa’niin Sultan i¢in hazirladigi normal
boyutlarinin diginda falname ve I. Ahmed albiimii sayilmaktadir. I. Ahmed albiimii minyatiir
konularinda yeni bir ¢igir agmasi nedeniyle onemlidir. Bu albliim hazirlanincaya kadar saray
nakkaglar1 halki ve giinliik yasam sahnelerini hep disarida birakmislardir. I. Ahmed albiimiinde bu
algimin kirildig goriliir ve siradan halki konu edinen bir¢ok minyatiire rastlanir (Mahir, 2012). Bu
donem, minyatilir yazma eserlerin kompozisyon ve figiir ¢izimi i¢in bir yenilik kazandirildig:

sOylenebilir.

Neoklasik donem (ikinci klasik evre) 1700-1750 yillar1 arasinda 18. yiizyilin ilk
yarisinda baslamistir. Ozellikle Levni tarafindan naksedilen minyatiirler, gerileyen minyatiir
sanatin1 tekrardan canlandirmistir. Lale Devri olarak da adlandirilan bu c¢agin renkli sanat
incelikleriyle dolu egilimleri doneme damgasini vurmustur. Batililasma siirecinin de baslangici
olan bu cagda, Levni tiim sureci yakindan izlemis ve ¢alismalarina da bu yenilikleri yansitmis,
geleneksel kaliplar1 yeni bir anlayisla yorumlamistir. O, kendinden 6nceki nakkaglarin baslattig
151k golge etkisini c¢alismalarinda perspektif kazandirmak amaciyla kullanmuistir. Onemli
calismalar1 arasinda “Surname-i Vehbi” eseri gelmektedir. Seyyid Vehbi tarafindan yazilan bu
eser, III. Ahmed’in sehzadeleri Siileyman, Mehmed, Mustafa ve Beyazid’in 15 giin siiren siinnet
torenlerini konu edinmektedir. 137 minyatiir bulunan eser 18. yiizyi1l Osmanli sosyal hayatinin
detayli bir panoramasi niteligindedir (Mahir, 2012: 84). Bu donemde her seye hakim olan Bati
anlayisindan minyatiir sanat1 da nasibini almigtir. Minyatiir sanatinin yerini zamanla Batili resim

anlayisina biraktig1 goriilmektedir.

18. ve 19. yiizyillardaki Batililagma Doneminde Osmanli Devleti bir imparatorluk
devleti olarak onemini kaybetmis, Bati’nin askeri, siyasi ve teknik alandaki tstiinliigiinii kabul
etmek durumunda kalmistir. Ayrica Avrupa ile yapilan ticaret anlasmalar1 sebebiyle Bati, Osmanl
sosyal hayati iizerinde de etkili olmaya baglamistir. Bu etkilerin III. Ahmed (1703-1730) yillarinda
“Lale Devri” olarak bilinen donemden aktarildigi goriilmektedir. Ozellikle Osmanli elgilerinin
Bati ile uzun siire temasta olmasi bu etkilesimi baslatmistir. Bu donemde, Osmanli tasvir sanatinin
geleneksel kimliginden kopmadan klasik iislibun yerine yeni bir sanat anlayisinin 6ziimsendigi

goriilmektedir (Mahir, 2012: 84-85).

Geleneksel minyatiir teknigiyle ¢alisan son nakkaslar arasinda Abdullah Buhari’nin

calismalar1 6nemlidir. I. Mahmud (1730-1754) doneminde yaptig1 caligmalar 18. yiizyilin ikinci
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yarisindan sonra kitap resminden tuvale gecisi baslatmistir. 19. ylizy1l baglarinda Osmanh tasvir

sanatlarinda minyatiir teknigi 6nemini yitirmistir (Mahir, 2012: 95).

Minyatiir sanatt Cumhuriyet sonrasi 1950 yillarina kadar sessizlige gomiiliirken,
Siiheyl Unver’in girisimleri ile arastirmalara tekrardan baslanmus, Tiirk siisleme sanatlar1 yeniden

canlanmis ve giin yliziine ¢ikarilmigtir.

Minyatiir sanatinda bugiin gelinen noktada Bati etkisiyle degisen iislip arayislarinin
icerisinde 1ilerlemeye calisilsa da geleneksel iisliptan tamamen uzaklasilmadigi goriilecektir.
Heterojen bir tasvir geleneginin yakalandig1 ve evrensel estetik deger algisina ulagsmaya c¢alisan
Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyilipoglu, Devrim Erbil, Yurdaer Altintas, Fevzi Karakog¢, Oya
Katoglu, Zeki Findikoglu, Nusret Colpan (Yayan & Demirel, 2020) Omiir Kog ve Taner Alakus

gibi nakkaslar tarafindan minyatiir sanat1 alaninda ¢aligmalar siirdiirtilmektedir.

2.5. 15. ve 16. Yiizyillda Osmanh Devleti’nin Siyasi ve Kiiltiirel Dokusunun

Minyatiir Sanatina Yansimasi

15. yiizy1l Osmanli Devleti'nde askeri, siyasi, ekonomik, bilimsel, sanatsal gibi
alanlarda belirgin bir yiikselis gdzlenmis ve bu dénemde Osmanli imparatorlugu giiclii temeller
{izerine oturmustur. Istanbul’un fethiyle yiikselis hizlanns Tiirkler, bu asirda karanlik Orta Cag’mn
yerine aydinlik Yeni Cag donemini baslatmislardir. Bu donemde yapilan yenilikler, savaslar,
1slahatlar basariyla sonuclanmis ve devletin toplumsal yapisi saglam temellere dayandirilmistir.
Bu yiizyilin hiikiimdarlar1 sadece yonetim degil ayn1 zamanda kiiltiir sanat politikalar1 {izerine
yaptiklar1 atilimlar sayesinde birgok Onemli eser meydana getirilmesine olanak tanimislardir.
Ayrica bu hiikiimdarlar bilim ve sanata deger veren idarecilik ve askeri bakimindan yetenekli sair

ve ilim adamlaridir.

Osmanli devlet yoneticileri basta padisah ve sadrazamlar olmak iizere devlet
topraklarina katilan topluluklarin kiiltiirel zenginliklerine, sanat eserlerine, sanat¢ilarina biiyiik
onem vermislerdir (Bagc1 vd., 2006: 53). Osmanli Devleti giliglenmesiyle birlikte sanata ve
sanatg¢iya olan destegi artmustir. Bati toplumlarinda oldugu gibi sanatgilarin hamiligini tistlenen bir

smifsal yapinin varligi yoktur. Osmanli toplumunda sanatgilarin hamiligi padisahlar, sadrazamlar,
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sehzadeler, vezirler, hanim sultanlar, eyalet valileri, defterdarlar ve saray agalar1 gibi devlet
gorevlilerince iistlenilmistir. 16. yilizyila gelindiginde sanat hamiligi giderek giiclenmistir. Bu
donemde oOzellikle kitap sanatlarina biiylik bir 6nem veren II. Selim ve III. Murat, sanatcilarin
calismalarina biiylik destek vermistir (Mahir, 2012: 25). Minyatiir sanat1 agisindan 15. ve 16.

ylizy1l incelendiginde Yeni Cag’1 aydinlatan eserlerin bu donemde verildigi goriilmektedir.

Osmanli Devleti 16. yiizyilda siyasi bakimdan tarihindeki parlak bir donemi yasarken
donemin kiiltiir ve sanat politikalarinda gelismeler ve yenilikler devam ettirilmistir. Bu yiizyilda
Osmanli Devleti diinya siyasetinde kiiresel bir rol oynarken toplum yapisinda kiiltiir ve refah
seviyesi de oldukca yiikselmistir. Bununla birlikte Yavuz Sultan Selim’in kutsal topraklardaki
hakimiyeti, Islam halifeliginin merkezi olma statiisii ile toplumun, sanatin, yasam bigiminin de

inang temelli olarak birtakim yenilik ve diizenlemelere gidildigi goriilmektedir.

Osmanli imparatorlugu’nun 16. yiizyilda gelisme gosteren kiiltiir sanat politikalar,
devletin o doneme ait yasam bi¢imlerini, sarayin isleyisini, savas ve torenler gibi 6nemli olaylar1
belgeleyen minyatilir ¢alismalari goriilmektedir. Bu donemin yazma eserlerinde merasimler,
hadiseler, eglenceler tasvir edilmistir. Ayrica resimli tarih kitaplar1 ile Osmanli padisahlar1 kendi
donemlerini ve kendi hikayelerini minyatiir sanat1 {izerinden gelecege aktarmiglardir. 15. ve 16.
yiizyillarda naksedilen minyatiirlerde anlatilan padisahlar, kiiltiirel ve siyasi olaylar idealize
edilmis bir bakis acisiyla minyatiirlii eserlere yansitmistir. Bu eserlere padisah ve tebaasi
arasindaki uyum, saray ve devletin isleyisi yansitilmistir. Osmanli Devleti nasil anilmak ve
algilanmak istiyorsa bu minyatiirlere onu naksettirmistir. Dolayisiyla bu donemde devletin gorsel
tarihini, devlet kimligini temsil eden gorseller naksedilmistir. Ayrica bu donemdeki sehnameciler

de bir nevi Osmanli hanedaninin devlet geleneginin imajin1 olusturma gdrevini listlenmislerdir.

Geleneksel Tiirk-Islam sanatlarindan minyatiiriin en giizel rnekleri 16. yiizyilda
klasik donemde verilmistir. Bu ylizyilda minyatiir sanat1 zengin bir birikime ve sanat seviyesine
ulasmistir. Bu donemde verilen minyatiir sanat1 bircok bilim alanlari i¢in yardimer fonksiyon

gorevi gormiistiir (Urhan, 2018: iii).

Minyatiir sanatinin baslangic ve en parlak donemini kapsayan 15. ve 16. ylizyil
minyatiirleri Kanlni ve Fatih donemlerinde benzer konular {izerine egilse de islip olarak
aralarinda farkliliklar bulunmaktadir. Benimsenen konular 6zellikle saray yasantisi, avlanma ve

eglence, savas ve zaferleri ele almakta olup sanatginin minyatiirlerinde bu konular renk,



28

kompozisyon, bi¢im gibi degisimlere ugramistir. Minyatiir sanatinda ele alinan konular
padisahlarin ve pasalarin katildiklar1 savaslar, avlar, elgi kabulleri, hiinerlerini gosterdikleri

yarislar, senlikler, ordu alaylari, padisah portreleri gibi konulardir (Bagc1 vd., 2006: 17)

15. ve 16. ylizyill minyatiirleri icerisinde ele alinan konular ise siyasi ve Kkiiltiirel
yapiyla ilgili olmak tizere iki gruba ayrilmaktadir. Tahta ¢ikis (ulema, askerler, biirokrasi), kilig
kusanma (Eyiip’e bir alay ile ¢ikilmasi), bayram alay1 (i¢te baglayan merasimin saray disina
tasinmasi), Seyhiilislam ziyaretleri (Eyiip’ten Edirnekapi’ya olan divan yolu giizergahi takip
edilmesi) gibi donemin Onemli siyasi ve sosyal olaylar minyatiir kompozisyonlarinin konusu
olmustur. Osmanli devlet geleneginde bir sultanin Sliimii ya da tahttan indirilmesi sonrasinda
veliaht olan sehzadenin tahta ¢ikis1 “Taht-1 saltanata ciilus etti.” (ciilus-i hiimayun) olarak ifade
edilen Ciilus (Tahta Cikis) sehname tiirli eserlerde en ¢ok islenen konular arasindadir. Minyatiir
kompozisyonlar1 ise anlatilmak istenen konuya gore tasarlanmigtir (Mahir, 2012: 123). Bu
bakimdan Osmanli minyatiirlerinde 15. ve 16. yiizyillda edebiyat, tarih gibi alanlarda konu

cesitliligi zengin bir kiilliyata sahip olmustur.
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3. BOLUM: HUNERNAME

3.1. Hiinername

Hiinername, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde Hazine, nr. 1523, 1524 (Urhan,
2018: iii) kayitl bulunmaktadir. Eserin yazimi sahnimeci Fethullah b. Arif (1524) tarafindan
baslatilmistir. Arif’in vefatiyla birlikte yazimi Sirvanli Eflatun tarafindan devam ettirilmistir. 977
(1569) yilinda sehnamecilik gorevine getirilen Seyyid Lokman b. Hiiseyin el-Astri el-Urmevi
tarafindan (1584-1585) eser tamamlanmistir (Tarim Ertug, 1998: 484-485).

Hiinerndme'nin son miiellifi Seyyid Lokman b. Seyyid Hiiseyin el-Astri el-Hiiseyni
el-Urmevi, edebi yetenegi ve bilgi birikimi sayesinde once Nisanci Feridun Ahmed Bey ve
ardindan Sokullu Mehmed Pasa'min dikkatini ¢ekerek gosterdigi basarilar sonucunda III. Murad
doneminde saray sehnameciligi gorevine getirilmistir (Urhan, 2018: 39). Seyyid Lokman'in
hazirladig1 birgok dnemli eser bulunmaktadir. Bu eserler arasinda Niizhetii’l-Esrar (Zafername),
Selim Hanname (988/1581), Sehinsahname (982-988/1574-1580), Ziibdetii’l-Tevarih (Tomar-1
Hiimayun/Miicmelii’t-Tomar/Nesebname (1583), Kiyafetii’l-Insdniye ve Semaili’l-Osmaniye
(1588), Str-1 Hiimayunname, Oguzniame (1599) ve Risaletii’l-Alati’r-Rasadiye gibi eserler
bulunmaktadir (Kiitiikoglu, 2003: 208-209).

Seyyid Lokman, Sirvanli Eflatun’un yazdigi Hiinerndme’nin on boliimiinii abartili
bulmus, tezhibin ve ta‘lik hatla sade zerefsan kagida tekrardan yazilmasini istemistir. Bu talebi III.
Murad’in 22 Sevval 985 (2 Ocak 1578) tarihli bir hiikiimle uygun gérmesi ilizere eserin yeniden
diizenlenmesine karar kilinmistir (Tarim Ertug, 1998: 484-485).
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Eserin Orijinal Ad1 A4l yia
Donemi I11. Murad
Nakkasg(lar)1 Nakkas Osman ve ekibi tarafindan tasvir edilmistir.

(Ali Celebi, Mehmed Bey, Velican, Mehmed Bursevi, Molla Tiflisi)

Katib(ler)i Fettullah b. Arif,
Sirvanli Eflatun,
Seyyid Lokman b. Seyyid Hiiseyin el-Asiri el-Hiiseyni el-Urmevi
Turi
Sehname
Konusu I Ciltte Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim’e kadar on padisahin
hiinerleri anlatilmaktadir.
Il. Ciltte Kan{ini Sultan Siileyman’in hiinerleri anlatilmaktadir.
Minyatiir Usltbu Klasik dénem iislibu
(Klasik donemin belirginlesen yiizey bezemelerinde sadelik ve gergekgi tasvirler
yapilmigtir.)
Dili ve Yaz1 Cesidi Tirkege, Ta‘lik

(Tiirkge nesir halinde yazilan eserde bazen Tiirkge ve Fars¢a manzum parcalara
de yer verilmisgtir.)

Tablo 1: Hiinerndme Kiinyesi.

Eser dort ciltten (riikiin) meydana gelmekte olup her bir cildin on fasil, bir ilave
(tezyil) ve bir hatime boliimiinden olusacak sekilde yazimina baslanmistir. Seyyid Lokman, birinci
cildinin yaziminda Oguzname’den, Rihi’nin Tarih, Hoca Sadeddin’in Tacl’t-tevarih, Nesri’nin
Cihanniima, Idris-i Bitlisi’nin Hest Bihist’i gibi eserlerinden faydalanmistir (Tarim Ertug, 1998:
484-485).

Hiinername’nin fiziksel oOzellikleri soyledir: Birinci cilt 234 ve ikinci cilt 300
zerefsanl sayfadan olusan, altin cetvelli kenarlari, 48,5x30,5 cm boyutlara sahip, siyah deri cildi
siyah ve Eski Tiirk¢e olarak ta‘lik hatla aharli kagit {izerine yazilmigtir. Kapak siislemesinde
sakayik, nar cicegi ve Cin bulutu naksedilmis eserin miklebinin {izeri ve On-arka yiizii altin
yaldizl1 yiizey kabartma kivrim dallar ise kahverengi tonunda deridendir (And, 2014: 158). Bu

acidan eser, doneminin sanatsal degerini tasimasi bakimindan da 6nemlidir.

Hiinerndme'nin birinci cildinin metin kisminda Osman Gazi'den Yavuz Sultan Selim
donemine kadar padigahlarin ciillis, cenaze torenleri, vasiflari, huylari, meraklari, av eglenceleri ve
tarihi olaylar detayl bir sekilde tasvir edilerek anlatilmistir. Eser Tiirk¢e nesir halinde yazilmig

olup iginde yer yer Tiirk¢e ve Farsga manzum parcalar da yer almaktadir. Birinci cildin her bir
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faslinda on hikayenin yani sira tezyil kisminda padisahlara ait latif sz ve beyitlere de yer
verilmistir. Eserin ciltleri konu olarak ele alindiginda birinci cilt Osman Gazi’den itibaren I. Selim
donemine kadar padisahlarin hiinerlerine odaklanilirken ikinci ciltte Kanlini Sultan Siileyman’in,
ticiincii ciltte II. Selim’in ve dordiincii ciltte ise III. Murad’in hiinerlerinin anlatilacag1 6ngoriilerek
yazilmaya baslanmistir. Fakat sadece ilk iki cildi tamamlanabilmistir (Tarim Ertug, 1998: 484-
485).

Hiinerndme’nin resimleriyle, padisahlarin Ustiin 6zellikleri, fiziksel ve ruhsal
ozellikleri, ahlaklari, davranis ve tutumlar1 gelecek nesillere 6rnek olmak {izere naksedilmistir.
Eserde sultanlarinin &viilen hiinerlerinin neler oldugu konusunda aydinlatic1 bilgi verilmektedir.
Kanlini Sultan Siileyman’in anlatildigi ikinci ciltte on ana boliim su sekildedir: 1. Sultanin
dogumu ve tahta ciilusundan sonra askerlerin nasil mutluluga ve diinyay1 adalet ve ihsaniyla nasil
mamur kildig1 2. Padisahin sonsuz comertligi ve giizel konusmalar1 3. Okguluk, at¢ilik, avcilik ve
at binme konusunda ne kadar sohretli ve essiz oldugu 4. Torenlerde, senliklerde, diigiinlerde halka
ve biiyiliklere kars1 comertligi 5. Yiiksek ahlakinin begenilmis 6zellikleriyle ilgili hikayelere ve
onun yoksul kisilere karsi merhametinin giizelligi 6. Siyasetinde aciz ve mazlumlar1 zalimlerin
serrinden korumasi, tebaasina kars1 sefkatli tutumu 7. Salih riiyalar1, kerameti, parlak ilhami, Tanr1
yolundaki maneviyatinin agik¢a goriilmesi 8. Adaletinin bulutlarindan diisen damlaciklarla
iilkesini sulamas1 ve diinyanin her kdsesine bu adaletin akip gitmesi ve bundan herkesin hissedar
ve mutlu olmasi 9. Cesareti, fethettigi sehirler ve kaleler 10. Sehitlerin ve gazilerin sultanin bu
diinyada ve oteki diinyada Allah yolunda temiz ve iyi niyetiyle ¢aligmasi ve sonuglar1 (Bagce1 vd.,

2006 147).

Hiinerndme’nin hazirlanmasinda cilt sanatgilari, hattat, miizehhip, nakkas ve
ciraklardan olusan bir ekip gorev almistir (Tanindi, 1990: 236). Eserdeki minyatiirler, Nakkas
Osman ve ekibi tarafindan naksedilmis olup genellikle statik ve az figlirli kompozisyon

semalarina agirlik verilmistir (Mahir, 2012: 61).

Nakkas Osman naksettigi figiirleri kisiligini yansitacak sekilde c¢izmeye Ozen
gostermistir. Ozellikle sultan, devlet erkdm ve sehzade gizimlerini porte karakterinde yansitmaya
calismistir. Tasvirlerinde fazla ayrintiya girmeden tasvir edilenin gercekligine yakin bir sekilde
tasvir etmistir ve figiirleri yuvarlak yiizlii, g6z bebekleri bir yana dogru kayik sekilde ¢izmistir.
Figiirlerin yliz ve gozlerini naksederken acik renkleri tercih ederken giysilerde canli renkler

kullanmistir. Figiirlerin durusu ve jestler ile iletisim halinde olduklar1 hissi vermesi, Nakkas



32

Osman'm eserlerine derinlik ve canlilik katmaktadir. Yiizey sekillerini ¢izerken tepelere ayrilan
zemin ve ufuk hattinin yiiksek tutulmasi, Nakkas Osman'in ¢izimlerinin dslibunu belirleyen
onemli Ozelliklerdendir. Ayrica farkli goriis agilarina gore ele aldigi bir kompozisyon diizeni
vardir. Toren sahnelerinde donemin giiciinii vurgulayan ¢izimler yaparken savas sahnelerinde ise
sakin bir atmosfer i¢inde tepeler arasinda ilerleyen ve kiyasiya savasan ordulari tasvir etmistir.
Cizimlerinde kullandig1 desenler, motifler, halilar, ¢cadirlar, hayvan ve bitkiler donemin belirleyici

islip 6zelligini yansitmaktadir (Parladir, 2007: 69).

Nakkas Osman’in eserleri incelendiginde anlatmak istedigi konuyu biitiinliiklii bir
sekilde tasvir etmeyi Onemsedigi (Celikbag, 2018: 468), par¢a ve biitliin arasindaki uyumu
yakalamay1 amagladig1 goriilmektedir. Nakkas’in ciddi bir resim bilgisine sahip oldugu, naksettigi
eserlerin kurgusundan ve tasvir yeteneginden anlasilmaktadir. Bu yonii ile o, donemin 6nemli

sanatc¢ilari arasinda yer almistir.

Nakkas Osman’in Hiinerndme’nin minyatiirlerinde O6nemli bir islip etkisi
bulunmaktadir. Onun resmettigi minyatiirlerde kullandig1 renkler ve nakislarin benzersizligi, onun
ustaligin1 gostermektedir. Eserde Nakkas Osman ve ekibince hazirlanan kirk bes minyatiiriin yani

sira katki sunan nakkaslarin da minyatiirleri bulunmaktadir.

Nigar Anafarta "Hilinername Minyatiirleri ve Sanat¢ilar" adli calismasinda, eserin
minyatiirleri iizerine detayli bir inceleme sunarak, nakkaslarin kimligini tespit etmeye
odaklanmigtir. Anafarta'nin g¢alismasi, minyatiirlerin {islibu, kompozisyonu ve renkleri gibi
detaylar1 inceleyerek, hangi nakkagin eserin hangi boliimiine katkida bulundugunu gdstermeyi
amaglamistir. Bu tiir bir analiz eserin sanatsal 6gelerini anlamak ve minyatiirlerin farkli nakkaglar

arasindaki stilistik farklar1 belirlemek i¢in 6nemli bir ¢alismadir (Anafarta, 1969).

Hiinername’de yer alan minyatiirler, 16. ylizyilda Osmanli Devleti’nin siyasal ve
sosyal hayatin1 tantmamizi saglayan metin ve imge arasindaki uyumu yansitarak aktarmaktadir.
Ayrica 16. yiizyilin sanat zevki yoniinden giizel minyatiirlerin tasvir edildigi eserlerden biridir.
Tekniginin miikemmelligi, motif, kompozisyon, renk zenginligi, desenlerde goriilen zenginlik,
incelik ile donemin 6nemli minyatiir eserleri arasindadir. Bu eserde Nakkas Osman eserin gorsel
zenginligini artirmak icin tabiattan aldig1 agaglar1 ve cigekleri iisliplastirarak kullanmistir. Bu
motifler, minyatiirlerde derinlik ve detay katmanlari olusturarak eserin kompozisyonunu

giiclendirmistir.
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Hiinername minyatiirlerinde torenler, donemin sosyal hayati ve giinliik yasami gibi
konular ele alinmistir. Tasvire konu edilen insan, hayvan, bitki ve mimari yapilarin yani sira
olaym aktarildigi atmosfer minyatiirlerde arka plan1 meydana getiren duvar, gokylizii gibi
unsurlarin kullanildig1 goriilmektedir (Ozaltin & Olmez, 2011: 5). Ayrica eserde figiirler arasinda
perspektif kurallar1 geregi olan mesafe belirtilmemistir. Bu nedenle insan figiirleri 6nem sirasina
gore bliyliklik ve ayrint1 dikkate alinarak tasvir edilmistir (Akengin & Kurtoglu, 2022: 606-607).
Eserde figiirlerin birbirini kapatmayacak bir dizimle dizildikleri ve geride kalan figiiriin ise
kagidin iist kismina dogru belirtilmesi, perspektif kurallarinin kullanilmamasi, renklerin 1s1k-
golge-boyut gibi ilkelere bagli kalmadan (Avci, 2023: 567-572) uygulandigi goriilmektedir.
Hiinername'de anlatilan konunun kagida aktarilmasinda higbir ayrintinin géz ardi edilmeden ve
mesafe farkina dikkat edilerek islendigi goriilmektedir. Eserdeki minyatiirler, kompozisyon
diizenleri, eylem diizenleri, figiir yerlesimi ve renk dagilimlar1 bakimindan birbirine benzerlik

gostererek olay akisini etkileyici bir biitiinliik icinde resmetme tarzina sahiptir.

Hiinerndme minyatiir kompozisyonlarinin dikey eksende tasarlanmis oldugu ve 6n
cepheden goriinlise gore diizenlendigi goriilmektedir. Bazi minyatiirler eylem biitiinl{igiiniin
korunmasi igin ¢ift sayfa olarak naksedilmistir. Eserde metne eslik eden tasvirler bir diizen
icerisinde verilmektedir. Pastel tonlarla boyanan cayirlar ve savag sahneleri biiyiikk bir ahenk

icinde verilmistir (Konak, 2014).

Eserdeki minyatiirlerin zemin katmanlar1 ise gokyiizli, doga ve mimari unsurlardan
olusmaktadir. Doga katmaninda kullanilan renklerin daha ¢ok pastel ve agik tonlar oldugu
goriilmektedir. Vurgulanmak istenen figlir acik ton {izerine koyu renkte naksedilmistir.
Minyatiirlerde padisah, sancak veya cadir ile simgelenmistir. Padisah figiirlerinin diger figiirlerden
biiyiik ¢izildigi ve hiyerarsinin merkezinde yer aldigir goriilmektedir. Diger insan figiirleri ise
padisahtan (merkez hiyerarsiden) uzaklastik¢a kiigiik olarak ¢izilmistir ve merkezde yer alan
figiirlerin 6ne ¢ikarilmasi amaglanmistir. Padisah ¢adir1 (Otag-1 hiimayun), eylem hiyerarsisinin
belirginlestigi bir alan olarak one ¢ikarilmak istendigi i¢in daha dikkat g¢ekici bir sekilde
resmedilmistir. Burada genellikle kirmizi, sari, yesil renklerin kullanilmasi bu ¢adirlarin 6nemini
vurgulamaktadir. Cadirin kirmizi renkle naksedilmesi o ¢adirin padisah veya devlet adamlarina ait
oldugunu gostermektedir. Ayrica Hiinername’de cadirlar, minyatiirlerde siyasi ve sosyal olaylarin

sembolik birer gostergesi olarak one c¢ikmakta; bu mekanlar, igerdikleri figiirler ve detaylar
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araciligiyla, gii¢ iliskileri, sosyal yap1 ve politik gelismelerle derinlemesine baglantili bir anlam

katmani olusturmaktadir.

Eserde tasvirlerle padisahin otoritesi temsil edilmektedir. Renkler ve diger figiirler
burada bu temsil giiciinii pekistirmektedir. Padisahin etrafinda veya yakin mesafesinde baska bir
figlire yer verilmemesi padisahin tek otorite oldugunu vurgulamak i¢indir. Hiinername'de
padisahlarin savaslar1 ve miicadelelerinin yani sira tahta ¢ikis merasimleri, kisilik 6zellikleri ve
kisisel zevkleri de ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir. Eserde padisahlarin sarayda yasadiklari
giindelik olaylarin yani sira padisahlarin yardimseverligi, merhameti, adaleti, hosgdriisii gibi
konulara da yer verilmistir. Ayrica Hiinerndme'nin igerigindeki konular ve kompozisyon diizeni,
cok renkli ve cok sayida figiiriin yer aldigi, hikaye konu akisinin ve resmin birlikte siirdiiriildigi

bir yapiya sahiptir.

Hiinername’nin ikinci cildi Kaniini Sultan Siileyman’a ayrilmis; onun kisiligi, ahlaki,
giizel sozleri, sair kisiligi, adaleti, siyaseti, ilhamlari, kerametleri, riiyalari, yardimseverligi,
fetihleri, hastaligi, 6liimii gibi konular anlatilmis ve bu konular tasvir edilmistir (Tarim Ertug,
1998: 484-485). Ayrica Kanlini’nin isminin konulmasi, sancaga ¢ikmasi, sehzadeligi, babasinin
vefat1 lizerine tahta ¢ikmasi, padisahligi doneminde yasadigi olaylara ve vefatina eser igerisinde

yer verilmistir.

Her donemin sehnamecilik geleneginde idealize edilmis bir kahraman figiirli vardir.
Hiinerndme’nin ikinci cildinin kahramani KanGni Sultan Siileyman’dir. Hiinername’nin ikinci
cildinde Kantini Sultan Siileyman’in kimligi desifre edilmistir. Nakkas Osman, Kantni Sultan
Stileyman’n kisilik ve karakter 6zelliklerini yansitmaya 6zen gostermis, kompozisyon diizenini
hareketli ve cesitlilik icerisinde vermistir. O, savas sahnelerini tasvir ederken donemin
imparatorluk giiciinii vurgulamis ve gereksiz bezeme Ogelerinden kaginmustir. Cadir istleri, at
kosumlar1 gibi motifleri aslina uygun ve detayli bir sekilde resmederek donemin 6zgiin motif
ozellikleri hakkinda bilgi vermistir. Kanini’nin nakledildigi minyatiirlerde her zaman yaninda
rikabdar, silahtar ibriktar gibi egitimli zarif gencler ve hizmetlerini goren seckin agalar
bulunmaktadir. Bu agalarin minyatiir ¢iziminde giysileri kirmizi kadifeler, altin sirma banth
basliklar, minik ziiliifler, altin ile bezenmis kemerler ile tasvir edilerek minyatiir kompozisyonunu
renklendirmistir. Ayrica topografik unsurlara odaklanan resimler belirli bir bélgenin cografi

ozelliklerini, arazisini ve bitki Ortiislinii daha iyi anlamaya yardimci olmaktadir (Parladir, 2007:

72).
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Nakkas Osman tarih konulu minyatiir eser ¢izimlerinde hikayeye bagl kalmaya 6zen
gostermistir. Onun, siisleyici unsurlardan kaginarak, konunun gectigi yer, zaman ve kisilere sadik
kalarak tasvir etmesi, resmettigi yazma eserlere tarihi belge olma o6zelligi kazandirmaktadir.
Ozellikle padisahlarin yasamlarmi, basarilarini tasvir ettii eserler adeta bir canlandirmadir
(Parladir, 2007: 69). Bu agidan onun tarih konulu eserlerinden olan Hiinernime doénemin

atmosferini yansitmakta ve belge degeri tasimaktadir.

Hiinernime, Osman Gazi'den Kanlini’ye kadar Osmanli Imparatorlugu'nun
biiytileyici tarihini, Seyid Lokman anlatimi ve Nakkas Osman'in ustaca kullandigi fir¢asiyla
yarattig1 desenler ve renklerle anlatmaktadir. Bu minyatiirler, her ddonemde Osmanli padisahlar
tarafindan yinelenen gelenegin bir pargasi olarak, Osmanli Devleti'nin yonetim anlayisinin

sehname tiirii eserlere nasil yansidigini gostermektedir.

Calismada seg¢ilen minyatiirler Osmanli tarihindeki onemli olaylar1 canlandiran ve
gecmise 151k tutan kaynaklar olarak one ¢ikmaktadir. Doneme 6zgii gorseller, ekonomik, tarihi
ve sosyal hayata dair durumlar ig¢in gorsel kanit niteligindedir. Hiinerndme'nin, bu gorsel
kanitlara ulasmada 6nemli bir kaynak oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica her tasvir edilen olay
veya durumun, "6liimsiizliigiin" anlatilmak istenmesi ile baglantili oldugu ve yazar ile nakkasin

bu hedefe ulagmak i¢in is birligi yaptig1 diistiniilmektedir.

Bu calismada donemin begenisi ve sehnameciligin  etkisi gbz Oniinde
bulunduruldugunda, Kantni Sultan Siileyman doneminin atmosferi ve onun kisiliginin izlerini
giinlimiize aktaran Hiinername ikinci cildindeki secili minyatiirlerin derinligi kavranmaya

caligilmastr.

3.2. Hiinernime’de Kaniini Sultan Siileyman Doneminde Osmanh Siyasi,

Iktisadi ve Sosyokiiltiirel Durumunun Minyatiir Sanatina Yansimasi

Kan@ini Sultan Siileyman, 1495 yilinda Trabzon’da dogmustur ve 1520°de Istanbul’da
tahta ¢ikmustir. 1566’da Macaristan’da Avusturya smirinda vuku bulan Zigetvar Savasi’nda
ordugéahindaki otaginda yetmis iki yasinda vefat etmistir. Kanlini Sultan Siileyman son nefesine

kadar Zigetvar Savasi’nin zafer haberini almayi beklemistir. Hekimbasi Bedriiddin Mehmet
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Celebi’ye “Bu ocagi yanacak Zigetvar daha alinmadi mi1?” (Bahadiroglu, 2011: 180-182) dedigi
tarih kayitlarina gegmistir. Oliimii ordusundan uzun siire saklanmistir. Savasin galibiyetinden
sonra i¢ organlari ¢ikarilarak gdmiilmiistiir ve cenazesi Istanbul’a getirilerek Siileymaniye Camii
kiilliyesinde kendisi i¢in yaptirilan tiirbeye defnedilmistir. Osmanli Devleti Kantini Sultan
Siileyman doneminde genis sinirlara ulasmis ve miikemmellikle isleyen imparatorluk miiesseseleri
kurulmustur. Askeri dehasi atalar1 Fatih ve Yavuz Sultan Selim’1 geride birakan Sultan Siileyman,
yoneticiligi ve denizcilige verdigi 6dnemin yani sira bilgeligi, edebi yoniiyle ile de dnemli bir
sahsiyettir (Yilmaz, 2014: 6). Muhibbi mahlasi ile siir yazan Kantni Sultan Siileyman hastalig1

sirasinda su misralari dile getirmistir:
"Halk i¢inde muteber bir nesne yok devlet gibi,
Olmaya devlet cihanda bir nefes sihhat gibi" (Bahadiroglu, 2011: 181-182).
“Saltanat didiikleri ancak cihan gavgasidur,
Olmaya baht u sa'ddet diinyede vahdet gibi.” (Umudum, 2023: 360).

Kanini Sultan Siileyman’in kirk alti yillik basarili saltanati Tiirk tarihinde “Cihan

Hakan1” ve diinya tarihinde “Muhtesem Siileyman” olarak kayda ge¢mistir.

Kanlni Sultan Siileyman (1520-1566) Tiirk ronesansi olarak kabul edilen donemin
hem baslaticis1t hem de hamisi olmustur (Birol, 2008: 44). Onun devrinde Osmanli Devleti, askeri,
siyasi ve iktisadi giiciiniin zirve ddnemini yasamustir. Bu donem Osmanli Imparatorlugu
topraklarinda istikrar ve diizenin varligini a¢iklayan "Pax Ottomana" (Osmanli Baris1) kavraminin
fiiliyatta tam olarak kuruldugu bir déonemdir. Bu, hakimiyet, diizen ve nizam ag¢isindan diinyada
Osmanli kanunlarinin diger devletler tarafindan takdir edildigi ve 6rnek alindig1 bir donem olarak
nitelendirilebilir. Ayrica Tirk devlet gelenegi ile halifelik makamiin politik olarak islevsel

oldugu bir donemdir.

Osmanli hanedanligi, devletlerinin baki olmasini temenni ettikleri i¢in “devlet-i
aliyye-i ebed miiddet” adin1 yasatmayr amaglamistir. Osmanli Devleti, Cin ve Misir
medeniyetlerini geride birakarak en uzun siire varligini siirdiiren siyasi sistemlerden biri olmay1
basarmistir. Bu basar1 Osmanli’nin olusturdugu sosyal-iktisadi diizene dayanmaktadir. Tiirk
tarithinde benzeri olmayan bir sekilde, Osmanli Devleti gibi uzun bir siire boyunca tek hanedanlik

altinda siyasi ve kiiltiirel etkinligini slirdiiren baska bir devlet olmamistir. Bu bakimdan Osmanl
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Devleti, hakim oldugu cografi alanin genisligi, hakimiyeti altindaki tebaaya da yansiyarak soy, dil,
mezhep, kiiltliir bakimindan da ¢esitlilik gosteren ve bu cesitliligi bir siyasi sistem altinda tutabilen
rakipsiz devletlerden biridir (Geng, 2014: 9-10). Osmanl1 Devleti’nde bu cesitlilik tesadiifi olarak
tesekkiil etmemis, adim adim kurulan teskilatlar1 ve olusturulan sosyal kurumlarin etkin ve verimli
isleyisi ile saglanmistir. Hiinerndme, bu teskilatlardan ve olusumlardan bahsetmektedir. Donemin
hiikiimdar1 Kantni Sultan Siileyman yaptig1 seferler, aldig1 kaleler ve siirdiirmeye ¢alistig1 sosyal
diizen ile bu teskilat ve olusumlarin koruyucusu olarak eserde yansitilmigtir. Eser, Osmanli
Devleti'nin siyasi, sosyal ve ekonomik alanlardaki basarili yapilanmalarin, devletin ayakta
kalmasini nasil sagladigina dair detayl: bir analiz imkan1 sunmaktadir. Ayrica, divan teskilatindan

vakiflara kadar her sistemin birbirini verimli hale getirdiginin izleri bulunmaktadir.

Hiinerndme Osmanli Devleti’nin siyasi, iktisadi, sosyal hayata dair zenginligi ve
diizenini yansitan bir eserdir. 15-16. ylizyillda, Osmanli Devleti genis bir cografyada hiikiim
stirerek birgok farkli kiiltlir, medeniyet, toplum ve biiyiik dini sistemle etkilesimde bulunmus; bu
nedenle, koklii sosyokiiltiirel degisim siire¢lerine maruz kalmistir (Giinay, 2003: 21). Bu donemde
Tirklerin tarihi birikimi muazzam bir sekilde yansitilmis ve zengin bir tecriibe ile kiiltiir mirasina
sahip bir devlet yapisina ulasilmistir. Eserde, halkin memnuniyetini yansitan hikayeler araciligiyla
donemin hizmet ve iiretim politikalar1 hakkinda bilgi yer almaktadir. Ayrica, topragin

islenmesinin 6nemi, anlatilan kissalarda acikca goriilmektedir.

Eserde olaylarin sebep sonug iliskisi igerisinde aktarilmasinin yani sira yapilan her
eylemin geri planindaki dayanak da verilmektedir. Kantini Sultan Siileyman’in her eylemi dini,

ideolojik ve kiiltiirel bir gelenekten izler tagimaktadir.

Osmanli Devleti’nin merkezi olan Topkapit Sarayi’nmin kapisinda su ifade yer
almaktadir: “Sultan Allah’in yeryiiziindeki golgesidir. Zulme ugrayan herkes ona siginir.”
(Umudum, 2023: 367). Bu ifade Osmanli devlet anlayisinin 6zeti gibidir. Yonetim padisahin
Allah’tan aldig1 bir emanettir. Bu emaneti de sadece “adalet” ilkesi iginde kullanmasi
gerekmektedir. Kaniini Sultan Siileyman tasvir edildigi her minyatiirde ve hikaye edilen adalet
konulu fasillarda bu diistur iizerine anlatilmis ve tasvir edilmistir. Eserden hareketle Osmanli
hiikiimranlik anlayisinin temellerine inildiginde Tiirk hiikiimranlik anlayisinin devamliligi oldugu
goriilecektir. Tiirk hiikiimranlik anlayis1 ise “karizmatik iktidar” olarak kabul edilmektedir. Ilahi
vazife anlayis1 hiikkiimdara Tanri tarafindan verilen bir gérev oldugu anlayisini icermekte olup,

hiikkiimdarin insaniistii bir varlik olmasi durumu degildir. Kut sahibi hiikiimdar sonsuz bir
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hakimiyet imkanina da sahip degildir (Kafesoglu, 1998: 256). Bu bakimdan eserde tasvir edilen

tahta ¢ikma torenleri vb. ritiieller eski Tiirk geleneginden izler tagimaktadir.

Osmanl1 Devleti’nin smifsal yapisini en iist kisminda sultan yer almaktadir (Miilayim,
2021: 113). Ayrica “sultan” tarihsel siire¢ igerisinde istlendigi “halife” unvani ve yetkisini de
alarak en gii¢lii karizmaya sahip olmustur. Bu bakimdan Hiinername’de devlet adina yapilan her
isin ideoloji ve inan¢ adina yapildigi anlatilmaktadir. Kaniini Sultan Siileyman eski Tiirk
geleneginde siiregelen kut anlayisi gelenegi igerisinde halki doyurmak, giydirmek gibi tebaaya
yonelik koruyucu ve kurtarict gorevler de tislenmistir. Tiirk hiikiimdar1 gece-giindiiz uyumadan
vazifesini yerine getirmelidir (Kafesoglu, 1998). Bu diisiince Kantni Sultan Siileyman’in ¢ok

sefer yapmasina ve “dort bucak”a dogru genisleyen bir devlet kurmasina imkan saglamistir.

Hiinername’de Kanini Sultan Siileyman Tirk devlet geleneginin i¢inde yetismis bir
hiikiimdar olarak anlatilmaktadir. Eserde Kaniini, Fatih’ten sonra Osmanli hanedanliginin yiiksek
vasiflara sahip bir hiikiimdar1 olarak anlatilmistir. Ayrica kut inanci, karizmatik yonetim
anlayisinin yansimalari onun hiikiimdarligi déneminde goriilmektedir. Bununla birlikte onun
donemi “Kanlni Mesruiyet” olarak bilinmektedir. Onun yaptig1 kanunlar ve kendisinin de bu
kanunlara olan baghiligin1 kaniti olan birgok anlati bu eserde aktarilmistir. Eserde halkin
memnuniyeti, Kandni'nin adaleti ve etkin yonetimi anlatilan hikayeler araciligiyla

yansitilmaktadir.

Tiirklerde belirgin bir karakter olan cihan hakimiyeti iilkiisii pratik ve teorik olarak iki
yonlii bir nitelik tasimaktadir. Bu iilkii diinyanin dort bir yanina yayilma politikalarini ve gilinesin
dogdugu yerden battigi yere kadar hakimiyet kurma isteklerini igermektedir. Bu nedenle
Osmanlilar da dahil olmak tizere Tiirk devlet ve toplumlarinda bu cihan hakimiyeti anlayis1 uzun
bir siire boyunca varligini siirdiirmiistiir. Bu anlayis Tanr1 tarafindan verilen ve yerine getirilmesi
gereken bir gorev olarak algilanmistir. Osmanli hiikiimdarlar1 da insani 6zellikleriyle bu gorevi

yerine getirme misyonunu iistlenmislerdir.

Hiinername'in ikinci cildinde Kanlini Sultan Siileyman'in cihan hakimiyeti tilkiistini
gerceklestirmek i¢in bir dizi sefere ¢ikarak bu ideali yasattigi goriilmektedir. Bu seferler
Kan(ni'nin liderligindeki Osmanli Imparatorlugu'nun sinirlarin1 genisletme cabalarini ve diinya

capinda etkin bir giic olma hedefini yansitmaktadir. Ayrica Hiinername’nin ikinci cildi Kantini
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Sultan Siileyman'in cihan hakimiyeti iilkiisiinii gergeklestirmek i¢in gosterdigi ¢aba ve liderlik

vasiflarin1 vurgulayarak, onun bu 6nemli hedefi dogrultusunda nasil hareket ettigini anlatmaktadir.

Bilge Kagan'in yazitlarindaki su ifadeleri:

“Tiirk milleti i¢in gece uyumadim, giindiiz oturmadim; &lesiye, bitesiye calistim. A¢ milleti tok, az
milleti ¢ok, yoksul milleti bay kildim...”, “Gece uyuyamadim, glindiiz uyuyamadim.../... Tiirk milleti i¢cin miicadele

ettim.”

(Kafesoglu, 1998) yiizyillar sonra Kanlini Sultan Siileyman icin bir hayat felsefesi

olarak hizmet etmektedir.

Hinerndme'nin ikinci cildinde yer alan anlatilar ve minyatiirler, Kantni Sultan
Siileyman'in giiciinii vurgulayarak, onu ideolojik bir figiir olarak karakterize etme amaciyla tasvir
edilmigtir. Eserdeki anlatilar ve minyatiirler, Kanlini Sultan Siileyman'in liderlik vasiflarini,
hiikiimeti {izerindeki etkisini ve cihan hakimiyeti {lkiisiindeki kararliligin1 gostererek onun
ideolojik bir tip olarak resmedilmesini amaclamaktadir. Bilge Kagan'in yazitlarindaki dgretilerle
benzerlikler tagiyan bu anlatilar, Kanlni'nin yonetim anlayisini ve devletini giiclendirmeye
yonelik ¢abalarini yansitarak onun tarihsel bir 6neme sahip lider olarak anilmasina katkida
bulunmaktadir. Bu sekilde, Hiinername, tarihsel figiirleri birbirine baglama ve farkli donemlerdeki

liderlik anlayislarini karsilagtirma agisindan 6nemli bir kaynak olarak islev gormektedir.

Hiinername’de ele alinan bir diger konu ise gii¢ olgusudur. Dénemin gii¢ unsurunu
belirleyen sey askeri basarilardir. Tiirk devlet geleneginde askeri diizen devletin tarihi siire¢
icerisinde her zaman bel kemigi olmustur. Her Tiirk devletinde asker birliklerin tesekkiilii dogal
olarak gelismis ve her donemde seckin, diizenli ordu birlikleri olusturulmustur. Tirklerin
yayilmaci ve savasci karakteri, Islamiyet’in cihat anlayisiyla birlestiginde, askeri basarilar devletin
Tanr1 adina tstlendigi 6devlere doniigmiistiir. Bu bakimdan Hiinername’nin ikinci cildi Kaniini
Sultan Siileyman'in cesaret, kahramanlik, azim, fedakarlik, savasc¢ilik ve disiplin gibi birgok
erdemini basarili bir sekilde yansitmaktadir. Ayrica eserde bir¢ok minyatiirde Kantini Sultan
Stileyman’in at iistiinde resmedilmesi atin Tiirk kiiltiiriindeki 6nemini vurgulamaktadir. Bu
eserdeki savas sahnelerinde atlarin muazzam giizellikte ¢izilmesi ve tasvirde merkezi bir unsur
olmasi, bu énemi kamitlamaktadir. Tiirklerin savasc¢i ruhu ve Islam'in cihat anlayismin birlesimi,
Hiinerndme'nin sayfalarinda gorsel ve anlatisal bir biitiinliikk icinde anlatilmaktadir, atlar ise bu

giiclii birlikteligi sembolize etmektedir.
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Hiinername'nin ikinci cildi déneminin siyasi atmosferine uygun olarak Kantni Sultan
Siileyman'in imajinin olusturulmasi ve yayilmasi agisindan 6nemli bir kaynaktir. Hiinername'de
Kaniini Sultan Siileyman'in olusturulan imaj1, siyasi-politik kimligi, minyatiir gorselleri
araciligiyla yansitilmistir. Bu durumu degerlendirdigimizde giintimiizde kitle iletisim araglarinin
siyasi ve politik sOylemlerdeki etkinligi g6z Oniine alindiginda, 15.-16. yiizyillarda da
minyatiirlerin benzer bir amaci {istlendigini s0ylemek miimkiindiir. Padisahlarin zengin gorsel
unsurlarla donattiklar1 minyatiirler aracilifiyla kendi kisiliklerini ve Osmanli hanedanliginin
sonsuza kadar baki kalmasimi amagladiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda minyatiirlerin siyasi
iletisim araci olarak kullanildigi, padisahlarin giiclerini ve liderlik vasiflarini vurgulamak igin
stratejik bir sekilde diizenlendigi sdylenebilir. Bu durum Goktirk Yazitlarindaki amaclarla
benzerlik gostermektedir. Kiiltigin'in anit diktirmekteki amaci neyse Osmanli hanedanliginin
mimari, minyatiir ve diger sanat dallarina verdigi 6nem de ayni amaca hizmet etmektedir. Her ikisi
de giiclii bir liderlik imaj1 olusturarak devlet otoritesini pekistirmeyi ve hanedanligin devamliligini
saglamay1 amaglamaktadir. Bu benzerlikler, farkli donemlerdeki liderlik propagandasinin benzer

stratejilere dayandigini gostermektedir.

Ibn Haldun, “Gegmisler gelecege suyun suya benzemesinden daha ziyade birbirine
benzer.” demektedir. Bu yaklagim tarihin homojen bir anlayis ile ele alinan bir sey oldugunu
hatirlatmaktadir (Yildiz, 2010: 32). Bugiin de hiikiimdarlar ¢izdikleri imajlar ile kendilerinin “en

1yi”, “vazgecilmez” olduklarina halki ve rakiplerini inandirmaya ¢alismaktadirlar. Hiinername igin

de durum farkl degildir.

Eserde ele alinan bir bagka konu padisahin yetkileri ve bunu kullanim amacidir. Tiirk-
Islam devletlerinde sultan/padisah tiim yetkilerini Allah admna kullanir ve bu yetkilerin Allah
tarafindan verildigi kabul edilmektedir. Halife Allah’in halifesidir; hazinesi O’nun hazinesi,
ordusu O’nun ordusu, diismanlari O’nun diismanlart ve O’nun birliginin bir gostergesidir. Bu
anlayis Osmanli Devleti’nde de karsimiza g¢ikmaktadir (Giirsu, 2011: 68). Sahn Miiderrisi
Martolos Mehmed Efendi, “Padisah Allah’in yeryiiziindeki golgesidir. Her haksizliga ve zulme
ugrayan ona sigmir” (Ipsirli, 2023: 61) sdyleminin Osmanli padisahlarmm ideolojik tutumunu
yansittigini belirtmektedir. Hiinerndme’de de Osmanli padisahlarinin tiim yetkilerini Allah adina
ve onun adaletini yeryiiziinde hakim kilmak i¢in kullandiklarmma génderme yapan hikayeler,

olaylar, gorseller aktarilmaktadir.
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Osmanli Imparatorlugu'nda devlet, hanedanin ortak varligi olarak kabul edilmisti
ancak her hanedanlik iiyesinin padisahlik i¢in iddia talep etme hakki vardi. Her hanedanlik iiyesi
padisahlik davasinda bulunabilirdi. Bu her donem hanedanin erkek {iyeleri arasinda taht
kavgalarinin yasanmasina yol agmistir. Bu sebepten ¢ok kan dokiilmiis ve devlet zaman zaman
boliinme tehlikesi ile karsi karsiya kalmistir. Fatih Sultan Mehmet, devletin bekasi ve kamu

diizenini saglamak i¢in Teskilat Kanunnamesi’nde, bir ferman ile:

“Her kimesneye evladimdan saltanat miiyesser ola, karindaglarin nizam-1 alem igin katl itmek

miinasibdir. Ekser ulema dahi tecviz etmiglerdir. Aninla amil olalar.”

kardes katlini caiz goren bir uygulama baslatmistir. Bu uygulama 150 yil igerisinde altmis bir
Osmanli sehzadesinin katledilmesine yol a¢cmustir. Bilfiil isyan eden sehzadelerin yani sira
kanunname geregi katledilen sehzadeler de olmustur. 17. ylizyila kadar devam eden uygulama,
'ekberiyet usulil' ile birlikte, Kanun-1 Kadim'in degistirilmesiyle son bulmustur (Demir, 2016). Bu
nedenle Hiinername’de hanedanligin mutlak monarsi diizeninin korunmasi i¢in alinan siyasi
uygulamalara yer verilmistir. Eserde Kantni Sultan Siileyman devletin bekasi igin sehzadeleri ve
torunu siyaset olunmustur. “Fitne uykudadir, onu uyandirana Allah lanet etsin.” diisturuyladinive
ideolojik bir baglamda uygun goriilen bu durum bir¢ok devlet adamina da uygulanmistir. Ayrica,
Hiinername’nin ikinci cildinde sehzadelerin katledilmesi her ne kadar siyaseten fitne ve fesat
sebebiyle kamu diizeninin bozulacag tehlikesi olsa da temelinde taht miicadelelerinin oldugu goz

ardi edilemez bir gergekliktir.

Osmanli Imparatorlugu'nda devlet gelenegi ve siyasi yapmin korunmasi, hanedan
iiyeleri arasindaki rekabetin dengelemesi gibi faktorler de Hiinername'de islenen temalar arasinda
yer almaktadir. Bu baglamda devletin tek yetki altinda tutulmasi ve giiclendirilmesi i¢in izlenen

siyaset hem i¢sel dengeyi saglama hem de disariya kars1 birligi temsil etme amacini tagimaktadir.

Kanlni Sultan Siileyman doneminde Osmanli Devleti iktisadi politikalar1 sayesinde
mal ve hizmet iiretimi uzun vadede kalic1 olmakla birlikte istthdam, gelir ve tiikketim dengeleri
korunmustur. Boyle bir iktisadi yapinin korunmasi sistemin hayati bir meselesi olmustur. Bunun
icin kurulan vakiflar iktisadi hayatin ve sosyal hayatin devamliligini saglayan en énemli kuruluslar
arasinda yer almistir. Vakif kuruluslarimin 6nemi ve amaci, devletin genis kapsamli hizmet
politikalarini yansitmaktadir. Hiinername'de, u¢suz bucaksiz ve kilometrelerce uzakta kurulan
vakiflar devletin genis bir cografyada hiikiim siirdiiglinii géstermenin yani sira imparatorlugun

tebaasindaki her topragin devletin varligina katildigin1 da vurgulamaktadir.
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Hiinername diger bir agcidan Osmanli Devleti’nin hukuk ve kurumsal idari bakimdan
onemli bir donemini ele almaktadir. Bu donemdeki idari ve hukuki isleyis Osmanli Devleti’nin
diinya ¢apinda saygin bir konuma yerlesmesini saglamistir. Ozellikle Kantini Sultan Siileyman'm
padisahlik doneminde yiirlirliige konulan bir¢ok kanun, hakkaniyete riayet edilmesini ve
magduriyetlere meydan verilmemesini saglayan fermanlari icermektedir (Ipsirli, 2023: 59).
Hiinername’nin ikinci cildinin igerdigi hikayeler ve tasvir edilen bircok minyatiir donemin
padisah1 Kanlini Sultan Siileyman'in hukuk ve adalet diizeni i¢inde bir ydnetim anlayisi
sergiledigini gdstermektedir. Bu bakimdan eser Kanlini Sultan Siileyman'in devletin bekas1 ve

Allah'mn adaletinin yeryiiziinde hakim kilinmasi i¢in sarf ettigi ¢caba ve iradenin bir ifadesidir.

Sonug olarak bu eser devletin siyasi, iktisadi ve sosyokiiltiirel isleyisi hakkinda zengin
bir igerik sunmaktadir. Hikayesel ve gorsel unsurlariyla birlikte Tiirk-Islam kiiltiiriine dair bir¢ok
bilgi ve belgeyi barindirmaktadir. Ayrica eserde devlet ritiielleri ve Kanlini Sultan Siilleyman'in bu
ritiieller tizerindeki maskiilen etkinliginin ve bu etkinliginin nasil temsil edildiginin anlasilmasina
bir sembol analizi ile ulasilmast miimkiin olacaktir. Bu analiz Hiinername'in Tirk kiiltiiri ve

devlet yonetimini yansitma konusundaki 6nemini daha iyi anlamamiza yardimci olacaktir.
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4. BOLUM: GOSTERGEBILIM iLE MINYATUR SANATININ
YORUMLANMA iIMKANI

4.1. Gostergebilimin Tanimi ve Temelleri

Besikten mezara kadar her sey gostergebilimin inceleme nesnesidir (Sigirci, 2020: 14).
Gostergebilim, insanlarin iletisim kurmak i¢in kullandiklar1 diller, davranislar (jestler), goriintiiler,
belirtkeler, mimari yapilar, miizik, resim, tiyatro, film, afis, moda, yazinsal gibi bildirisim amaci1
yiiklensin ya da yiiklenmesin her anlamli biitlinii olusturan dizgeleri inceler. Anlamli biitiinler
gostergelerin birbirleri ile kurduklar1 baglantilari, eklemlenmis bigimleri bulmak ve gostergeler ile
gosterge dizgelerini siniflandirmak amaciyla insan etkinliklerinin 6teki ile olan etkilesimini
aciklamaktir. Bu dogrultuda bilgi kuramsal, yontembilimsel ve betimsel yonden tiimii kapsayici,
tutarli, sade (yalin) bir kuram gelistirmek gostergebilimin ¢alisma alanidir. Ayrica gostergebilim
bildirisim i¢in kullanilan gosterge dizgesinin sistemini ve igleyisini inceleyen bir disiplindir. Bu
disiplin insanin gérme duyusu araciligi ile yasamda her seyin farkinda oldugu yaklasimi {izerine
kurulmustur. Gostergelere yiikledigi anlam ile onlar1 anlamlandirma gdstergebilimin amacidir

(Arikan, 2013: 43).

V. Dogan Giinay’in deyimiyle giinliik hayatimizda bizi gostergeler ¢evrelemistir ve
biz de her saat gostergeler ile konusuruz. Anlam yiikledigimiz her sey bizim i¢in gostergedir
(Giinay, Akt. Parsa, 2012). Gostergebilimin konusu anlami olusturan yapiyr ve anlamin nasil
yaratildigin1 incelemektir (Bertrand, 2000: 9). Gostergebilimde toplumsal ve bireysel sdylem ile
oriilii bu anlamli yapmin acik edilmesi ve anlam olusurken gostergelerin yapisal iligkilerinin
cozlimlenmesi amaglanmaktadir (Basoglu, 2019: 435). Gdostergebilimin temel amaci dizgelerdeki
anlamsal katmanlar1 goriiniir kilmak ve ortaya c¢ikan anlamli biitiinii ¢6ziimlemektir. Bu
coziimleme siireci anlamin {iretimiyle baslamaktadir. Anlam olusumu gostergelerin bir araya

getirilme ydntemlerinin incelenmesi ile devam etmektedir (Ozmutlu, 2009: 17).

Mehmet Rifat insanlarin iletisim amaciyla kullandiklari her seyin gostergebilim
alaninda yer aldigin1 belirtmektedir. Rifat, gostergebilimin ¢aligma alaninin genisligini belirterek
her tiirlii imge, iz, belirti, belirtke, isaret, soz, ses, simge, sembol, sifre, harf, yaz1 gibi nesneleri

birer gosterge olarak tanimlamanin miimkiin oldugunu soylemektedir (Rifat, 2013: 96).
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Dolayisiyla gostergebilim gostergelerin, sembollerin ve belirtilerin incelenmesiyle ilgili bir
disiplindir. Bu disiplin farkli yontemler kullanarak sozlii, gorsel, yazili isaretlerin tanimlanarak
anlamlandirilmasina ve ¢ozliimlenmesine katki saglayan bir yontem bilimdir. Rifat, gosterge
yontemlerini tasvir etmek, gostergelerin birbirleriyle olan baglantilarin1 belirleyecek anlamlari
kesfetmek ve gostergeleri ile gosterge sistemlerini siniflandirmak gibi unsurlarin bu bilim
kapsaminda ele alindigini belirtmekte, bilgiyi kurumsal, yontem bilimsel ve betimsel yonden de
kapsayici, tutarli ve sade bir yorumlamanin gostergebilimin amaci oldugunu sdylemektedir

(Ustaoglu, 2022: 16-17).

Fatma Akerson ise trafik isaretleri, dilsiz alfabesi, dini, askeri ve ulusal sembollerin
gostergeler oldugunu belirtmektedir. Bazi gostergeler cok anlamli katmanlar olusurken bazilar1 da
tek anlamli olabilmektedir. Gostergebilim giiniimiizde sanat, edebiyat, tip, iletisim gibi pek ¢ok
alanda bir yorumlama ve analiz yontemi olarak kullanilmaktadir. Her gostergebilimsel kuram bir
coziimleme yontemi sunmaktadir. Boylelikle gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemlerinin
uygulandigr alanlar giin gectikce genisletmekte ve bu alanlara derin anlamlar kazandirilmaktadir

(Akerson, 2019: 17).

Gostergebilimin dil alani dilbilimdir fakat goriintii, isaretler, semboller ve goriinenin
arkasindaki anlamlar ve bu anlamlarin ¢oziimlenmesi de gostergebilimin ¢alisma alaninda ele
alinmaktadir. Gostergelerin dogrudan kaynagi gbz onilinde tutuldugu zaman evrensel olan veya
iistlin olan hicbir gosterge bulunmamaktadir. Bir gostergenin dogrulugu ya da gerekliligi
gerceklikle degerlendirilemez. Sembolizm veya gostergede olani oldugu gibi anlamlandirma ve

yorumlama vardir (Tokat, 2012: 253).

Ses, bi¢im ve isaretleri hayatinda kullanmaya baslayan insanoglu, dil ve sanat ile
birlikte gostergeleri/sembolleri de kullanmaya baslamistir. Insan igin her seyin farkli anlamlari
vardir. Bazi seylerin goriindiigli gibi diiz bir anlam1 baz1 seylerin de goriinenin 6tesinde yan ve
derin anlamlar1 vardir. insan bu anlamlar1 ¢6zerek diger insanlarla ve insan disindaki varliklarla

iletisim dilini olusturmaktadir.

Estetik ve sanat, duygu ve diislincenin ifade edilmesinde onemli bir ara¢ olmustur.
Gostergebilim bu anlamlar1 gosteren sembolleri ¢dzlimleyen, yorumlayan bir bilim olarak
gelismeye ve yeni analizler gelistirmeye devam etmektedir (Soylu, 2022: 3-4). Her ne kadar

gostergebilim temel olarak edebiyat alaninda baslamis olsa da bugiin bir¢ok disiplin tarafindan
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kullanilarak gelistirilmistir. Giiniimiizde ise edebiyat ve iletisim alanlarinda yaygin olarak

kullanilmaktadir.

4.2. Tarihsel Siire¢ icinde Gostergebilim

Gostergebilim 20. yiizyi1lda Avrupa ve Amerika’da gelisen bir bilim disiplini olmakla
birlikte gostergelerin anlamlar1 {izerine ileri siiriilen goriisler antik caga dayanmaktadir.
Diislincenin ve bildirisimin gostergeler kullanilarak islendigi fikri Antik Cag filozoflarma kadar
uzanmaktadir. Stoacilar gosterge, anlam, 6zdeksel nesne ve simge kavramlarmi birbirinden
ayirarak bu kavramlar tlizerinde durmuslardir. Sofist filozoflar1 ise bildirisimde etkili kelime
se¢ciminin Onemini vurgulamiglardir. Platon kelimelerin objektif ve evrensel anlamlar1 ihtiva
ettigini vurgulayarak dilsel gostergelerin nedensiz olarak ortaya ¢iktigini vurgulamistir. Ayrica
Platon “Bir var olana bir seye hangi ismi verirseniz verin dogru olacaktir. Hatta verdiginiz ismi
degistirseniz yine dogru olacaktir.” demektedir. Aristo ve Augustine ise insanin gelismesi ve

ilerlemesinde dilsel gostergenin bir “ara¢” oldugu lizerinde durmuslardir (Giines, 2012).

Gosterge kurami 17. ve 18. yiizyillarda akilci ve deneyci felsefeciler tarafindan ele
alinan konulardandir. Dil ve anlam iizerine bu dénemde calismalar yapan John Locke “Insan
Anlayis1 Ustiine Bir Deneme” (Essay Concerning Humane Understanding) adli eserinde
“semeiotike” kavramina yer vermistir. Locke gibi J.H. Lambert de eserlerinde “Semiyotik”
kavramui tizerinde durmustur (Glines, 2012: 35-38). 19. yiizyi1lda B. Bolzano’nun ve E. Husserl’in

de dilsel gostergeler iizerine ¢aligsmalar1 bulunmaktadir (Arikan, 2013: S. 49).

19 ve 20. yiizyillarda gelisen bircok akim ve kuramla birlikte gostergebilim alaninda
da yogun caligmalar baslamistir. Edebiyatta yapisalcilik akiminin Fransa’da 19601 yillarda
Barthes, Gérard Genette, Bremond, Greimas ve Tzvetan Todorov gibi edebiyat bilimcileri
tarafindan baglatilmasiyla (Kolcu 2008: 293) birlikte bu bilimin inceleme alan1 da genislemistir.
Cagdas gostergebilim sdyleminin ise Ferdinand de Sassure ve Charles Sanders Peirce ile basladigi
one siiriilmektedir. Insan bilimlerinde Ikinci Diinya Savasi sonrasinda hizla bir gelisim
yasanmistir. Bu gelismeler gostergebilimin yontemlerinde de etkili olmustur. 1960 sonrasinda

SSCB’de simgesel mantigin, matematigin ve bildirisim kuramimin da etkisiyle sdylence, siir
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iizerine ABD, Fransa’da da benzer alanlarda gostergebilimsel arastirmalarin hiz kazandigi

goriilmektedir (Kaplan & Unal, 2011: 6).

Ferdinand de Saussure gostergebilimi gdstergelerin toplumdaki var olma durumlarini
inceleyen bir bilim olarak kurmustur. Bu baglamda gosterge dizgeleri zaman zaman dil olugturan
unsurlar olarak ortaya g¢ikarken bazen de yazi, geleneksel simgeler ve davranis bigimleri gibi
dizgelerin kapsamina girmistir. GOstergebilime katkilariyla farkli bir yon veren bir diger diisliniir
Peirce ise gostergebilimi mantikla 6zdestirilmis bir tasarim olarak sunmaktadir. Gostergebilimin
genis bir cergevesini olusturan Peirce gostergebilim yoOntemini salt dil bilgisi, salt s6z bilim

(retorik) ve salt mantik olarak ii¢ baslik altinda tasarlamistir (Ozmutlu, 2009: 17-18).

Barthes ise gostergebilimi dilbilimin alt dali olarak gérmektedir. Ona gore yasamimizi
gostergeler kusatmaktadir. Gostergeler analiz edildigi Ol¢iide anlam kazanmaktadir. Gosterge
Barthes’in tasariminda kendisinin o sey olmadig1 halde o seye isaret eden ve bildirim yapan bir

aractir (Ozmutlu, 2009).

Berke Vardar, Siiheyla Bayrav, Tahsin Yiicel gibi isimler Tiirk gdstergebilim alaninda
ilk calismalar1 yapmislardir. Bugiin ise gostergebilim alanindaki ¢aligmalar 6nemli bir asama
kaydetmistir. Her ne kadar bu ¢aligmalar yazinsal gostergebilim alaninda agirlik kazanmis olsa da
gorsel gostergeler ile ilgili calismalarin son zamanlarda yogunluk kazandigi goriilmektedir.
Tirkiye’de farkli alanlarda yiiriitiilen arastirmalarin umut verici oldugunu ve yapilan ¢alismalarin
giin gectikge ¢esitlendigi goriilmektedir (Sigirci, 2020: 48-49). Gostergebilimin ¢aligma alani1 ¢ok

genistir. Dilbilim ile baglayan gdstergebilim seriiveni disiplinler aras1 bir gelisme alani bulmustur.

4.3. Gostergebilimde iImgenin Anlamlandirilmas:

Gostergebilim gostergelerin bilimidir. Gosterge o sey olmadigi halde kendisi disinda
baska bir seyin temsili olan isaretler, kelimeler, goriintiiler, nesneler, jestler gibi olmadig1 seyin
cagristmini tasir (Chandler, 2007: 2). Gosterge kendisi o sey olmadigr halde o seyin yerini

alabilen, o seyi ¢agrigtiran ve bildirisim saglayan bir aragtir.

Gostergebilimin ilk 6nce odaklandigi sey metin, isaret, ses, goriintlii gibi seylerdir.

Yorumlayici, alic1 ya da okuyucu metin, ses, goriintii vb. yorumlarken gostergebilimde etkin bir
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rol almaktadir. Fiske, yorumlayici kavramin yerine ‘okur’ kavraminmi kullanmaktadir. Ona gore
okumak 6grenilen bir durumdur. Okurun deneyimleri, tutumlari, diisiinsel gelisimi ve duygular
kendi kiiltiirel deneyimleri tarafindan belirlenir (Fiske, 1996: 62). Burada okur, metin, goriintii
gibi gostergeleri anlamlandirirken kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak yeniden bir yaratim ve
anlamlandirma yapmaktadir. Dolayisiyla gostergebilim yapisallagtirilmis bir biitiin  olarak
gostergeleri ¢oziimlemeye calismakta ve aynmi zamanda gostergenin gizli yan anlamlarinm

arastirmaktadir (Atabek & Atabek, 2007: 75).

Gosterge lizerinde yapilan anlamlandirma ¢aligmalarinda ilk karsilasilan sey goriintii
ya da metnin ilk algilanan yani1 olmaktadir. Fakat ilk bakista algilanan icerigin yani sira gizli veya
istlii kapali anlamina yani goriinenden goriinmeyene, Oznellikten nesnellige, somuttan soyuta,

bilinenden bilinmeyene dogru bir akis vardir (Karaman, 2017: 25-27).

Bir gostergede gosterenle gosterilen arasinda bag kurulmasimma ‘anlamlama’
denilmektedir. Anlamlama siireci bir gostereni gordiigiimiiz, igittigimiz zaman, onun zihnimizde
olusturdugu cagrisim ile baslamaktadir. Gostergebilim ‘anlamlama’ temeline dayanmaktadir. Bu
bilim iizerine gelistirilen bir¢ok kuram bu ‘anlamlama’nin ne ve nasil olustuguyla alakalidir.
Roland Barthes ‘anlamlama’, ‘diiz anlam’ ve ‘yan anlam’ kavramlariyla agiklarken, Saussure
gosterge ve gosteren kavramlariyla bir ‘anlamlama’ bagi kurmaktadir. Peirce ise ‘anlamlama’
bagini, olusturdugu ficliikler ile kurmaktadir (Caglar, 2012: 26-28). Gostergebilim alaninda
calismalarini siirdiiren diger diisiiniirlerin ‘anlamlama’ bagini1 kendi kuramlar1 gercevesinde nasil
ele aldiklar1 bizi calisma konumuzdan uzaklastirdii i¢in bu diisiiniirlerin yaklasimi yeterli

goriilmektedir.

Anlamin yorumlanmasi belli bir siire¢ igerisinde gerceklesmektedir. Bu siirecte rol
oynayan temel etmenler, i¢sel ve digsal deneyimler, gosterge sistemleri, bellekte yer alan anilar,
bilme, kavrama ve idrak alanina toplanarak bazi seyleri ima edebilmek i¢in karsitliklarin
belirlendigi alana gitmektedir. Bu alanda her sey ziddi ile anlam kazanmaktadir. Kisisel
deneyimlerin yorumlanmalar1 haline doniisen anlamlandirmalar olusmaktadir (Parsa & Parsa,
2004: 82). Bu bakimdan anlamlandirilan seyin biitiin anlamlandirma siireglerine aliciyr dahil

etmektir.
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Sekil 1: Bireyin Anlamlandirma Siireci Semasi (Akt: Parsa & Parsa, 2004, s. 81).

Sonug olarak gostergebilimin ne oldugu, sundugu anlamlandirmanin ne oldugu ve
¢oziim yontemi konusunda farkli yaklasimlar bulundugu goriilmektedir. Gostergebilim, bu
yaklagimlar perspektifinde ele alindiginda sadece dizgeleri inceleyen bir bilim dalinin 6tesinde

ayn1 zamanda disiplinler arasi bir anlamlandirma imkani sunan bir bilim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4.4. Sanat Eserinin Alternatif Yorumlama Arayislar

Bir sanat yapitina yaklasim bi¢iminin alimlayict ve yapit iliskisi agisindan sanatgi
merkezli, toplum merkezli, alimlayict merkezli ve yapit merkezli olmak tizere dort yaklasim
bicimi bulunmaktadir. Bu yaklagimlar sanatin ‘ne’ oldugu ve ‘nasil’ gerceklestigine aciklik
getirmektedir (Otgiin, 2008: 159). Sanat eserinin ¢ok katmanli anlamlarinin olmasi onun birgok
acidan degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu baglamda sanat eseri hem 6znel hem de nesnel
bir bakis acisiyla ele alinmalidir. Bu bakis acist bir kesinlik ifade etmedigi gibi donemlere gore
farkli anlamlara da gelmektedir. Ciinkii sanatin dili yoruma ag¢ik bir dildir. Sanat, sinirlarin
¢izilemedigi bir yorumlamanin yam sira rastlantisal, caprasik ve inisli cikisli (Otgiin, 2008) bir

cizgide degerlendirilmistir. Bu yoniiyle sanat eseri zamanin 6tesindedir.

Sanat eserinin bir sistem ve diizen igerisinde yorumlanmasi deneyimi her dénemde var
olagelmistir. Sanatin dogasi ve anlamini anlamak, bazen eserin iginde var oldugu toplumun
degerleri ve anlayislarina nasil karsilik verdigini arastirmak i¢in sanat¢inin veya toplumun bakis

acisina odaklanan yorumlar yapilmistir. Sanat eserinin alicilarda uyandirdigi heyecan ve merak bir
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baska yorumlama deneyimidir. Ayrica sanat eserinin 0ziinde var olani arama iizerine gelistirilen
yaklasimlar da vardir. Sanat eseri iizerine bir biitiin olarak yorum yapilmasi tiim bu yaklasimlar
ele alindiginda miimkiin olmaktadir. Burada sanatci temelli yaklasim, alimlayici temelli yaklasim,
toplum temelli yaklasim ve eser temelli yaklagim {izerinden konuyu genislettigimizde ele alinan

her yaklagimin sanat eserinin bir yoniinii 6ne ¢ikardig1 goriilecektir.

Sanat¢1 temelli yaklasim sanat¢inin yaraticiligini temel almaktadir. Bu yaklasim bir
sanat eserinde sanat¢inin kendinde var olami yansitma yonii temel alinarak yapilmaktadir. Bu
yaklasim 18. ylizyildan sonra Romantizm akimiyla iliskilendirilmistir. Romantizm akimi insanin
i¢c gercekligi, duygular, isyanlari, sevingleri ve duyumlarini {irettigine yansitmasini ele almaktadir
(Otgiin, 2008: 161). Bu yaklasimda sanat eserine sanatcinin baktig1 yerden bakilmasi esastir.
Sanat¢inin kendi diinyasindan hissettigini yansitarak olusturdugu eserin toplum tarafindan karsilik
bulmasinin bir 6nemi yoktur. Sanat¢inin ¢abasi kendi bilincinde olanin hiir kilinarak varlik
kazanmasidir. Bu diisiiniis bireyin 6zgiirlesmesinin alt yapisim1 olusturarak modern diisiince
tarzinin da hareket noktasit olmustur. Bu bir noktada sanat¢inin kendisini kendi heyulasinda var
etmesi ve bunu disa vurmasidir. Bundan dolayidir ki sanat eserinin toplum tarafindan tam olarak
anlasilmasinin bir énemi yoktur. Onemli olan sanatginin kendi duygu ve diisiincesini dile
getirecek bir yol bulmus olmasidir. Eseri anlamak ancak sanat¢inin duygu ve diisiincesinin geri

planinda bulunan ruhsal diinyaya ulagsmakla miimkiindjir.

Alimlayici temelli yaklagim ise bir sanat eseri hakkinda algilayicida uyanan duygu ve
diisiincenin odaga alinmasiyla eserin estetik yani hakkinda bir kaniya varilmasidir. Bu yaklasimda
eser ¢cok boyutludur. Her alimlayicinin ruhsal ve diisiinsel diinyasinda eserin biraktigr yansima
farkl1 oldugundan, eser ¢okca anlam kazanmaktadir. Eserin gorlinlir kilinmak istenen yani ile
alimlayicinin duygu ve diislincesi karsilasinca yeni anlamlar ortaya ¢ikmaktadir. Boylelikle bir
sanat eserine zaman igerisinde yeni yorumlarin getirilmesi de saglanmaktadir. Dolayisiyla, sanat
eserinin var olma seriiveni alimlayicinin yorumuyla her donem ve toplumsal diizlemde yeniden

varlik kazanmaktadir.

Alimlayict temelli yaklasimda sanat eserinin ne oldugu algilayicinin katkisiyla
sekillenmektedir. Edilgen bir alimlayict yoktur. Jacques Derrida bu yontem ile okurun eseri
¢Oziimlemesindeki agirligimin 6nemini gostergebilim alaninda islev kazandigii belirtmektedir
(Otgiin, 2008, 167). Eserin kodlarinin alimlayicidaki acilimlari ile eser tanimlanmaktadir. Bu

yaklasimda iyi bir eserin 6l¢iisii alimlayicinin kendi ruhsal seriivenine tanidik olan yanlar1 eserde



50

bulmasidir, alimlayicinin kendi ruhsal ve diisiinsel diinyasindan bagimsiz esere yaklasmasi

miimkiin degildir. Ciinkii sanat her ddonemde 6znel olanin iiriinii olarak var olmustur.

Toplum temelli yaklagim ele alindiginda Marksist bir yaklasim oldugu goriilmektedir
(Otgiin, 2008:169). Yansitmact kuramimn geregi olarak sanat eseri toplumun yansittiginim iiriinii
olarak ele alinmaktadir. Sanat burada toplumun reflekslerinin bir sonucudur. Yani sanat eseri
disarida olanin bir taklididir. Sanatc1 disarida (doga, insan, yasam vb.) olana ayna tutmaktadir. Bu
bakimdan, sanat eseri bilinenin 6tesinde bir sey degildir. Bilinen ise her an insani kusatan dis
diinyadir. Sanatci bilinene aracilik ederek onu bir bicim i¢inde liretimini gerceklestirmektedir

(Otgiin, 2008).

Eser temelli yaklasim bir sanat eserini incelemeye ve anlamaya odaklanirken eserin
kendi oOzelliklerine ve yapisal unsurlarima odaklanir. Bu yaklasim, eserin bigimi, diizeni,
kompozisyonu ve kurgusu (Otgiin, 2008: 164) gibi &gelerini dikkate alarak sanat eserinin
anlatisin1 ¢ozmeyi amaglamaktadir. Yapitin bilesenleri (oriintiiler, bicim baglami vb.) yapitin
niteligine ve anlamsal derinligine ulagsmamizi saglamaktadir. Bir sanat yapitinin bi¢imi onu
olusturan baglamlardan ayri ele alinamaz. Burada sanat¢inin ruhsal durumundan uzak bir yerden
yaklasilmas1 beklenmektedir. Yani eserde goriinene odaklanilmasi beklenmektedir. Sanatci
susmus, artik eser bir dil kazanmistir. Dolayisiyla bu yaklasimda eserin alimlayiciya ne dedigi

Onemlidir.

Eser temelli yaklasim, F. de Saussure, Mukarovsky, Heinrich Wolfffin, C. Lévi-
Strauss, A.J. Greimas, J. Courtés, F. Rastier, J. Fontanille ve R. Barthes gibi dil bilimciler
tarafindan gostergebilim c¢ergevesinde ele alinmistir. Bu diisiiniirler, sanat {irtinlerinin bir dili
oldugu ve bu dilin gostergeleri lizerinden Ortiik anlamlarina ulagmanin miimkiin oldugunu
belirtmek ile birlikte sanat eserinin bir dizgesinin var oldugu ve bu dizge {lizerinden eserin incelene
bilinirligini miimkiin gérmektedirler. Ayrica V. Propp, R. Jakobson ve T. Todorov da sanat eseri
temelli yaklasimi gdstergebilim alaninda ele almislardir (Otgiin, 2008: 165-166). Bu diisiiniirler
sanat eserinin bi¢im olarak varlik kazandigimi ve bi¢imin kodlar, birimler ve izleklerden
olustugunu savunmuslardir. Dolayisiyla bu yaklasimda, bir sanat eseri lizerine yapilacak herhangi

bir yorumlama o eserin yeniden iiretilmesini saglayacaktir.
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4.5. Sanat Eserlerinin Gostergebilimsel Yontem ile Yorumlanmasi
Miimkiin Miidiir?

Gostergeler her alanda bulundugu gibi eseri olusturan belirtiler, belirtkeler, ikonlar ve
semboller olarak sanat eseri lizerinde bulunmaktadir (Soylu, 2021: 2226). Dolayisiyla sanat eseri
bir biitiin olarak gostergedir. Gostergebilim bir sanat eserinin seklinin akil ve malzemeden
soyutlayarak kazandigi genis anlamim onu doguran kiiltlir ¢evresinin iginde ¢oziimlenmesi ile
ilgilenmektedir. Bu ¢oziimleme her ne kadar var olan eserin sekilsel yonii ile baglasa da eserin
icinden c¢iktig1 toplumun diislince, inang sekillerinin bilinmesi ve donemi hakkinda derin ve

biitiinsel bir kavrayis edinilmesi ile miimkiin olmaktadir.

Bir sanat eserinin gostergebilim yontemi ile analiz edilmesi miimkiindiir. Bu
gostergebilimin bir sanat elestirisi yaklasimi olarak kullanilmasidir. Barthes gostergebilim
¢oziimlemelerinin sanat elestirisinde yeni bir donemi baslattigina dikkat ¢ekmektedir (Ugan, 2003:

24-27).

Sanat eserlerinin anlamlandirilmasinda sanat elestirisi yontemlerinin yani sira
gostergebilimsel yaklasimin kullanilmasinin eseri anlamak sanat¢inin ve anlayicinin iginde
bulundugu kiiltiir-toplum baglarmin da anlasilmasini zorunlu kilmaktadir (Yurttas & Karaca,
2022: 27). Sanat eserlerinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi, eserin igerdigi gostergelerin anlamini
toplum yapisi, kiiltiir, tarih ve sanatin genel baglamindan tiiretilerek anlamaya calisan bir analiz
yontemi sunmaktadir. Bu yontem eserlerin sadece ylizeydeki goriintiisliniin Otesine ge¢meyi

amagclar ve semiyotik teoriyi kullanarak gostergelerin daha derin anlamlarini ¢6zmeye caligir.

Gostergebilimin sifresini ¢oziip gizli anlamlar agi@a cikartmak icin okuyucu ve
izleyiciyi sifreler ve sifre ¢ozme sistemini 0gretmeyi amaglar. Bir sanat yapitinda kastedilen sey
gercekten kastedilen degildir. Bu anlayis agisindan bir sanat yapitinin hakkinda sinirsiz sayida
yorum yapmak miimkiindiir. Ayrica bir sanat yapiti biitiinsel anlamda tiretimi tamamlanmis olarak
degerlendirilmemelidir ¢linkii her donemde {iretim siirecine girerek kisilerce yeniden
yorumlanmaya aciktir. Bu yorumlama sanat eserinin indirgenemez Ozgiinliigiiniin bir
yansimasidir. Sanat eserine yaklasan diisiiniir kiiltiirel birikimine dayanan belli bir kolektif bellegi

harekete gegirerek eseri yeniden iiretilmesini olanakli kilmaktadir (Caglar, 2012: 22-34).
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Gorsel diisinme imgelerin ve toplumun tarihsel baglamimin sifreler olarak islev
gordiigli bir siirectir ve gorsel elemanlar1 anlama, yorumlama ve baglam icinde degerlendirme
yetenegini ifade etmektedir. Bu siirecte gorsel imgeler, semboller ve kiiltiirel referanslar, toplumun
tarihsel ve kiiltiirel baglaminda anlam kazanmaktadir. Yorumlama edimi ise bir sanat yapitinda
hakikati ifade etmek yerine genellikle anlamin siirekli olarak ertelendigi, baska bir sifrenin
yeniden yorumlanmasi gereken bir siireci yaratmaktadir. Bu nedenle anlamin daima 6telendigi bir
deneyim ortaya ¢ikmaktadir. Zapp’in sdylemiyle “Iki aynayr karsilikli olarak birbirine
tuttugumuzda son imgeyi bulmak nasil imkansiz ise ilk anlama ulasmak da miimkiin degildir. Buna
sonsuz geri ¢ekilme de denilmektedir.” Ayrica Zapp “Her desifre bir sifredir ve sifre ¢ozme baska
bir sifrelemedir.” Yani bir sanat eseri ele alinirken anlamsal derinligi ve sifresinin tam olarak
cozlimlenmesi miimkiin olmayacaktir. Sonsuz sayida yorum ve anlamlandirmanin {iretiminin

miimkiin oldugu goriilecektir.

Sanat eserleri genellikle semboller, imgeler ve diger gostergeler araciligiyla ifade
edilir. Bu gostergeler sanatginin duygularini, diisiincelerini, toplumsal elestirilerini veya kiiltiirel
referanslarini iletebilir. Gostergebilimsel ¢oziimleme bu gostergeleri anlamak ve yorumlamak i¢in
dilbilimsel ve semiyotik prensipler kullanarak bir analiz gelistirmektedir. Bu analiz izleyiciye
eserin i¢sel diinyasi hakkinda daha derin bir anlayis saglar ve sanatin toplumsal, kiiltiirel veya
tarihi baglamin1 anlamak i¢in Onemlidir. Dolayisiyla sanat eserlerinin gostergebilimsel
coziimlemesi, sanatin daha genis bir baglamda anlamini agiklamak ve yaraticinin niyetini veya

mesajini kesfetmek icin bir arag olarak kullanilmast miimkiindiir.

4.5.1. Gostergebilimsel Coziimleme Yontemi ile Sanat Eserinin

Yorumlanmasi

Gostergebilim 19. yiizy1l sonlarinda Ferdinand de Saussure ve Charles Sanders Peirce
tarafindan ortaya ¢ikarilan bir bilim dalidir. 20. yiizyilda Julien Algirdas Gremias, Roland Barthes,
Jacques Derrida, Umberto Eco gibi bilim insanlar1 bu alanda galismalarini stirdiirmislerdir (Soylu,
2021: 22-27).

Bir sanat eseri incelemesinde bilimsel bir yontem olarak gostergebilimin sundugu

coziimlemeler 19. yiizyill itibariyla kullanilmaya baglanmistir (Soylu, 2021: 22-27).
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Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile bir sanat eserini anlamak ve yorumlamak etkili bir
arastirma yontemi sunmaktadir. Sanat eserleri gorsel bir dil kullanarak duygulari, diisiinceleri ve
anlamlar1 ifade etmektedir. Gostergebilim bu gorsel dilin ¢6ziimlenmesine odaklanarak sanat

eserlerini anlamak ve yorumlamak i¢in bir ara¢ saglamaktadir.

Sanat eserlerinin ¢esitli disiplinler tarafindan yorumlanabilmesi, eser ile izleyici
arasindaki mesafeleri kaldirarak sanatin zengin anlamlandirma potansiyelini ortaya ¢ikaracaktir.
Sanatin akademik bilgilerle simirlanmasinin gereksiz oldugu ve her disiplinin kendi yorumunu
katabilmesi sanat eserinin anlamini genisletecektir. Gostergebilim perspektifi bu noktada

kapsayict bir anlamlandirma imkani sunmaktadir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme sanat eserlerini anlamlandirmak igin estetik unsurlari,
sembollerin cagristirdigi anlamlari ve sanat¢inin niyetini anlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu
yontem, izleyiciye eserin Otesinde derinlemesine bir kavrayis saglar ve sanatin gorsel dilini
¢Oziimlemeye, yorumlamaya yardimci olur. Gostergebilimsel ¢oziimleme sanat eserlerinin igsel
anlamlarin ortaya ¢ikarmak ve kiiltiirel baglamda anlamini genisletmek i¢in etkili bir aractir. Bu
baglamda sanat eserlerinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi izleyicilere daha zengin ve derin bir

anlayis sunar.

Sanat gostergelerine yogunlasarak yapilacak okumalar o sanatin iginde icra edildigi
toplumun psikolojik, sosyolojik, siyasi ve iktisadi (ekonomik) yapisinin kesisim noktalarinda
sekillendigini gostermektedir. Bu nokta sanat eserinin anlam boyutu olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Anlam boyutunu irdelemek {iizere gostergebilimsel yontemin kullanilarak anlami olusturan
gostergeleri ¢oziimlemek, “estetik” olan1 bulmanin yani sira ikonografi olarak genellestirilen
anlatinin olusturdugu gostergelere de ulastiracaktir. Bu soguk bir bakis tarzinm1 yansitmaktadir.
Fakat duygudan arindirilmig bir akil ile sanat eserinin anlamsal biitiinliigiinii yakalamak bu

yontemle miimkiindiir.

Gostergebilimsel yaklagim sanat eserlerini sadece estetik bir deneyim olarak degil ayni
zamanda igerdikleri sembollerin ve gostergelerin tasidigi derin anlamlar1 da anlamak i¢in bir arag
olarak kullanilmaktadir. Ikonografi, bu sembollerin ve gostergelerin genel kabul gdrmiis

anlamlarin inceleyerek eserlerdeki anlatinin derinligini ¢6zmemize yardimci olmaktadir.

Bu c¢alismada gostergebilimsel yontem olarak Charles Sanders Peirce'n semiyotik

modeli temel alinmaktadir ve gorlintiisel gostergelerin, sembollerin, belirtilerin analizini
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icermektedir. Calismanin konusu olan minyatiirlii eserdeki renklerin, figiirlerin, kompozisyon
diizeninin, sembollerin ve diger gorsel unsurlarin gostergebilimsel analizle incelenmesi
miimkiindiir. Sonu¢ olarak gostergebilimsel analiz yaklasimi, sanat eserinin tasidigi anlamlari
cozlimlemeye calisir ve bu anlamlar1 belirli bir kiiltiirel, tarihi veya sosyal baglam iginde

degerlendirilmesini olanakl1 kilar.

45.2. Minyatiir Sanatinin Gostergebilimsel Yontem ile Analizinin Imkam

Gostergebilim insanin  yasadigi diinyayr isaretler aracilifiyla ¢ozliimleyerek
algilanabilir olmasini saglayan bir yontemdir. Bu yontem, ¢oziimleme siirecinde anlamlarin
yapilandirilmasim1  belirli  bir diizen igerisinde incelemektedir (Ustaoglu, 2022: 16).
Gostergebilimsel yontem sanat eserini okuma siirecinde anlamlarin belirli bir diizen iginde
yapilandirilmasini saglar. Bu, diizeni olusturan dizgeler arasindaki iligkilerden yararlanarak bir

baglam kurmay igerir.

Minyatiir gostergeleri ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bir bildirisim olarak ele alinirsa
gostergebilim alaninda incelenebilir. Ciinkii i¢inde anlam barindiran her sey gostergebilimin
alanina girebilir. Ayrica metni olusturan dizgedeki anlamin temel 6gesi gostergedir. Gostergebilim
tiiri ne olursa olsun metnin anlam evresinin iretilmesinde yeri olan gdstergelere aralarindaki
iligkileri ve yiiklendikleri anlamlar1 incelemeye yetkin bir kuramdir. Bu bakimdan gostergebilim
minyatiir gostergelerinin ait oldugu dilin, kiiltiir ve toplumsal yapisini, degerlerini ¢éziimleyerek

bu gostergelerin dogru degerlendirilmesini olanakli kilmaktadir.

Gostergebilimsel yaklasim kiiltiirlerde var olan mitolojik unsurlari, tasvirleri, sembolik
ve alegorik kavramsal boyutlart kullanarak genis bir arastirma alam1 sunmaktadir. Bu
arastirmalarin gergevesini genisletmek amaciyla Tiirk-Islam sanatlar1 icerisinde yer alan minyatiir
sanatini iceren Hiinername’nin ikinci cildindeki se¢ili minyatiirler lizerinde bir analiz yapilmasi
miimkiindiir. Minyatiirlerde kullanilan gostergelerden yararlanilarak figiirler ile verilmek istenen
mesajlara ve eserde kullanilan gostergeleri anlamlandirarak bu anlamlandirmalart birbirine

ekleyerek minyatiir kompozisyonunun biitlinliigiiniin nasil tiretildigine ulagilmas1 olanaklidir.

Hiinername’nin ikinci cildindeki minyatiirler olusturduklar1 kompozisyon baglaminda

gostergebilimin inceleme alani igerisine girmektedir. Eserde kompozisyon diizenini olusturan
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gostergeler bir araya gelerek bir biitlinliik olusturmakta ve hikayenin gorsel goriintiisii figiirler ile
yansitilmaktadir. Dolayisiyla eserde minyatiir kompozisyonunun temelini olusturan her bir figiir
kendi baglaminda bir gosterge olarak islev gormektedir. Bu kompozisyon diizeni, birlestirici bir
unsur olarak hareket ederken ayni zamanda aktarilmak istenen mesajin iletilmesine de yardimci
olmaktadir. Eserdeki minyatiirlerde yer alan gistergeler anlami ifade eden isaretlerdir ve iletisimin
gorsel algr boyutunu sekillendirmektedir. Dolayisiyla bir minyatiir, figiir, sekil ve ¢izim
elemanlarin1 igeren Ozgiin bir kompozisyon dizimi olusturmaktadir. Ayrica minyatiirii
yorumlamak, belirli bir dizimi takip etmekle birlikte 6zgiin yeni bir dizim olusturmak da

miimkiindiir. Her yorumlama kendine 6zgii bir dizim {izerinden gerceklesmektedir.

Kompozisyonu olusturan her bir figiir bir gosterge olarak tek basina birden ¢ok anlama
karsilik gelir. Hiinername’nin ikinci cildinin kompozisyon diizenini olusturan her figlire metin
kismindan eklemeler yapilmakta, bu da isaret edilen konu ve hikayelerin anlasilir kilinmasina
yardimci olmaktadir. Eserin minyatiir kompozisyonunu bir biitiinliik igerisinde okudugumuzda ve
eseri diger minyatiir gostergeleriyle birlikte ele aldigimizda birbiriyle olusturduklari baglam
anlamli bir c¢ikarim yapmamizi saglamaktadir. Her figiir kompozisyon baglantisiyla anlam
kazanmaktadir. Bu nedenle higbir figiir kompozisyon diizeni igerisine rastlantisal olarak
serpistirilmemistir. Her figiir hikayedeki bir seyin dile/gorsele yansitilmasi i¢in resmedilmistir.
Dolayisiyla minyatiirlerin metinle birlikte izlenmesi (yorumlanmasi) gerekmektedir. Once yazili
kaynak sonra minyatiir yorumlanmalidir. Minyatiirler yazili metin igerisinde verilirse once o yazili
kaynak hakkinda bilgi toplanmali sonra minyatiir yorumlanmalidir. Dolayisiyla minyatiir
kompozisyonlarindaki figiirlere bakip “bu aslan, bu ceylan” gibi yorumlar yanlis ve eksik bir

analiz olacaktir.

Gorilintlisel dizimlerin bdliinmesi zor oldugundan onlara eklemli bir metin eslik
ettiginde kesintili bir hal almaktadir (Saym, 2014: 101). Metindeki s6z dizimi ile minyatiirdeki
kompozisyon birlikte takip edildiginde dizimler diizlemi ve ¢agrisimlar diizlemi eserin anlam
biitiinliigiinii olusturmaktadir. Kale, taht... gibi kavramlar ve ¢agrisimlar: birlikte ele alindiginda
kurulan baglant1 araciligiyla dizge ve dizimin olusumu takip edilmektedir. Dizge ve dizim
baglaminda figiirlerin deger kazanmasi, minyatiirlerdeki gorsel 6gelerin diizenli bir yap1 i¢inde
birbirine bagli oldugunu goéstermektedir. Minyatiirlerde yer alan figiirler dizge ig¢inde anlam
kazanir ve bu anlam figiirlerin bir araya getirilmesi, diizenlenmesi ve iliskilendirilmesi ile olusur.

Bu baglamda minyatiirlerde figiirlerin deger kazanmas1 hem dizge i¢indeki diizenli yapiyla hem de



56

diger gorsel 6gelerle olan iliskileriyle sekillenir. Bu gorsel 6geler izleyiciye belirli bir mesaji,
hikayeyi veya temay1 ileten kompleks bir anlam biitiinliigii olusturmaktadir. Bu bakimdan
Hiinerndme’nin ikinci cildinin metninde bir ardisiklik baglantis1 bulunmakla birlikte, metne uygun
bu baglant1 6zellikle minyatiir tasvirlerinde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Olaylarin ve

eylemlerin hikayenin akigina gore minyatiirlere de islendigi gozlemlenmektedir.

Aralarinda dizim ve dizgesel baglanti bulunan gorsellerin ¢oziimlenmesi boliimleme
iizerinden gergeklestirilmektedir. Bu bakimdan aralarinda baglantt bulunan minyatiir figiirleri
birlikte bir dizim olusturmaktadir. Dolayistyla Hiinerndme’deki kisi, mekan, kale... gibi tim bu
gostergelerin minyatiir diziminde kendinden oOnceki ve sonraki Ogelerle (figiirler) kurdugu
baglantida deger kazanmaktadir. Mesela kaftan ve giyen kisi arasinda baglantt bulunmakta ve
kavuk takan kisi arasinda birlikte bir dizim olugsmaktadir. Eylem ve eyleyen kisi zihinde birbirini
cagristiran seylerdir. Diger tiim figiirler disiiniildiiglinde, olusan kiime c¢agrisimlar yoluyla
coziimlenebilmektedir. Burada hem dizgesel hem de ¢agrisimsal bir diizen vardir ve her iki diizen
de birbirinin tamamlayicisidir. Bu nedenle izleyici, her asamada aktif olarak eserin biitiinliglinii

kavramaya zorunlu olarak dahil olmaktadir.

Bu ¢alismada Hiinerndme’nin ikinci cildinden Kantni Sultan Siileyman’in kisiligini,
giiclinii, siyasetini, basarilarini, tebaasina yaklagimini ve 6liimiinii yansitan se¢ilmis minyatiirlerin
icerdikleri unsurlar1 katman katman incelenerek her bir 6genin bir digerine nasil anlam kattigini ve
bu unsurlarin toplaminin nasil bir anlati olusturdugunu anlamak amag¢lanmistir. Peirce'in tigliikleri
temelinde anlam ¢oziimlemesi yapilarak ve gorsel gostergelerin anlam evreni incelenerek bir

analiz yapilmistir.

4.6. Charles Sanders Peirce’in Gostergebilim Yaklagimi

Charles Sanders Peirce gostergebilimin bir bilim dalina déniismesini saglayarak biitiin
olgular1 iceren ve mantikla 6zdeslestirilen bir gostergeler kurami gelistirmistir. “Semiotic” adini
verdigi bu kuram iizerine 1931-1958 arasinda “Biitiin Yazilar (Collected Papers)” adiyla
yayimlanan c¢aligmalar ile kurama derinlik kazandirmistir (Baygu & Uluyagei, 2005: 79). Charles

Sanders Peirce gostergebilimi disiplinler arasi bir bilimsel inceleme alani olarak sunmaktadir. O,
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gostergebilimsel olgulart eksiksiz bir sekilde siniflandirmayr amaglamis ve altmis alti smiftan

olusan bir gostergeler dizgesi tasarlayarak ticliikler olusturmustur (Arikan, 2013: 66).

Peirce gostergenin “birine yonelik” oldugunu vurgulamaktadir. Gosterge birine
seslenmektedir ve amac1 seslendigi kisinin zihninde daha gelismis bir gosterge yaratmaktir (Fiske,
2003: 65). Nesne gostergenin yerini tutmaktadir. Yorumlayici ise gosterge ile nesnesi arasindaki
bagi iireten zihinsel siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Parsa & Parsa, 2012: 11-12 akt. Civelek
&Tiirkay, 2020: 777).

Peirce bir gosterge ile karsilasan kisinin karsilastigi seyi bir gosterge olarak
algiladigin1 ve onun bagka bir seye gonderme yaptigini bilmesinin 6nemli bir siire¢ oldugunu
belirtmektedir. Bu izlenim ona gore yeni bir gostergedir. Fakat bu yeni gosterge birincisinin aynisi
olmamakla birlikte onu kismen temsil etmektedir. Burada temsil edilen nesne ise gostergenin
kendisinin diginda isaret ettigi bir seydir. Peirce bu 6teki konumundaki nesneyi “gonderge” olarak
adlandirir (Fiske, 2003: 65). Yorumlayici ise Peirce’in modelinde gostergenin kullanicisi degildir.
Yorumlayict “uygun anlamlandirici etki”dir. Burada zihinsel bir siire¢ olarak ortaya ¢ikar ve hem

gosterge hem de kullanicinin nesne ile ilgili deneyimi tarafindan belirlenir (Fiske, 2003: 65).

Gostergebilimin dilbilim ve edebiyat alanlar1 disinda bir analiz yontemi olarak
kullanilmasi1 Peirce’in ¢alismalariyla baslamistir (Akerson, 2019: 60-79). Peirce, gostergebilimi
gostergelerin bilimi olarak tanimlar. Dolayisiyla gostergebilimin biitiin bilgileri ve deneyimleri
kapsadigin1 her seyin gosterge, gosterilen ve gosteren oldugunu soyler (Pierre, 1994: 58). Ayrica
gosterge nesneyi kendine has 6geleri olan bir kalip i¢cinde inceler; anlami bir baglamdan ileri gelir.
Es zamanlh bir yaklagimla ele almak; gdstergeyi, gdstereni ve gosterileni igermek, anlati ve igerigi
ikiye ayirarak benzerlik ve karsitlik kavramlariyla 6geleri bir biitiin olarak incelemek anlamina

gelmektedir (Arikan, 2013: 48).

Peirce gdstergebilimi bilimsel bir inceleme yontemi olarak her bilimin bagvurabilecegi
bir kuram olarak gormektedir. Gostergebilimin genis bir c¢ercevesini olusturan Peirce,
gostergebilim yontemini salt dil bilgisi, salt s6z bilim retorik ve salt mantik olarak ii¢ baslik
altinda tasarlamistir (Ozmutlu, 2009: 18). Bu tasarida Peirce, dnceligi “salt dilbilgisine” vermekte
ve gostergebilimin ilk olarak anlam evrenini c¢odziimlemektedir. Sonra anlamin olusumunu,

yarattimin1  ve anlamlandirma dizgelerini olusturmaktadir. Peirce, tasariminda mantik,

gostergebilimin yerini alan sézciik ya da bicimsel 6greti iken dilbilgisi, 0zne ile isaretler
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arasindaki durumu ve salt s6zbilim ise s6zsel dildeki paradigmalari incelemektedir (Arikan, 2013:

66).

Peirce temsil edilen bir imge ile nesnesi arasinda tesadiifi ve belirsiz bir iliskiden daha
fazlasinin var oldugunu ifade ederek gorsel gostergenin giidiimlii oldugunu sdylemistir. Peirce'in
goriintii, belirti ve simge olarak {iglii semasi, Saussure'iin gosteren-gosterilen paradigmasindan
daha kullanigh gortinmektedir ¢linkii imge ile kavranabilir nesne arasinda benzerlik kurmaktadir.
Peirce'in ilk gosterge tipi gorintiisiiyle dogrudan nesnesine gonderme yapar. Peirce'mn iiglii
sisteminde Saussure’lin gelencksel gosterenine en yakin olam1 simgedir. Simge, nesnesine
benzemek yerine bir gelenek, kural veya sarttan Gtiirli nesneye gonderme yapmaktadir. Peirce’in
tclincii tcliistine gore gosterge; terim, Onerme ve kanittan olusmaktadir. Terim, nesnesini
ozellikleri agisindan canlandirir, yorumlayan1 bakimindan nitel bir olasilik gostergesidir. Onerme,
yorumlayan: bakimindan gergek bir varolus gostergesidir ve de bilgi iletir. Yorumlayan

bakimindan kural gostergesi olan kanit ise bir simge ve kuraldir (Unal, 2016: 393).

Peirce'a gore bu liglii yap1 araciligiyla bir gosterge, anlamini yorumlayanin katilimiyla
kazanir. Dolayistyla, gostergenin anlami, sadece gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiden degil
ayn1 zamanda yorumlayanin perspektifinden de etkilenir. Bu semiyotik ti¢liik, gostergelerin daha

derin ve karmasik anlamlarin1 anlamamiza yardimci olan bir model sunar (Peirce, 1978: 18).

Peirce gostergebilim alaninda yaptigi calismalarda kavramlar: bir biitiin olarak ele alip
detaylandirmigtir.  Gostergeleri yorumlayarak nesneleri tiirlerine gore siniflandirmigtir.
Yorumlayan kavramini bir gosterge tiirli olarak ele almasi, gosterge seriiveni i¢in Onemli bir
gelismedir. Ugliikleri iizerine kurdugu sistemle gostergebilim anlayisii mantik temeline
dayandirarak caligmalarini siirdiirmiistiir (Karaman, 2017: 30). Uretken bir bilim anlayis: ile
hareket etmesi, onun sadece dil bilim alaninda sikismasinin Oniine gecmis ve dil felsefesi ile
birlikte gelistirdigi analiz yontemiyle calismalarinin bir¢ok bilim alaninda kullanilmasini olanakl
kilmistir ve diisiincesinin temelinde var olan kavramlari ve temel mantigr degismeden

gelistirmistir.
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Yorum/Yorumlayici (interpretant)

Gdsterge /Bigim(representamen) Gonderge (object)

Sekil 2: Peirce’in Gostergesi (Akerson, 2019: 104).

4.6.1. Uclii Ayrimlar

Peirce’in gl ayrimlar iizerine yaptig1 arastirmalar olduk¢ca Onemlidir. O,
gostergebilim alaninda ele aldig1 her seyi tl¢cliikler igerisinde analiz etmektedir. Bu analiz teknigini
kullanmasinin temelinde de zihnin isleyisinde mantigin bulunmasidir. MantiZin basamaklari,
birincilik, ikincilik ve tgiinciilik olarak bir siralama igermektedir (Peirce, 1984: 227). Bu
ticliikleri birer 6rnek ¢ergevesinde anlasilir kilmaya calisirsak; Birincilik: kendisi disinda bir seye
gonderme yapmadan veya baska bir seyle iliskilendirilmeden var olanlardir. Ikincilik: kendi
disinda bir seyle iliskili olabilen fakat herhangi {igiincii bir kendilikle iliski tasimaksizin var
olanlardir. Ugiinciiliik ise: Birinci ve ikinci kendilikle iliski igerisinde oldugu gibi baska seylerle

de iliski igerisinde olanlardir (Merrell, 2000: 32).

Peirce’in bu kategorileri hissetmeyi, duyumsamayi, deneyimi ve gostergelerin
kavramsallastirilmasini agiklamak amaciyla gelistirdigi kabul gormektedir. Aslinda Peirce kuru bir
mantik izlemek yerine biitiin deneyimin, duygunun ve bunlarin iirettigi gostergelerin belirli bir
mantikla kavramsallastirilabilecegini gostermek amaciyla ii¢ kategoriyi temel olarak ele almistir
(Merrell, 2000: 32). Gosterge (representatum), nesne (object) ve yorumlayan (interpretant) olarak
ayrilan iiclii ayrimlardan gosterge kavrami kendi icinde iige ayrilan lgliilerden olusmaktadir.
Birinci iicliide nitel gosterge, tek(il) gosterge ve kural gosterge; ikinci tigliide goriintiisel gosterge,

belirti ve simge; ticlincii iicliide ise s6zcebirim, onerme ve kanit bulunmaktadir (Peirce, 1984). Bu
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bakimdan Peirce’in gdstergebilim cercevesinde ele aldigi temel 6gelerin incelenmesi, bu bilimin

daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.

4.6.2. Birinci Ucliik: Nitel Gosterge, Tek(il) Gosterge ve Kural Gosterge

Bir gosterge dogal yapisi itibariyla nitel, tekil ve kural olarak {ice ayrilmaktadir.
Nitelik bir gostergenin kendi i¢inde ne oldugunu gosterendir. Peirce nitel gostergenin bir sey
tarafindan icerilmedigi siirece bir gosterge olarak goriilmedigini, ayn1 zamanda var olan igerimin
de gostergenin niteligi ile bir iligkisi olmadigini belirtmektedir. Yani nitel gosterge, bir nesnenin
bir 6zelligi olarak kabul edilmektedir. Bunu bir 6rnekle agiklarsak; bir kalemin yazim rengi onun

zorunlu niteligi degildir. Bunun kalemin kalem olusuyla bir alakas1 yoktur (Ozmakas, 2009: 38).

Tek(il) gosterge Peirce’in ilk t¢liigiiniin ikincil basamagini olusturmaktadir. Basit
diizlemde bir seyin gercekten var olmasini ve nitel gdstergeyi de icermesini ifade etmektedir.
Burada tek(il) gosterge nitelikleri vasitasiyla olustugu igin yani kismen nitel gostergeyi de
icermesi gerekir. Tekil gosterge tek bir duruma ya da varliga isaret eden gostergedir (Rifat, 2005:
234).

Kural gosterge (kavramsal gosterge) ise genellikle insanlar tarafindan olusturulan bir
yasadir (Ozmakas, 2009: 39). Bir genelleme sonucu olusan gostergelerdir. Her geleneksel gosterge
aslinda bir kural gostergedir. Buna trafik levhalarin1 6rnek verebiliriz. Bu 6rnekten de anlagilacagi
lizere bu bir yantyla uzlagimsal bir kuramdir. Bir diger 6rnek olarak de dogal dili olusturan

kelimeler verilebilmektedir.

4.6.3. Ikinci Ucliik: Goriintiisel Gosterge, Belirti ve Sembol

Charles Sanders Peirce gostergeyi ikon, belirti ve simge olarak iice ayirmaktadir.

Gostergenin nesnesi ile arasindaki nedenlilik bagina ikon, fiziksel baga belirti ve sozciik ile
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arasindaki nedensiz baga da simge denilmektedir. Charles Sanders Peirce goriintiisel gosterge,

belirti ve sembol kavramlari tizerinde ¢alismalarini derinlestirmistir (Biiker, 1991: 30-31).

Bir gostergenin nesneyle olan bagindan hareket ederek goriintiisel gosterge (ikon),
belirti ve simge olarak adlandirilmaktadir. Goriintlisel gosterge nesnenin sahip oldugu nitelikten
dolay1 nesnesine gonderme yapan gostergedir (Peirce, 1984: 291). Gorlintiisel gostergebilim
insanlar tarafindan iiretilmis dogal benzerlikler veya toplumsal uzlagma ile ortaya c¢ikmis
gostergelere dayanmaktadir. Charles Sanders Peirce goriintiisel gosterge, belirti ve simge
kavramlarini ¢ok¢a kullanmaktadir. Goriintiisel gdstergede nesnenin kendi gostergesiyle arasinda
bir benzerlik s6z konusu iken simgede toplumsal bir uzlas1 vardir. Gosteren ile gosterilen nedensel
veya fiziksel olarak arada bir neden sonug iliskisi {izerine bir baglanti igerisindedir (Basoglu,
2019: 434). Goriintiisel gostergeler dogal benzerliklere dayanirken, simgeler toplumsal ve kiiltiirel
anlagmalarla belirlenmektedir. Bu nedenle, simgelerin anlamlar1 farkli kiiltiirler veya toplumlar

arasinda degisebilir ancak goriintiisel gostergelerin anlamlar1 genellikle daha evrenseldir.

Peirce’in diger gosterge tiirleri igerisinde temsiliyet iliskileri en anlagilir olan
kavramlar bu t¢liiklerdir. Goriintiisel gosterge (ikon) sahip oldugu nitelikler agisindan nesnesine
gonderme yapmaktadir. Goriintiisel gosterge ise bu cizgilerin olugsmasinda rol oynamaktadir
(Erkman, 1987: 47). Burada benzerlik iliskisi bulunmaktadir. Bu benzerlik goriintiisel anlamdaki
bir benzerliktir. Ayrica goriintiisel gostergeler, gonderme yaptiklart nesneyi dogrudan temsil
etmektedir (Ozmakas, 2009: 39). Ornegin bir portre, resmedilen kisinin fiziksel 6zelliklerini temsil
eden bir goriintiisel gostergedir. Bu tiir gostergeler, dogal diinyadaki nesnelerle iliskilendirilmis
imgelerdir. Dolayisiyla gosterdikleri sey ile aralarinda bir benzerlik paylasirlar. Bu {igliikler
Peirce’in gosterge kurami cergevesinde en ¢ok konusulan {igliiklerdir. Bu kavramlar {izerine ¢ok
kalem oynatilmasinin temel nedeni teslimiyet iliskisinin ve klasifikasyon yapilmasinin miimkiin

olmasidir.

Belirtiler ise gosterdikleri seye fiziksel olarak baglantili olamadiklar1 halde o sey
hakkinda bir seyler gosterirler (Tokat, 2012: 21-22). Belirti gostergesi bir belirtinin gostergesi
ortadan kalktiginda kendisini gdsterge yapan ozelligi hemen yitirecek olan ama yorumlayan
bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek bir gostergedir (Rifat, 2005: 234). Trafik isaretleri buna

Ornek olarak verilebilir.
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Peirce belirti kavramini sOyle tanimlar: “Bir belirti, nesnesi ortadan kalktigi zaman
onu gosterge yapan niteliklerini kaybeden bir gostergedir.” (Peirce, 1984: 306). Belirtilerin
nesneleri ile goriinmez bagla zorunlu bir iliskileri vardir. Bu zorunlu iliskileri agiklayacak kisi de
yorumlayicidir. Bir 6rnekle agiklamak gerekirse; duman onu yorumlayanin kabuliiyle bir yangin

gostergesi olabilir.

Sembol, temsil niteligini yorumlayanindan alan bir gosterge tiirtidiir. Sembol
kelimesinin etimolojisi ve anlami1 Eski Yunanca “sumbolon” (sun-ballein) kelimesinin 4. yiizyilda
“symbolum” olarak Latincede kullanilmasi sonrasinda Bati dillerine, symbole, symbol, simbolo
olarak gecmistir. Simge ve “sembol” olarak da Tiirk¢ede kullanilmaktadir. Latincedeki
“sumbolon” Tiirkgede alamet, miihiir, riitbe gibi anlamlara gelmektedir. “Sembol” ise remiz,
misal, timsal, temsil, alamet, nisane ve isaret gibi anlamlara gelmektedir. Semboller temsili ve
zihinsel olarak ikiye ayrilmaktadir. Anlama sahip olan her sey bir semboldiir. Isaret ise bir baska
seyi gosteren, bir seyi anlatan, dile getiren sey olarak tanimlanmaktadir. Isaret algilandiginda belli
bir seyin tasavvurunu andiran sey olarak da tanimlanmaktadir. Ayrica sumballein (sumbolon)
birbirine benzer iki parcanin bir araya getirilmesi, baglanmasi, ash ile tasdik edilmesi gibi
anlamlara da gelmektedir. “Sumbolon” hem somut bir obje hakkinda hem de yazili metinler i¢in
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda bir konu ile ilgili 6zet, kisaltma, recete ve temel ilke anlaminda
da kullanilmaktadir (Tokat, 2012: 9-13). Bir sembol sadece bir isaret diye algilanmasi onun

goriinen bir seye indirgenmesi olacaktir.

Simge gostergesi ise temsil ettigi seyle olan iligkisini bir uzlasim sonucu kuran
gostergelerdir. Benzerlik ve uzlagsma iligkisi i¢inde “simge”, soyut ve sayilamayan tek bir
gosterilene gondermede bulunan gorsel bir bicimdir (Kiran & Kiran, 2003: 56). Sembol isaret

ettigi agkin ve tecriibi olana gonderme yapmaktadir (Tokat, 2012: 21-22).

Imge sdzciigii hayal, sdz, cevher, 6z gibi sozciikler ile es anlamli olarak dilimizde yer
almaktadir (Kaptan 2011: 19). Gosterge ile imge arasinda giiclii bir bag vardir. Gortintiisel
gosterge, nesneyle; benzerligi agisindan, belirti nesneyle; yorumcunun yaptigi yorum agisindan ve
sembol yorumlayanin; nesneyi zihninde nasil tasarladigi agisindan ortaya c¢ikmaktadir. Burada
temsil iligkileri yorumlayici tarafindan yapilmaktadir. Bu tgliikler i¢in Floyd Merrell’in yaptigi
tablo konunun anlasilmast i¢in agiklayicidir (Ozmakas, 2009: 40).
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Gosterge Tiril Goriintiisel Belirti(index) Sembol (symbol)
Gosterge(ikon)

Gostergebilimsel tipi| Benzerlik yam Nedensel veya dogal iliski | Uylasim

Ornekler Fotograf Duman Sozeiik
Resim Hastalik belirtisi Isaret
Hos bir koku Limonun eksi tadi Cebirsel gosterge
Diagram Mantiksal gosterge
Miizik notast

Bir gostergeyi nasil | Hissederek Algi Bir aragla 6grenerek ve uygulayarak

tiretebilir ve Duyumsayarak Cikarim

kullanabiliriz? Etki-tepki

Tablo 2: Floyd Merrell; Peirce ikinci Ugliik Gostergeleri (Goriintiisel Gosterge, Belirti ve
Sembol). Kaynak: Ozmakas, U. (2009). Charles Sanders Peirce’in Gosterge Kavrami. Usak Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 2(1), 32-45.

Peirce’in tg¢liiklerinde temsil niteli§i yorumlayanina tam olarak bagli olan gosterge
semboldiir (Ozmakas, 2009: 40). Sembol kavrami Peirce’1n iicliiklerinde énemli bir gostergedir.
Bu bakimdan ¢aligmada incelenen minyatiirlerdeki sembollerin daha iyi yorumlanmasi i¢in bu

kavramin daha derinlikli bir sekilde ele alinmasi gerekmektedir.

Insanlar bir seylerin (diisiince, duygu...) temsil edilmesi icin sembolleri insa
etmislerdir. Isaret ile semboliin karistirilmasinin en biiyiik nedeni her ikisinin de “kendinden ote
bir seye gonderme” yapmasidir. Isaretler insanlarin tasarladiklar1 “dogal” ve “uzlasimsal” isaretler
olarak ikiye ayrilmaktadir. Duman atesin varlig1 i¢in dogal isarettir. Magin bitiminde ¢alan diidiik
ise oyuncular i¢in uzlasimsal bir isarettir. Dogal isaretler disindaki isaretler uzlasimsal ve keyfilik
tagirlar. Dolayisiyla isaretler uzlasimsaldir. Semboller ise uzlasimsal degildir. Semboller
isaretlerin ¢dziimleyicileridir. Onlarin kapali olan anlamlarini ortaya ¢ikarirlar. Isaret ile gdsterge
arasinda yakin bir iligski vardir. Sembol ile isaret edilen arasinda ¢ok yonliiliik, ¢ok anlamlilik ve

belirsizlik vardir. Sembol ile sembolize edilen arasinda birden ¢ok iliskiden bahsedilebilir.
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Dolayistyla semboliin isaret ettigine dogrudan ulasmak miimkiin degildir (Tokat, 2012: 15-16).
Gorgii kurallarindan yiyecek igecek kullanim yontemlerine kadar pek ¢ok sey uzlasimsal

isaretlerdir. Isaretlerin en belirgin 6zellikleri dogrudan ulasilabilir ya da dogrulanabilir olmalaridir.

Semboller keyfi olarak ortaya c¢ikmadiklarindan degistirilmeleri ve yerlerine yeni
sembollerin getirilmesi de miimkiin degildir. Semboller zaman igerisinde kiiltiirel ortama bagli bir
sekilde iiretilmektedir. Anlami ortadan kalkan semboller yerini bagka sembollere birakmaktadir.
Baz1 semboller ise baskalasarak kendilerini yeni formlar i¢inde tekrar sunabilmektedir. Her
sembolizmin i¢inde dinamik bir yapt vardir. Bu dinamik yap1 sembolizmin edindigi deger ve
anlama gore uzun Omiirlii olmasini ve kiiltiirde kaliciligini saglamaktadir (Tokat, 2012: 20). Bu
bakimdan sembol, zihinsel yoniinlin yan sira algisal, duyusal, psikolojik ve manevi ydnleri olan,
sembolik bir yasant: ile iliskilendirilen ve genellikle bir sosyal grup tarafindan anlamlandirilan bir

unsurdur. Semboller sembolik bir sistem i¢inde birbirinin yorumlayicist durumundadirlar.

Insan sembol yapma 6zelligi ile bir nesneyi, olguyu, diisiinceyi, kavrami, anlami ve bir
gercekligi bagka bir yol ile gostermeyi, betimlemeyi, anlatmay1 temsil etmeyi, ona isaret etmeyi
amaclayarak o nesnenin dolayli bir sekilde anlatilmasi yoluna basvurmaktadir. Insanmn bu
sembolize seriiveni Tanri tarafindan “Adem”e esyanmn adlandirmasmin &gretilmesi (Kuran,
Bakara 31/33) ile baslatilabilir. Fakat Tanri’nin bu adlandirmay: yapmasi ile “Adem”in kendisinde
var olan bir yetenek ile bu adlandirmay1 kendisi i¢in anlamli kildig1 sdylenebilir. Bu konuda
Aristo’dan beri var olan “Insan akilli hayvandir.” sdylemini Ernst Cassirer “Insan sembollestiren
hayvandir.” ifadesine doOniistiirmiis ve insanin yaratim1 olan kiiltiiriin temel niteliginin
sembollestirme oldugunu ifade etmistir. Bu konu ¢ergevesinde sembollesmenin insan dogasinin
temel bir yoni oldugu ve kiiltiirel, dini, bilimsel ve sanatsal ifadelerde bu sembollerin etkili
oldugu vurgulanmaktadir. Ayrica bu konuda Alfred North Whitehead da insanin kendisini ifade
etmesi i¢in sembolleri kullanmasi gerektigini belirtir (Tokat, 2012: 23).

Her sembol tasidigi ¢ift anlamlilikla yeni bir yorumlamaya ve yeniden
anlamlandirmaya gotiirmektedir. Semboller bir seye gonderme yaparken bile tek bir hedefe
gonderme yapmazlar. Sembol ¢ok anlamli ve bazen de Ortiik bir yapidadir. Sembollerin anlam
yiiklemeleri ve yorumlamalar1 tiikenmez. Tam olarak kavramsallastirilamazlar ve bir nedene
indirgenmeleri de miimkiin degildir. Indirgenmis semboller hakikatini, gizemini kaybetmis ve
askinligin yitirmis olan hakikatlerdir. Indirgenemeyen anlam sembolle ifade edilmektedir. Ciinkii

sembole her yaklasim ona yeni bir yorumlama ve anlam kazandirmaktadir.
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4.6.3.1. Hiinername’nin ikinci Cildinin ikinci Ucliik: Goriintiisel Gosterge,
Belirti ve Sembol ile Anlamlandirilmasi

Charles  Sanders Peirce''ln  gostergebilim  lizerine  yaptigi  calismalarda,
gosterge/gosteren, nesne ve yorumlayict olarak adlandirdigi bir yapi bulunmaktadir. Peirce,
gostergenin, “bir seyin yerini tutan, o seyi lreten ya da niteleyen bir diisiince” oldugunu
vurgulamaktadir. Ona gore “temsil eden” olarak tanimlanan gostergenin, birisinin belirli bir ilgi ve
kapasite bakimindan bir seyin yerini tutmas olarak tanimlanir (Peirce, 1984: 228, akt. Ozmakas,
2009: 35-36). Ayrica Peirce gostergeleri ti¢ temel 6bege ayirmustir. Birinci 6bekte nitel gosterge,
tek(il) gosterge ve kural gosterge yer alirken ikinci dbekte goriintiisel gosterge, belirti ve sembol
yer almaktadir. Ugiincii 6bekte ise sdzcebirim (terim, kavram), dnerme ve kanit (¢ikarim) yer
almaktadir. Peirce bu ayrimlari, gostergelerin kendi olus bigimleriyle, nesnelerle ve

yorumlayicilarla kurduklari iligkiler agisindan yapmaktadir (Erkman Akerson, 2005: 112).

Peirce’in en anlasilir ti¢liigli ikinci tgliiktiir. Gostergelerin nesneleriyle kurduklar
temsiliyet iliskileri diger iicliiklere gére daha agik bir bicimde ortaya konmus (Ozmakas, 2010: 25)
olmasi nedeniyle ¢alisma konumuz olan Hiinername ikinci tgliikler {izerinden bir analizle ele

alinacaktir.

Hiinername tarihi bir yazma eser olarak kendi sifresinin anahtarini kendi iginde
vermektedir. Dizgesi ve goriintiisel gostergeleriyle ¢ok kolay ¢oziilen bir yapit olmamakla birlikte
gostergebilimsel anlamda yorumlanamayan, anlasilamayan bir yapit da degildir. Ozellikle
gosterge ile anlamin olusturulma siirecinde Once metin sonra goriintiisel gostergeye
yoneldigimizde, ‘anlamlama’ bagi olugsmaktadir. Eserdeki metin ve goriintii kolayca yakalanan
iceriklerden goriinmeyene dogru bir gidisin izlenmesiyle derin anlam ve goriinen arasinda anlamli

bir bag kurulmus olacaktir.

Hiinerndme’nin ikinci cildindeki se¢ilmis minyatiirlerin, goriintiisel gdsterge (ikon),
belirti ve simge 6geleri baglaminda yorumlanmasi olanaklidir. Ayrica Hiinerndme’nin ikinci cildi
lizerinde gorsel bir goriintiiniin gostergebilim kurami ile ¢oziimlenmesinin, bir yazma eser

iizerinde uygulanabilirligi miimkiindiir.
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Burada ilk olarak ele alinan kavram ikon yani goriintiisel gdstergedir. Ikon bir imge,
nesne veya kisi hakkinda daha Onceden bildigimiz bir benzerligin gosterilerek onun
cagristirlmasidir (Harrison, 2003: 50, akt. Kirecci, 2023). Bu eserde yer alan minyatiirlerin
kompozisyon diizenleri ve her bir figiirii goriintiisel gostergedir. Ciinkii gosterge gdnderme yaptigi
nesneyle bir benzerlik kurmaktadir. Eserdeki insan figiirleri ile tasvir edilmek istenen kisiler
arasinda bir cagrisim yapildig1 igin goriintiisel gostergedir. Ornegin Kanfini Sultan Siileyman
tasvirinin yansitilma bigimiyle Kantni Sultan Siileyman’a gonderme yapmaktadir. At tasvirleri
fiziksel bir benzerlik yoniiyle zihinsel diizlemde bir “at” ¢agrisimi yapmaktadir. Ornek vermek
gerekirse; kaftan giydirilmis, kavuklu ve taht tizerinde naksedilen insan figiirii iki boyutlu da olsa
ii¢ boyutlu bir insam1 ¢agristirmaktadir. Ayrica kaftan, kavuk ve taht ¢izimleri ile birlikte insan
figlirii diistiniildiigiinde baska bir anlamlandirma katmanina gotiirmektedir. Minyatiiriin ¢izim ve
figiirleri iki boyutlu tasvirler olmasina ragmen, ¢agrisim yaptiklari nesnesi ile arasinda ii¢ boyutlu
bir benzerlik kurulabilmektedir. Bu, iki boyutlu yansimanin zihinde {i¢ boyutlu olarak
tamamlanmasidir. Bu durum minyatiirlerde gostergebilimsel yontemin uygulanabilir oldugunu
gostermektedir. Clinkii gostergebilim nesnesine c¢agrisim yapabilen her seyi kendi cergevesi
icerisinde ele almaktadir. Dolayisiyla ¢alisma konumuz olan eserdeki minyatiir gdstergeleri,
kisiler, kaleler, atlar, mekanlar, hayvanlar, bitkiler vb. diger bir¢ok figiir ve ¢izim, nesneleri var

olmasa bile, onlara génderme yapmaktadir.

Ikinci incelenen kavram belirtidir. Belirti bir imgenin sadece bir nesne veya Kisi ile
benzerliginden 6te ayni zamanda nesne ile onun yerini tutan kavram arasindaki neden-sonug
iliskisi sayesinde bir bag kurularak anlasilir hale getirilmesidir (Kiregci, 2023). Peirce belirtiler
icin “Nesneleriyle goriinmez bir zorunluluk araciliiyla dogrudan bir iligkileri vardir.” demektedir
(Peirce, 1984: 306). Minyatiir tasvirlerinde insan figiirleri 6nemine gore belirli boyutlarda
cizilmistir. Vurgulanmak istenen figilirler daha canli ve biiyiik cizilmistir. Bu durum belirtiyi
olusturmaktadir. Ciinkii tiim figiirlerin ayn1 boyutta ¢izilmesi kompozisyon diizeninde dnemli olan
figiiriin 6nemini ortadan kaldiracaktir. Burada tasvir edicinin tasvir ettigi figiir, yansitmak istedigi
seye bagl olarak var olmaktadir. Burada goriintiisel gostergede oldugu gibi bir benzerlik iliskisi

kurulmamaktadir. Belirti ortadan kalkinca isaret edilen sey de yok olmaktadir.

Belirtiye baska ornekler verilirse; minyatiirlerdeki atlar ve askerler, savasin veya
seferin belirtileri olarak kabul edilebilir. Cadirlar ise hiikiimdarin o mekanda var olduguna isaret

ettigi i¢in bir belirti olmaktadir. Ayrica minyatiirlerdeki kalelerde ezan okur durumunda tasvir
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edilen figiirler o kalelerin fethedildigini ve orada Islam devlet diisiincesinin hakim oldugunun

belirtisi olarak yorumlanabilir.

Minyatiir kompozisyonunda bir savas sahnesinin tasvir edilmesi metin kisminda bir
savasin anlatildigin1 gostermektedir. Her ne kadar minyatiir kompozisyonlarinda metin odakli bir
tasvir s0z konusu olsa da metni okumadan da bir yorumlama yapmak olanaklidir. Burada savas
tasviri (belirti) yorumlayici olmadan bir anlam ifade etmemektedir. Cilinkii savas tasvirleri
yorumlayicinin deneyimine gore anlamlandirilmaktadir. Yorumlayici burada aktiftir ve her

belirtiyi yorumlayan bakis acisiyla meydana getirmektedir.

Peirce sembol kavramini temsil niteligi tamamiyla yorumlayanina bagli olan gosterge
ve uzlagima dayali olarak nesneye gonderme yapan gosterge olarak ikiye ayirmaktadir (Peirce
1984: 274-292). Bu bakimdan sembol, gosteren ile gosterilen arasindaki baglam nedensiz olarak
var olmaktadir. Inceledigimiz eser iizerinden orneklerle konuyu genisletirsek tasvir edilen kesik
basl insan figiirleri bir cezanin siyaset oldugunun semboliidiir. Kurt ve kuzu, mazlum ve zulmiin
semboliidiir. Bagka bir 6rnegi de nar sepetidir. Metin ve gorsel lizerinden izlendiginde, nar sepeti
bereketin ve bollugun sembolii olarak naksedilmistir. Ayrica kavuk, taht, kaftan, divan, at, kaleler,
develer, tiirbe, tabut, seccade, secde, ¢adir, urgan, hali, nar, terazi, kavuksuz ¢izilen insan figiirleri
metin baglaminda ele alindiginda birer sembol niteligindedir. Ciinkii bu gostergelerin nesnelerine
yaptiklar1 gondermeler uzlasimsaldir. Yani ortak ve genel bir diisiince ve belirli bir anlam
cercevesinde olusturulmuslardir. Ornegin nar ve bereket kavramlarinin zihindeki ilk anlamlari
arasinda baglamlar1 yoktur. Ancak yorumlayicinin katkisiyla bir baglanti kurulmaktadir.
Yorumlayici burada aktif olmakla birlikte daha 6nceden deneyimledigi bir uzlasim yoluyla bir

anlamlandirma yapmaktadir.

Hiinername’deki minyatiirlerin tasvir edilmesinde figiirler, ¢izimler ve sekiller bir
gosterge olusturmaktadir. Bu bakimdan eserde Peirce’in gosterge tigliikklerinden sembolik
gostergelerin  yogunlukta kullanildig1 goriilmektedir. Ciinkii tasvir edilen her ¢izimin geri
planindaki anlam, yorumlayicinin diisiinsel ve kiiltiirel semalarina baghidir. Bu bakimdan eserdeKi
cadirlar, taht, kili¢, divan, kale gibi gostergeler sembolik gostergelerdir. Bu gdstergeler
yorumlayicinin zihinde var olan diisiinceler ve goriintiilerle birleserek bir baglam insa etmektedir.
Dolayisiyla, bu baglam anlamlandirmay1 saglamaktadir. Bu anlamlandirma bazen kiiltiirel kimlik
tizerinden bazen de evrensel bir uzlasim neticesinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserde kiiltiirel kimlik

tizerinden bir uzlagim s6z konusudur.
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Eserdeki gorsel gostergeler, belirtiler ve semboller Tiirk toplumunun hafizasinda
biitiinliik kazanmaktadir. Ozellikle idealize edilen kahraman imgesi ve bunu miikemmellestiren

semboller inanilmaz olana inanmaya goétiiren bir bakis agisiyla hosluk yaratmay1 amaglamaktadir.

Sonu¢ olarak minyatiirlerin anlati dili {lizerine ele aldigimiz Peirce’in tigliikler
kuramlarinin agiklayici yonleri, gostergebilim ve minyatiir sanatinin alanlar1 ve bu alanlarin
interdisipliner birliktelikleri iizerinde bir dil olusturdugu goriilmektedir. Bu dil bir kod gorevi
gormekte ve yorumlayicinin bu minyatiirlerde verilmek istenen mesaji anlamlandirmasini olanakl
hale getirmektedir. Minyatiirlerdeki gostergeler algilanan nesnelerdeki goriintiisel gostergelerle
ifade edildigi gibi, belirti ve sembollerle de yorumlayicinin kavramsal c¢ercevesine
girebilmektedir. Boylece yorumlayicinin zihnindeki kavramlarin birtakim gostergelerle eslesmesi
neticesinde anlamlandirma ortaya ¢ikmaktadir. Zihinsel kavramsal semalarla yapilan bu eslesme,
anlamin ifade edildigi minyatiir tasvirlerinin yorumlanmasini saglamaktadir. Tasvirlerdeki anlami,
duygu ve disiince gibi seyleri belirleyen de baglamdir. Baglam burada biitiinliik¢li olarak,
minyatlir tasvirlerinin anlamini yansitan tim kosullardir. Dolayisiyla, tasvirlere yiiklenilmig
mesajlarin anlamlandirilmasi, yorumlayicinin kavramsal ¢er¢evesinden, minyatiirii ortaya ¢ikaran

tiim stirecler gdsteren, gosterilen ve de yorumlayan diizleminde olugsmaktadir.

4.6.4. Uciincii Ugliik: Sézcebirim Onerme ve Kamit

Bu grup mantik temelli igliikklerdir. Yorumlayam1 bakimindan bir nesnenin
canlandirilmasi olan sézcebirim (terim, kavram) bir bilgi vermekle birlikte bilgi saglayici olarak
yorumlanmamaktadir. S6zcebirim nesnesinin 6zellikleri bakimindan canlandiran bir gostergedir
(Ozgiir, 2006: 14). Ayrica terim sdzcebirim (terim, kavram), bilgi saglayabilitliginin olmasina
ragmen bilgi saglayici olarak yorumlanamaz (Rifat, 2000: 135). Onerme ise sdzcebirimin aksine
belirli bir dogruluk degeriyle ifade edilebilecek bir gdstergedir (Ozmakas, 2010: 30). Kanit

(¢1ikarim) ise yorumlayan acgisindan bir kural gostergedir (Karaman, 2017: 30).
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4.6.5. Yorumlayan ve Nesne

Peirce gostergede {i¢lii ayrimlar yaparak gosterge (representamen), nesnesi ve
yorumlayani ayrimlarim1 eklemistir. Anlamlandirma siirecine katilan, yorumlayan gosterge ve
nesne arasindaki bagintiyr saglamaktadir. Gosterge birinci 6gedir, incelenen nesne ikinci ve

anlamlamay1 saglayan tigiincii 6ge de yorumlayicidir (Parsa & Olgundeniz, 2014).

Peirce’in  diislincesinde yorumlayan (interpretant) kavrami kendinden Onceki
diistintirlerden olduk¢a farkli ele alinmistir. Peirce yorumlayanin kendisini bir gosterge olarak
kabul etmektedir. O, gosterge taniminda yorumlayan kavraminin zorunlu olarak var olmak
durumunda oldugunu belirtmistir. Yorumlayan kavramini kendi igerisinde tiglii gruplara ayiran
diistiniir bu kavramlar1 iki temel baglik altinda incelemektedir. Birinci baglikta dolayimsiz
yorumlayan, dinamik yorumlayan ve nihai yorumlayan kavramlarini ele alir ve nesneyle iligkisi
bakimindan bu adlandirmay1 yapmaktadir. kinci baslik altinda duygusal yorumlayan, girisken
yorumlayan ve mantiksal yorumlayan kavramlarini ele almaktadir. Bu yorumlayanlar i¢in net
ayrimlar olmamakla birlikte Peirce’in burada yorumlayani bir gosterge olarak incelemesi
gostergebilim i¢in olduk¢a onemlidir. Ciinkli yorumlayan bir gosterge karsisinda aktif bir rol
almaktadir. Nesne (object) kavrami ise iigiincii tamamlayici kavramdir. Peirce bir seyin gosterge
olabilmesi i¢in bir nesneyi temsil etmesi gerektigini belirtmektedir. Peirce gostergeler arasindaki
iliskinin bir zincir halkas1 gibi oldugunu vurgulamaktadir (Ozmakas, 2010: 42-43). Bu sonsuz

zincir igerisinde tek bir halka yalniz bagina biitlinii temsil etmemektedir.

Peirce’in ikinci TUgliikklerinde gostergeleri konumlandirmasi yorumlayana vurgu
yapmaktadir. Goriintiisel gosterge nesneye benzerlik yoniinden, belirti; nesneyle yorumcunun
yaptig1 yorum yoniinden, sembol ise yorumlayanin zihninde nesnenin nasil tasarlandigi yoniinden
(Saral, 2020: 541) bir ¢cikarim yapmaktadir. Bu {li¢ gostergede ve temsil iliskilerinde yorumlayici
etkin bir rol almaktadir. Bu nedenle yorumlayici, minyatiir unsurlarinin yorumlanmasinda her

asamada aktif olarak eserin biitiinliigiinii kavramaya zorunlu olarak dahil olmaktadir.
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5. BOLUM: HUNERNAME’DE KANUNIi SULTAN SULEYMAN
DONEMINDE OSMANLI SiYASI, IKTISADI VE SOSYO KULTUREL
DURUMUN GOSTERGEBILIMSEL ANALIZIi

Toplumsal, sanatsal ve estetik kaygilarla iiretilen eserler genel ¢ergevede bir kiiltiiriin
{iriiniidiir (Gokkaplan, 2024: 561). Tiirk-Islam kiiltiiriinde de bu kaygilarla birgok alanda degerli
eserler iiretilmistir. Ozellikle Osmanli padisahlar1, kendi hikdyelerini yasarken, bu kiiltiirel mirasi
kalic1 kilmak amaciyla minyatiir sanatini1 sik¢a kullanmiglardir. Nasil ki bir kimlik kisinin temsili
ise minyatiir nakislart da Osmanli’nin kimligini yani devlet yapisini, yonetim seklini, sosyal ve
kiiltiirel hayat1 gibi devleti olusturan biitlin unsurlar1 naksedilmistir. Bu eserde tasviri odak
edinilen Kandni Sultan Siileyman figiirti, kurtarici (kahraman) bir lider anlayisi ile Tiirk devlet
gelenegine denk gelen bir hiikiimdar ile baglantilandirilarak tasvir edilmistir. Burada imgelerin
gorsel formlara donistiiriilerek resmedildigine tanik olunmaktadir. Ayrica Kanlni Sultan
Siileyman “Hiinername” igerisinde ¢ok glizel hikayeleri olan bir padisah olarak tasvir edilmistir.
Bu eserde Kantini’nin nasil bir kahraman oldugu, adaleti ile nasil miikemmel bir hiikiimdar oldugu

birgok hikaye ve gorsel lizerinden anlatilmaktadir.

Hiinerndme Kan{ini Sultan Siileyman adina gelecege birakilan 6nemli bir izdir. Bu izi
gostergebilimsel yontemle anlamak, bugiiniin bakis agisiyla ge¢misi degerlendirmek anlamina
gelir. Insanlik tarihi boyunca icatlar, kesifler, savaslar ve sanatsal faaliyetler, bireylerin ve
toplumlarin hikayelerini gelecege tasima cabasinin bir pargasi olmustur. Bu miicadele, bir cihan
hakimi olan Kanlni Sultan Siileyman i¢in de gecerlidir, siradan bir insan i¢in de gegerlidir. Her
birey, kendi hikayesini yasar ve bu hikdyenin izleri, zaman i¢inde kalic1 hale gelir. Hiinername de
Kanilini Sultan Siileyman'in yasadigi donemi ve biraktigr mirasi anlatan bir eserdir ve bu eserin
gostergebilimsel analizi, gegmise dair derinlemesine bir kavrayis saglamaktadir. Eserde yer alan
hikayeler ve konular minyatiir gorselleriyle canlandirilarak tarihe gorsel notlar diisiilmiistiir. Bu
gorsel notlar gdstergebilimsel bir yontemle ele alindiginda her figiiriin, seklin, ¢izginin bir anlam

diizlemi olusturdugu goriilmiistiir.

Eserdeki hikdye ve gorseller birbirini sinirlayarak bir dizge ve dizim baglantisi
olusturmaktadir. Boylelikle figlir ve ¢agrisimlari diizlemde ayni anda bir arada bulunmayan
ogelerle birbirine baglanmistir. Konu edinilen minyatiiriin sanatin temel ilkelerinin muhtevalarina

ait izlere dayanilarak gostergebilimsel cergevede bir analizle ele alinmasi, minyatiirleri anlamli ve
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aciklanabilir hale getirmektedir. Minyatiirleri gostergebilimsel bir yontemle okumak, tarih

okumanin, yorumlamanin yeni bir imkanini sunmaktadir.

Hiinerndme’nin ikinci cildinde Osmanli Devleti’nin belirli bir dénemi ve belirli bir
padisahinin tanitilmast amaciyla gorsel ogeler resmedilmistir. Bu giiniimiiz dili ile bir
anlamlandirma ve anlama c¢abast olan gostergebilimsel bir noktada ge¢mise bugiiniin
penceresinden bakma imkani sunmaktadir. Burada Nakkas Osman ve sehnameci Seyyid
Lokman’in ortak caligmasi olan Hiinername’nin Peirce’in gdosterge, nesne (gdOsteren) ve
yorumlayan igliikleri iizerinden bir anlamlandirma yapilarak, bu eserin sanatsal ¢ergevesi
icerisinde goriintiisel gostergelerin, belirtilerin ve sembollerin nasil bir anlati dili ifade ettigi

uzerinde durulacaktir.

Sonu¢ olarak minyatiir sanati padigsahlarin varliklarinin ve hikayelerinin gorsel
miraslaridir. Hiinerndme’nin ikinci cildindeki minyatiirler de Kan(ini Sultan Siileyman’in siyasi-
askeri-ekonomik giicii yansitmak amaciyla naksedilmistir. Sehnamecilik ruhuna uygun olarak
hicbir simgesel unsur disarida birakilmadan eserde onun kisisel ozellikleri idealize edilmistir.
Kanlni’nin kendi hiikimranlhiginda ve cihanda bilinmek istegi, sehname tiirindeki bu eserde
naksedilmistir. KanGini’nin hikdyenin merkezine alinmasi, biitiin olup biteni onun etkinligi altinda

gerceklestiginin yansitilmas: donemin sehnamecilik ruhuna da uygundur.

5.1. Hiinernime’de Kaniini Sultan Siileyman’in Kisilik ve Karakterini Yansitan

Minyatiirlerin Gostergebilimsel Analizi

Hiinerndme’nin ikinci cildinde Kanfini Sultan Siilleyman’in imaji1 yazili ve gorsel
olarak bir arada sunularak yasadigi cagin sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel birgok unsuru
harmanlanarak bir kompozisyon diizeni i¢inde verilmistir. Karakteri ve hiikiimranlik anlayisi
iizerinden nasil bir imparatorluk insa ettigi hikayeler, kissalar ve minyatiirler {lizerinden
aktarilmistir. Ayrica Hiinername’nin ikinci cildi Kantni Sultan Siileyman’in durusu, kompozisyon
diizeni acisindan ona doniisen ve temsil eden bir eser olmustur. Onun yasam bic¢imi, olaylar
karsisinda sergiledigi davraniglari, tutumlari, aliskanliklar1 eserde naksedilmistir. Kantni Sultan
Siileyman, eserde ¢aginin yenilmez ve gecilemez giicii olarak naksedilmis bir sultandir.

Kendisinde varsayilan tiim kudretler tutarl bir sekilde bir biitiinliik icerisinde naksedilmistir. Bir
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sultanin sahsiyeti altinda bir imparatorlugun ge¢mis ve gelecek izleri biitiinlestirilerek 6zenle

naksedilmistir. Burada minyatiir, olanin istenildigi gibi yansitildig1 bir kanal olarak kullanilmistir.

Bu eserde Kaniini Sultan Siileyman’in imaj yonetiminin minyatiirlere yansitilarak bir
cazibe yaratilmasi amaclanmistir. Minyatiirler Kanlini Sultan Siileyman'in kisisel 6zellikleri,
donemin ve Tirk kiiltiiriiniin ikliminden elde edilen verilerle yansitilmaktadir. Eserde iistiin
vasiflarla yansitilan Kan(ini imajinin ayni zamanda Osmanli devlet geleneginin dayandigi temel
degerleri korumak ve desteklemek icin de naksedildigi soylenebilir. Abartili ve itibar arttirici
cizilen minyatiirler bu diislinceyi desteklemektedir. Nakkasin padisah adina itibar artirma gérevini
tistlendigini ve bu kapsamda naksettigi "sehname" tiirli bu eser, padisahin kimligini ve
yonetimindeki topraklardaki olumlu etkisini giiglendirmeye yoneliktir. Dolayisiyla nakkas sanatsal
caligmalariyla padisahin prestijini ylikseltmekte ve hiikiimdarin yonetimindeki topraklarda onun
adia olumlu bir imaj olusturmaya katki sunmaktadir. Bu durum sanatin ve gorsel unsurlarin
politik gii¢ iizerindeki etkisini vurgulamaktadir. Ayrica padisahin imaj1 eserde rakipleri, tebaas1 ve

kendinden sonra gelecek kusaklara aktarilmak tizere kurgulanmstir.

Hiinername’de Kantlini Sultan Siileyman i¢in olusturulan imajin en énemli unsurunu
beden dilinin yansitildigr minyatiirler olusturmaktadir. Eserde Kanun Sultan Siileyman’in imajin1
tamamlayan kiyafetler, kullandig1 aksesuarlar, icinde naksedildigi nesnel ortam, yaratilmak
istenen izlenim bir biitiin olarak verilmektedir. Tiim bu gorsel goriintiiler bakanin anlayiginda gii¢

unsuru olarak yer bulmaktadir.

Kantini Sultan Siileyman'in temsil edilmesi minyatiirlerin yiiz ve viicut detaylarmin
niteligi ile birlikte bigimsel ve ikonografik 6zellikler iizerinden ger¢eklesmektedir. Bu minyatiirler
imparatorlugun giiclinii géstermeyi, hiyerarsik diizenin zihinsel olarak yeniden iiretilmesini ve her
bir figiiriin bu hiyerarsi i¢indeki yerini agik¢a gdstermeyi amaclamaktadir. Minyatiirlerde kiiglik
figiirlerle ana tema desteklenmektedir. Bu bakimdan her figiir basl basina bir olaydir. Ayrica eser
figiirlerinde bir renk biitiinliigli vardir. Eserde desen, figiir ve renkler konuyu anlamada yol
gostericidir. Gli¢ burada desendeki ifade ve anlatim bigimiyle iletilmektedir. Renk kullanimi
desenden geride kalmamaktadir. Eserde renklerin netligi (kirmiziligi, canlilifi vb.) olay1

anlatmaya ve minyatiirii giiclendirmeye yardimei1 olmaktadir.
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1. Minyatiir: Coban, Ko¢ ve Kurt hikayesi lizerinden adalet temasinin islenmesidir.

Sekil 3: TSM. H. 1524-033A (Konak, 2014:105).

Hikaye: Kanlini Sultan Siileyman’in genglik donemlerine ait bu minyatiirde Kantini,
Rumeli’de (Bulgaristan/Yanbulu) sikardayken (avda iken) dolasmaktadir. Kanini ile birlikte
bircok kisi de sikara eslik etmektedir. Devlet adamlari, dogancilar, peykler (6nde: peykler ¢cok
hizli kosabilen askerlerdir ve 6zel ulak olarak da gorev yaparlardi), solaklar (resmi merasimlere
katilan askerler) padisaha eslik etmektedir. Yash bir adam (¢oban) bir kurt ile bir kogu padisaha
getirir. Yash ¢oban der ki: “Bu kurt uzun zamandwr koyunlarin icinde fakat koyunlara hi¢ zarar

vermedi. Bu olsa olsa sizin getirdiginiz nizam ve adaletin géstergesi olabilir.” Bunun ilizerine
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padisah hem ¢obana hem de kurda comert davranmistir. Ayrica kurdun 6mriiniin sonuna kadar bir

ciftlikte yasamasina olanak saglamistir (URL-7).

Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Padisah/sultanin hikkiimranliginin giictint

vurgulamak i¢in kompozisyon diizeninin en
Beyaz giysili insan figiiri | Padigah, Sultan L o o
belirgin figiirii olarak ¢izilmistir.

Kurt ile kogun padisahin oldugu yerde bir

arada olmasi padisahin adaletin

Kurt ve kog tasviri Adalet . L
gostergesidir.

Padisahin arazi ve tebaasini tanimak icin ava

ciktigini gdstermektedir.
Asker, sahin, av kopekleri | Ava ¢ikmak

tasvirleri

Tablo 3: Sekil 3’te Yer Alan Minyatiiriin Gosterge Tablosu.

Peirce iclik gosterge isleyisine gore Kanlni Sultan Siileyman’in figiirleri
incelendiginde onun ¢izimlerinin belirli boyutlarda ve minyatiiriin odak noktasina yerlestirilerek
tasvir edilmesi bir gostergedir. Onu temsil eden figiir herhangi bir figiir degildir. Onun durusu,
tasvir edilisi aslina benzerlik gosterdigi icin ikoniktir. Onun figliriinii olusturan giysi ve renkler
ayrica birer hiikkiimdarlik belirtisidir. Bu bakimdan beyaz giysili insan figiirii padisah ya da sultani
temsil etmektedir. Bu figiir, kompozisyon diizeninde padisahin veya sultanin hiikiimranligini
vurgulamak i¢in en belirgin figiir olarak ¢izilmistir. Bu sekilde gorsel unsurlar yorumlayiciya
eserin anlamini daha derinlemesine kavramak i¢in yol gostermektedir. Bu yorumlama minyatiiriin

gostergebilim alaninda bir anlamlama boyutu kazandigini gostermektedir.

Hiinername'deki kiiltiirel kimlik iizerinden yapilan anlamlandirma 6rnegine bakilirsa,
kurt ve kog tasvirinin adaletle iligskilendirilmesi 6ne ¢ikmaktadir. Kurt ve kogun padisahin oldugu
yerde bir arada olmasi padigsahin adaletin simgesi oldugunu gostermektedir. Ayrica asker, sahin ve

av kopekleri tasvirleri "ava ¢ikmak" eylemini sembolize etmektedir. Padisahin arazi ve tebaasini
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tanimak i¢in ava ¢iktig1 gosterilmektedir. Bu sekilde, sembolik gostergelerin kullanimiyla, eserin

icerdigi anlam katmanlar1 zenginlestirilmis ve derinlestirilmistir.
Yorumlama:

Hiinername eserindeki minyatiirlerin tasvir edilme sekli figiirlerin, ¢izimlerin ve
sekillerin bir gosterge olusturdugu seklinde tanimlanabilir. Bu baglamda eserde Peirce'in gosterge
ticliiklerinden sembolik gostergelerin yogun bir sekilde kullanildigi gozlemlenir. Ciinkii her

¢izimin tasvir ettigi anlam yorumlayicinin diisiinsel ve kiiltiirel semalarina baglidir.

Hikdye ve minyatiir gorseli adaletin Kaniini Sultan Siileyman ile biitiinlestigini
sunmaktadir. Kantni beyaz pelengi bir kaftan giymistir. Kaftanin kenarlar1 sirmali olarak
cizilmistir. Bu kiyafet kendi variyetine ve giicliine gonderme yapmaktadir. Minyatiirdeki tiim
imgeler ve semboller kendi kiiltiir hafizamizda olan ve bir padisahin giiciinii ve kisiligini

yansitmak i¢in kullanilan gostergelerdir.

Bu minyatiire ilk bakildiginda karakter gruplari ile aktarilan bir hikdye oldugu
anlagilmaktadir. Metnin ayrintilarina hakim oldugumuzda bu minyatiiriin resmedilme amacini
gerceklestirdigi goriilecektir. Hikdye, Kanlni Sultan Siilleyman’in adalet anlayisini konu
edinmektedir. Eserde Kandni Sultan Siileyman’in devletin adalet ile yonetilmesi adina hazirladigi
kanunlar1 hayata gecirdigine deginilmektedir. Bu, imparatorlugun engin sinirlar1 icinde adaleti
saglamak amaci ile yaptig1 kanunlarda goriilmektedir. Bu hikdyede Kantini Sultan Siileyman’in
hiikiim siirdiigii topraklarda adalet olduguna gonderme yapilmaktadir ve kurt hikayesi ile ne kadar
adaletli bir hiikiimdar oldugu ve ilkeyi ne kadar iyi yOnettigi anlatilmak istenmektedir. Onun
doneminde “kurtlar” da adaletli dedirtmektedir. Kanlni ise bu hikdyede kurda bile adaletle ve

comertlikle muamele eden biri olarak anlatilmaktadir.

Metindeki kurt gorseli ile ko¢ gorseli tabiatlarindan baska bir seye gonderme
yapmaktadir. Kog¢ korkunun olmadigini, baris ve huzurun saglandigimi tasvir edilisi ile
aktarmaktadir. Kurt ise diizeni bozacak tiim eylemlerden ka¢inmaktadir. Padisahin emrinin de
itaatkaridir. Ko¢ burada savunmasiz ve adalete muhtag bir durumun gostergesidir. Kurt giicii
geregi zulim ve siddete gonderme yapmaktadir. Kantini Sultan Siileyman’in bu durumu
¢Oziimleyen oldugu gibi adaletin yeryiiziinde her canliya tesir etmesini saglayacak kadar da dini
ve ideolojik bir misyona sahip oldugu figiir ve ¢izimlerle yansitilmaktadir. Burada Allah’in

adaletinin yeryliziinde nasil yayildigina da bir gonderme yapilmaktadir. Yani mazlum,
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Siileyman’in adaleti sayesinde siddet ve zalim olanin etkisiz héle geldigine taniklik etmektedir.
Dolayisiyla adalet imgesi vurgulanarak evrensellige gonderme yapilmaktadir. Kurdun fikri ile

kocun fikri Siileyman’in adaletinin golgesinde bir olmustur.

Bu hikadye siislenmis olabildigi gibi ger¢cek de olabilir. Burada 6nemli olan bu
hikayenin bu eserde yer almasmin 6nemli goriilmiis olmasi ve hikdyenin padisah adina adalet
vurgusuna hizmet etmesidir. Bu hikaye artik inanilasi bir hikayedir. Cilinkii bu minyatiirde
comertlik ve adalet duygusunun yansitildig: figiirler hissettigimiz duygularla paraleldir. Ayrica bir
sey bir toplum tarafindan kabul edildiginde o seyin gergekligi sorgulanmaz ve toplum igin bir

degere, inanca, tabuya doniisiir.
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2. Minyatiirler: Sikarda (av) olus tasvirleri tizerinden gii¢ ve kahramanlik temalarinin

islenmesidir.

Sekil 4: TSM. H. 1524-053A / H. 1524-077B (Konak, 2014: 95-105).

Kan(ni Sultan Siileyman’in sikar olan diiskiinliigli hastalik ve yaghilik donemlerinde
bile vazgecemedigi bir tutku oldugu tarihi kayitlara ge¢mistir. Aveilik, Kaniini Sultan Siilleyman
icin sadece bir tutku, eglence veya dinlenme vesilesi olmamistir. Bu avlar ayn1 zamanda tebaa ile

iliski kurdugu ve arazileri tanimaya da bir vesile olmustur.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Kuvvet ve iktidarin padisahin

Ok, mizrak Giig¢ ve hiikiimdarlik elinde tuttugunun gostergesidir.

Giiglii ve savasg1 bir kahramanin

(padisahin) eylemlerinin

Ok atan insan figiirii Kahramanlik ve gii¢ . .
gostergesidir.

Padisahin tehlikeli her durumda

Yaban domuzu tasviri | Tehlike, Korku galip geldiginin gostergesidir.

Padisahin bir lider olarak hareket

ettiginin gostergesidir.
Padisah/sultan (6nemli | Liderlik

kisi) tasviri

Tablo 4: Sekil 4’te Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Peirce’mn Ugliiklerine (goriintiisel gosterge, belirti, sembol) goére Kantni Sultan
Stileyman'in figiirliniin belirli bir durusa ve tasvire sahip olmasi, onun ikonik bir karakter
oldugunu gostermektedir. Yani tasvir edilen figiir sadece onu temsil eden bir figiir olarak degil
ayni zamanda onun 6zgiin ve tanimlayici bir temsilcisi olarak da resmedilmistir. Bu bakimdan bu
durus ve tasvir Kanlini Sultan Siileyman'in 6zgilinliigiinii ve giliciinii vurgulamas1 bakimindan

ikoniktir.

Giysi ve renklerin hiikiimdarlik belirtileri olarak kullanilmas1 figiiriin tasidigi
sembolizmi gostermektedir. Kanini Sultan Siileyman'mn giyim tarzi ve kullanilan renkler onun
hiikkiimdarlik giiclinli ve statiisiinii ifade eden belirtilerdir. Bu unsurlar ayni zamanda figiiriin
sembolik anlamimi giiclendiren ve minyatiiriin hiikiimdarin giiclinii vurgulayan bir gosterge
sistemine sahip oldugunu da gostermektedir. Dolayisiyla bu, minyatiiriin gostergebilim alaninda

anlamli bir boyut kazandigini gostermektedir.
Yorumlama:

Bu eserde Kanlni Sultan Siileyman’in ¢ok iyi bir avcr olduguna gonderme

yapilmaktadir. Eserde tasvir edilen ay1, su sigir1, yaban domuzu, kaplan gibi pek cok hayvani
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bliyilk bir maharetle vurdugu naksedilmistir. Bu minyatiiriin kompozisyonunda ¢izgiler ve
figiirlerin  tasviri (gosteren) ile kendisi (0znesi/gosterileni) arasinda bir uyusmazlik
goriilmemektedir. Eserin metin kisminda aktarilan ile tasvir edilen goriintiisel gostergeler birbirini
tamamlamaktadir. Bu minyatiirlerde Kantni Sultan Siileyman’in kisiliginde kahramanlik ve
liderligin biitlinlestigi vurgulanmaktadir. Kantni Sultan Siileyman’in tasviri ile hikdyede onun
kisiliginin kazandig1 sahsiyet birlikte diisliniildiigiinde zihinde tasvir edilen imge gergegine yakin
olmaktadir. Ayrica bu minyatiirlerde Kantini Sultan Siileyman’a atfedilen sifatlar onu kutsal ve
sembolik olarak naksedildiginin gostergesidir. Kantini Sultan Siileyman'in maskiilen ve gii¢lii bir
enerjiyle tasvir edildigi bu minyatiirler, onun giiclii liderlik ve stratejik dehasini da yansitmaktadir.
Kanlni’nin gozii pekligi, silah1 kullanma becerisi, avcilik yetenegi, cesareti ve sertligi
minyatiirlere yansitilmistir. Padisahin tek bir okla iki yaban domuzunu vurmasi resmedilirken, bir

savasct olan hiikiimdarin giicii ve kuvveti yansitilmak istenmistir.

3. Minyatiirler: Kirik yakut hikayesi iizerinden insan degeri temasinin islenmesidir.

Sekil 5: TSM. H. 1524-148A / H. 1524-147B (Konak, 2014: 98).
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Hikaye: Bir giin Kantini Sultan Siileyman Mimar Sinan tarafindan yaptirilan Hiinkar
Hamaminda yikanmaktadir. I¢ agalardan olan ve hiikiimdarin hizmetindeki agalardan biri
padisaha ait olan yakutu diisiiriir ve yakut ikiye ayrilir. Cok kiymetli olan bu yakut on devletin
haraci kadardir. Ancak olan olmustur ve oradaki herkes padisahin tepkisinden ¢ok korkmaktadir.
Yakutu yere diisiiren geng c¢ok tedirgin ve mahcuptur. Ne yapacagini bilemez olan geng, mum ile
yakutu birlestirir. Sonra gergin bir bekleyis igerisinde padisahin yikanmasini bekler. Sultaninin
durumu fark edince ne yapacagini merak eder. Sultan hamamdan ¢ikinca giyinir ve hamaylini alir.
Yakutun kirtildigim fark eder ve tebessiim eder. I¢ oglanlarina soyle der: “Yakutu yapistirmak
konusunda ¢ok maharetlisiniz. Bu yakut ¢ok kiymetli ve ¢ok kolay bulunur bir cevher degildir.
Lakin yine de bulunur. Bir insan bulunur bir cevher degildir. Bazen insanlarin etrafinda oyle
degerli insanlar vardwr ki hi¢bir yakut o kadar degerli olamaz.” der. Bu iltifatlar1 duyan gengler

Kanini Sultan Siilleyman’in zarafetine hayran kalmiglardir (URL-8).
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Tiirk hikkiimranlik geleneginin

Bagdas kurarak oturma | Sultan/kagan oturusu gostergesidir.

Bu mekanda tezyinat (geometrik

desenler, kemer vs.) ile doluluk hissi

Yiiksek platform, Giig unsuru, . .. L.
yaratilarak padisahin gii¢ ve otoritesinin

kemer, geometrik cesaretlendirici, zenginlik . . .
vurgulandiginin gostergesidir.

tezyinat ihtisam, kokliilik,

ayricalik kutluluk, statii

simgesi, asalet,

Bu figiirler padisahin otoritesine duyulan

saygly1 ve itaatin gostergesidir. Ayrica

Insan figiirleri Korku, masumiyet, , .
padisahin etrafindaki insanlarin korku ve

boyun egme, aidiyet, . . T
masumiyetle padisaha boyun egdigini ve
hiyerarsi, gii¢, cesaret - .
onun varligina aidiyet duyduklariin

gostergesidir.

Padisahin kiymetli ve degerli birgok seye

sahip oldugunun gostergesidir. Padigahin|

Yakuttasviri Kiymetli, degerli ahlaki da sahip oldugu yakut kadar
kiymetlidir.
Padisahin degerli bir esyasina istemeden
Kirik yakut ve mahcup | Naiflik, degerli zarar veren gence kars1 naif tutumunun
geng insan figiirii hissettirmek ve sanini gostergesidir.
yiiceltmek,

Tablo 5: Sekil 5’te Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Peirce'in {igliikkleri iizerinden analizi yapilan bu gosterge tablosu Kantini Sultan
Stileyman'in minyatiirdeki tasvirinin sembolik anlamini agiklamaktadir. Goriintiisel gosterge,
belirti ve sembol kavramlarina dayanarak su sekilde bir yorum yapilmasi miimkiindiir: Kan{ni
Sultan Siileyman'in minyatiirdeki figiirii, ona benzer bir sekilde tasvir edilmistir. Bu, figiiriin
ikonik bir 6zelligi tasidigin1 ve gergekten var olan bir varlig temsil ettigini gostermektedir. Diger
insan figilirlerinin padisaha/sultana yakin tasvir edilmesi ve padisaha ait en kiymetli seyleri

korumas: belirli bir iligkiyi ve baglami gosteren bir belirtidir. Bu, figiirlerin padisahin koruyucusu
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veya hizmetkar1 olduguna isaret etmektedir. Geng insan figiiriniin minyatiirde padisahin sahip
oldugu kiymetli bir seye zarar vermesi sembolik bir anlam icermektedir. Padisahin verilen zarara
kars1 etkilenmemesi ve bagislayict bir tutum sergilemesi onun giiclii, hosgoriilii ve naif bir lider
oldugunu gostermektedir. Bu, padisahin giic ve otoritesini kullanma konusundaki saglam

durusunu, ayn1 zamanda etrafindakilere kars1 duyarliligini ve naifligini da vurgulamaktadir.

Minyatiirdeki bu hikdye sadece gorsel bir anlatinin 6tesinde padisahin karakterini,
liderlik tarzin1 ve hiikiimdarlik ideallerini ifade etmekte kullanilan sembollerle dolu derin bir
anlam katmaktadir. Bu bakimdan, minyatiirlerin i¢indeki figiirlerin Peirce'in gostergebilim
anlayisina uygun sekilde sembolik anlamlar tasidigini ve bu minyatiiriin sadece gorsel bir ifade

olmanin 6tesinde, derin bir anlam katmaya yonelik bir tasarim icerdigini gdstermektedir.
Yorumlama:

Burada tasvir edilen konu kapsaminda Kantni Sultan Siileyman’in etrafindaki
insanlara verdigi kiymetin yakut tagindan daha degerli olduguna gonderme yapilmaktadir. Cok
nadir bulunan bu kiymetli tas padisahin goziinde etrafindaki iyi yetismis, maharetli genclerden
daha kiymetli degildir. Burada padisahin sahsi seylere yonelik verdigi tepkide ne kadar olciilii ve
naif olduguna da gonderme yapilmaktadir. Giiclii ve yenilmez bir kisinin bu kadar naif olmasi,

sahip oldugu ahlaka ve giiclinii kendi sahsi meseleleri i¢in kullanmadigina da bir géndermedir.
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4. Minyatiir: Secde eden padisah/sultan tasviri iizerinden aci-liziintii temasinin

1slenmesidir.

Sekil 6: TSM. H. 1524-212A (Konak, 2014:96).

Kantni Sultan Siilleyman Han’1n Dergah-1 Hakka yiiziin siiriip Sehzade Sultan Beyazid
ahvaline beddua etmesi konulu bu minyatiirde padisahin ne kadar garesiz kaldig: tasvir edilmistir.
Sehzade Beyazid isyancilarla birlik olup, devletin bekasina zeval getirme cabasi karsisinda
padisah Allah’a sigimilmaktadir. Dénemin seyhiilislami, sehzadeleri ile tasvir edilen diger askerler

buna sahit olmaktadirlar.



84

Gosteren Gosterilen Yorumlayan
Bas edilemez bir durum kargisinda
caresizlik i¢inde olan gii¢lii kisinin|
Kavuk takan ve secde | Giigsiizliik, hiiziin, tevazu, . o
careyi daha gii¢lii olana arz
eden insan figiirii hiirmet S o
etmesinin gostergesidir.
Padisahin suretinin ulagilmaz ve
Cehre, donuk yiiz Ulasilmaz kilmak saygin olusunun ve onunla
aramizda bir perdeleme yapmak
istediginin gostergesidir.
Secde Inang Padisahin inang ve teslimiyetinin
gostergesidir.
Padisah yaninda tasvir Devletin devamliligini siirdiirecek
edilen geng insan olan sehzadelerin gostergesidir.
L Hanedanlik
figiirleri

Tablo 6: Sekil 6’da Yer Alan Minyatiiriin Gosterge Tablosu.

Peirce'in ti¢liikklerine gore bu minyatiirdeki secde eden padisah/sultan tasviri sembolik
bir derinlik tagimaktadir. Bu tasvir padisahin veya sultanin giiglii liderligini simgelerken ayni

zamanda caresizlik i¢indeki insani yonlerine de vurgu yapmaktadir.

Padisahin secde eden insan figiirii olarak tasvir edilmesi, gorsel olarak belirgin ve
tanimlanabilir unsur oldugu i¢in ikoniktir. Padisahin kavugu takmasi onun liderlik ve hiikiimdarlik
pozisyonunu temsil etmektedir. Ayn1 zamanda padisahin secde eden insan figiirii ile tasvir edilmis
olmasi, onun duygusal veya manevi bir durumuyla baglantilidir. Bu bakimdan secde eden insan
figiirii bas edilemez bir durum karsisindaki caresizligi temsil etmektedir. Ayrica padisahin secde
eden insan figiirii ile tasvir edilmesi, seccadenin kible dogrultusunda serilmesi, inancin ve
teslimiyetin semboliidiir. Bu durum padisahin giiciinii tanrisal bir otoriteye baghlikla

birlestirdiginin sembolik gostergesidir.

Bu gosterge ve semboller biitiinii, padisahin liderliginin yani sira onun insani
duyularini, giiclii inancin1 ve caresizlik karsisindaki yiiksek derecedeki teslimiyetini yansitarak

minyatiire derin bir anlam katmaktadir.
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Yorumlama:

Kantini Sultan Silleyman'in duygulart bu minyatiir araciligiyla somut bir varlik
kazanmaktadir. Bu minyatiir kompozisyonunda ayrintilar incelendiginde insani Ozellikleri
yansitan pek ¢ok soyut duygu ve dislinceye atif yapildigi gorilmektedir. Kantini Sultan
Siileyman’in caresizliginin bir gostergesi olarak secde halinde tasvir edilmesi, onun ne kadar
giiclii olursa olsun insani olarak bazi1 duygular ve disilinceler karsisinda act cektigini
yansitmaktadir. I¢inde bulundugu kiiltiir ve inang diizleminin yansitildig1 bu minyatiirde Kaniini
inanc1 geregi Allah’tan yardim bekler olarak tasvir edilmistir. Burada caresizligin, hiizniin insani
ve evrensel bir duygu olduguna gonderme yapilmaktadir. Ayrica Kanlni kendi inang¢ evreninde

kendi giiclinden daha yetkin bir giiciin varligina olan inancina bu tasvir kanit olugturmaktadir.

5.2. Hiinernime’de Donemin Siyasi ve Iktisadi Durumunu Yansitan

Minyatiirlerin Gostergebilimsel Analizi

Tiirk toplumlarinda kut, hiikiimranlik (erklik) ve cihan hakimiyeti tilkiisii tarih
boyunca bir gelenek halinde siirdiirtilmiistiir. Devlet hukuki agidan emretme kudreti, hak ve
yetkisine sahip tek erktir. Devletin bu yetkisi halk tarafindan da mesru goriilmiis ve ona itaat
edilmistir. Osmanli devlet protokoliiniin genis bir ritiiel gelenegi vardir. Osmanli Devleti'nin ritiiel
gelenegi, gecmisi, simdiyi ve gelecegi bir araya getiren ve devlet gelenegini sekillendiren temel
unsurlar barindirir. Bu ritiieller devletin varligim1 giiglendiren ve toplum i¢inde birlestirici,
dayanismay1 artirict bir rol oynar. Devlet bu uygulamalar araciligiyla varligmmi toplumda
hissettirmis ve ge¢misten gelen bir gelenegi gelecek nesillere aktarilmigtir. Ayrica siyasi ritiieller
kisilere ortak bir kod ve anlam kazandirmak i¢in kullanilan semboller araciligiyla etkili olmustur.
Bu ritiieller siyasi semboller kullanilarak zihinsel kurgular olusturmus ve kisileri organize ederek
semboller araciligiyla yonlendirmistir. Osmanli Devleti’nde 6ne ¢ikan siyasi ritlieller, semboller,
gosteriler ve protokol kurallar1 gibi unsurlara dayali olarak tasarlanmistir. Bu ritiieller devletin
siyasi gliciinii vurgulamak, hiikiimdarin otoritesini pekistirmek ve toplum i¢inde diizeni saglamak
amaciyla planlanmistir. Semboller aracilifiyla ifade edilen gii¢, gosterilerle sergilenen otorite ve
protokol kurallariyla belirlenen diizen Osmanli Devleti'nin siyasi sahnesini belirleyen temel

unsurlardir. Bu ritiieller hem i¢ hem de dis politikada Osmanli Devleti'nin imajin1 gliglendirmek ve
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stirdiirmek i¢in kullanilmigtir. Bu bakimdan iktidarin varliginin hissettirildigi bu uygulamalar
arasinda padisahlarin tahta c¢ikisi, yabanci elgilerin padisah huzuruna ¢ikmasi, padisahlarin
Oliimleri, seferlere gidisi, kilic kusanmalari, av seferleri, cuma selamlig1 ve surre alaylar1 gibi

eylemler ritiieller arasinda yer almaktadir (Akyil, 2017: 205).

Osmanli Devleti dogal tarihsel gelisimi icerisinde kendi devlet gelenegini
olusturmustur. Bu ¢alismada yorumlanan her minyatiir bu gelenekten izler tasimaktadir. Bu izler
cagin toplumsal ve siyasal sorunlarini, 6zellikle Islam ve Tiirk diinyasinda yasanan gelismeleri
tarihsel bir bakis agisinin yani sira gostergebilimsel bir yontemle ele almasi agisindan dnemlidir.
Bu bakimdan tarihsel olay ve olgularin yansitildigi minyatiir sanatin1 gostergebilimsel yontemle
yeniden yorumlamak ise kendi devlet gelenegimizi temellendirmek agisindan yol gosterici olacagi
distiniilmektedir. Gostergebilimsel bir perspektifle tarihsel izlerin degerlendirilmesi sadece
gecmis olaylar1 anlamakla kalmayip aym1 zamanda semboller, ikonlar ve belirticiler araciligiyla
toplumsal ve siyasal sorunlari daha derinlemesine anlamak icin bir g¢ergeve sunmaktadir.
Dolayisiyla gostergebilim, sembollerin ve gostergelerin anlamini ¢6ziimleme konusunda yardimci
olan bir teorik yaklasim sunmaktadir. Bu bakimdan Tiirk-Islam diinyasindaki tarihi olaylari
gostergebilimsel bir bakis agisiyla ele almak, sembollerin ve gostergelerin kullanimini anlamak,
kiiltiirel ifadelerin derinliklerine inmek ve toplumsal dinamikleri daha kapsamli bir sekilde
degerlendirmek icin faydali olacaktir. Bu yaklasim, ge¢gmisin 6tesine gegerek giiniimiizdeki siyasal

ve toplumsal olaylarin daha iyi anlasilmasina da yardimci olacaktir.
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1. Minyatiirler: Kanlini Sultan Siileyman’in tahta ciilusudur.

;

s

Sekil 7: TSM. H. 1524-026A / H. 1524-025B (Konak, 2014: 97).

Kanlini Sultan Siileyman’in ciilus toreni ile simgelenen hiikiimdar degisimi bu
minyatiirlerde tasvir edilmistir. Osmanli devlet ritiielleri arasinda yer alan ciilus torenleri ihtisaml
bir sekilde yapilmaktaydi. Kantini Sultan Siileyman’in cililus oturma bi¢imi, oturdugu yer onun
konumunu belirlemektedir. Ayrica i¢ mekan ve diger tasvir edilen renkli giysili kisilerin de devlet

protokoliinii belirlemek i¢in tasvir edildigi goriilmektedir.

Torenlere 6zgli tasvirler, resmi, agir baslt ortamin varligini ve imparatorlugun dinamik
fakat dizginli giicli oldugunu hissettirerek ve olaganiistii bir diizenin varliginin yansitilmaktadir.

Dolayisiyla bu yaklagim ile ¢izilen minyatiirler belge degeri tasimaktadir (Bage1 vd., 2006: 17).

Donemin nakkaglari devlet protokoliine hakim olduklari i¢in ¢izilen her figiir ve bu
figiirlerin kompozisyon diizenindeki yerleri onlarin kim olduklar1 konusunda bilgi vermektedir.
Dolayistyla Nakkas Osman da klasik devrin karar alma organi olan Divan-1 Hiimayun’u protokol

kurallarma uygun bir sekilde resmetmistir. Burada kimin nerede durdugu, ne giyindigi
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kompozisyon diizeni agisindan énemlidir. Ciinkii bu tiir tasvirler donem hakkinda bilgi ve belge

niteligindedir.
Gosteren Gosterilen Yorumlayan
Tahta oturan padisahin géreve en
Taht-kemer ideal padisah layik kisi oldugunun gdstergesidir.
Padisahin diinyevi sayginliginin
Kaftan (beyaz renk) itibar arttirma gostergesidir.
Zenginligin ve devlet giiciiniin
Renkler (mavi, kirmizi, | Toren kaftanlari gostergesidir.
yesil...)
Padisahin Allah’m yeryiiziindeki
Padisah (kavuklu ve Gogiin hiikiimdari gdlgesi oldugunun gostergesidir.
gosterisli insan figiirii)
Karizmatik iktidar ideolojisinin bir
Tahta oturma Ciilus toéreninin gostergesidir.
Rengarenk giyinen Devlet tesrifatinin (protokoliiniin)
boliik boliik tasvir edilen Devlet tesrifati (protokolil) | coklugu ve diizeni devletin
insan figiirleri diizeninin gostergesidir.

Tablo 7: Sekil 7°de Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Peirce'in tgliikleri iizerinden yapilan yorumlama Kanlini Sultan Siileyman'in
minyatiirlerdeki tasvirinin sembolik anlamin1 agiklamaktadir. Ilk olarak Kantini Sultan
Siileyman'in ciilus toreniyle simgelenen hiikiimdar degisiminin detayli tasvirleri Osmanli devlet
ritiiellerinin ihtigamini ve hiikiimdarin konumunu vurgulamaktadir. Minyatiir tasvirinde, padisahin
oturma bi¢imi, oturdugu yerin 6nemi, i¢ mekan tasvirleri ve renkli giysilerle tasvir edilen insan
figiirleri devlet protokoliiniin detaylarina isaret etmektedir. Sultanin etrafindaki insanlarin dizilisi,
hareketleri ve duruslari, onun etrafinda donen bir sistemin belirtisidir. Tahtin etrafinda dizilmis
devlet erkan1 ve askerler, sultanin etrafinda toplanmis olarak resmedilmesi, ona duyulan saygiy1 ve
onun merkezi otorite konumunun gostergesidir. Burada gostergebilimsel yaklasim, minyatiirdeki
her unsuru sembolik olarak degerlendirerek hiikiimdarin giiciinii ve devlet yonetimindeki 6nemli

ritlielleri anlamamiza katki saglamaktadir.
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Kanlni Sultan Siileyman'in bu minyatiirlerdeki hiikiimdar tasvirinin detayli ve ikna
edici bir bigimde resmedildigi goriilmektedir. Bu tasvirlerde Sultan Siileyman'in hiikiimdarlik

konumunu, hareketleri, jestleri ve tahtinda oturus bi¢imi ayrintili olarak verilmistir.

Minyatiirlerdeki semboller padigsahin giicii ve devlet yonetimiyle ilgili dnemli ritiieller
hakkinda yorum yapilmasina yardimci olmaktadir. Burada, tahta oturan kavuklu ve gosterisli
insan figlirii, sembolik olarak padisahin hiikiimdarlik giiciinii temsil etmektedir. Ayn1 zamanda,
tahta oturan insan figiiriiniin etrafinda sira sira dizilen insan figiirleri, padisah veya sultanin
selamlamak ve onun hiikiimranligimni kabul ettiklerinin belirtisini gostermektedir. Bu unsurlar,
minyatiirdeki gorsel semboller araciligiyla devletin giiclinii ve padisahin liderligini sembolize

etmektedir.

Kan(ni Sultan Siileyman, sehzadeler ve devlet erkdn1 minyatiirlerde genellikle 6zel
kaftanlar ve kiyafetlerle tasvir edilmistir. Burada bu kiyafetler, sosyal statiiniin, giiciin yani sira
donemin zevkini yansitan simgelerdir. Peirce'in gosterge kurami c¢er¢evesinde bu minyatiirler ele
alindiginda, sik ve renkli giysiler, zenginlik, ihtisam ve statiiyii simgelemektedir. Ciinkii bu
minyatiirlerde giyim tarzi, sosyal statiiyli ve gii¢ iligkilerini temsil eden bir sembol olarak
kullanilmaktadir. Bu giyim tarzi kisilerin toplum icindeki yerlerini ve konumlarimi

simgelemektedir.

Minyatiirde giyilen kiyafet (ta¢ giyme toreni) padisahligin gdstergesi olmasinin yant
sira dini bir semboldiir. Burada giyilen kiyafetin ideolojik ve estetik degeri de g6z ardi
edilmemelidir. Minyatiirdeki renk Oriintiisii ile simgelerin giicii ve mevcudiyeti yansitilmigtir.
Yani gorlinenin arkasindaki goriinmeyen ortaya konulmustur. Giiclin simgesi olan kirmizi veya
kirmiziya yakin renklerle Kantni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikist kutlanmaktadir. Ayrica
mavilerin, yesillerin, kirmizilarin canlilik kazandirdig1 bir tezyinat ise bir kabul edilis durumunun
gostergesidir. Dolayisiyla bu renkler bu minyatiirde bir kutlamanin 6nemli bir olayin vuku

buldugunun gostergesidir.
Yorumlama:

Bu minyatiirlerin kompozisyonunda yer alan figiirlerin devlet yonetimi, saltanat ve
gilic gostergesi olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Minyatiir sanatinin bu eserde figiirlerin
yerlesimi, giyim kusamlari, jestleri ve diger detaylar, donemin siyasi ve sosyal diizenine dair

onemli bilgiler sunmaktadir. Bu minyatiirler, gostergebilimsel yontemle incelendiginde, semboller
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araciligiyla giic iliskilerini ve devlet otoritesini yansitan dnemli gostergeler icermektedir. Kanuni
Sultan Siileyman’in giiclii tasvir edildiginin gostergesi olarak askerler, devlet adamlar1 ve din
adamlar1 ile tasvir edilmesidir. Ayrica burada imparatorluk imgeleri ile iktidarin
baglantilandirildig1 goriilmektedir. Kudretli ve hasmetli bir sekilde tasvir edilen padisah figiirii

donemin siyasi giiciiniin aynasidir.

Ciilus toreninin resmin ortasina yerlestirilmesi vurgulanmak istenen olaym 6nemini
belirtmek i¢indir. Tahta oturmus olarak tasvir edilen Kantini Sultan Siileyman monarsik devlet
geleneginin gostergesidir. Sultan hem tahtin hem de devletin tek yetkili kisisidir. Bu tasvir edilis

bicimi bunun gostergesidir.

Kantini Sultan Siileyman’in kiyafeti hem devletin haysiyeti hem de peygamberin
maneviyati icin stilize edilmis bir terkibidir. Bu minyatiirlerde kullanilan kiyafetler Islam giyim
tarzinin da bir 6rnegidir. Minyatiirlerde tasvir edilen giysilerin donemin ideolojisini temsil ettigi ve
kiiltiirel bir dil yansittigi goriilmektedir. Burada giysiler sadece giyenin suretini degil ayni
zamanda ilahi olanin dolayli olarak semboliinii de temsil etmektedir. Ayrica giysilerin sembolik
anlamlarimni ve onlarin insan algisindaki yerini de vurgulamaktadir. Bu minyatiirlerde giysilerin
tutkulu yonleri gizleyen ve ayni zamanda "ilahi" nitelikleri vurgulayan bir yana sahip olduklarina
gonderme yapilmaktadir. Ciinkii giysiler mikro kozmik delilleri (insanin i¢ diinyasi, tutkulari)
makro kozmik delillerle (evrensel, ilahi) birlestirerek bu nitelikleri ortaya ¢ikarmaktadir. Yani
burada giysiler insanin igsel diinyasini evrensel ve ilahi ile baglantili hale getirerek derin anlamlar
kazandirmaktadir. Dolayisiyla bu minyatiirlerde Kantni Sultan Siileyman’in kiyafetleri,

medeniyetinin ve hiikiimranliginin sekilsel dilini devam ettirdiginin gostergesidir.

Sonug olarak bu minyatiirler genellikle padisahin giiciinii vurgulamak amaciyla cesitli
gostergeler ve semboller icermektedir. Bu semboller padisahin otoritesini, hiikiimdarlik yetkisini
ve gliciinii simgelemektedir. Bu minyatiir kompozisyonlarinda yer alan, taht {izerinde oturan
padisah ve ¢evresindeki figiirlerle birlikte ¢izilmesi devletin merkezindeki lideri temsil etmektedir.
Ayrica, giyim, kavuk, taht gibi detaylar da padisahin statiisiinii belirtmektedir. Bu semboller gorsel
gostergeler olarak anlatinin derinliklerinde yatan anlamlariyla birlikte Kantini Sultan Siileyman’in

giiclinii ve prestijini yansitmaktadir.
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2. Minyatiirler: Devletin bekasi ve adaletin yeryiiziinde hakim kilinmasi i¢in 6nemli

kisilerin siyaset olundugudur.

i

L R
4 -Tx"LS.—:?“'__

Sekil 8: TSM. H. 1524-165B / H. 1524-168B (Konak, 2014: 99).

Osmanl1 Devleti’nin monarsik yapisina ve devletin bekasina zeval getirecek her eylem
ve durum igin tedbir almak padisahin Allah adina yiiklendigi bir misyondur. Onemli mevkilerde
yer alan devlet gorevlileri ve hanedanligin icindeki bir¢ok sehzadenin bu misyon ugruna katli
uygun goriilmiistiir. H.1524-165B Ibrahim Pasa’min (Makbul) ve H.1524-168B Sehzade
Mustafa’nin siyaset olunmasini tasvir etmektedir. Eserde siyaset olunan kisilerin dldiiriilmeleri
c¢ikan isyanlar1 desteklemeleri olarak anlatilmistir. Sadece Sehzade Mustafa’nin oglu, isyancilarin
Mustafa’nin yerine onu isaret etmeleri sonucunda kiiclik yasta katledilmistir. Sehzadelerin isyan
ve bagkaldirilarinin fitneden baska bir sey olmayacagi eserde vurgulanmistir. H1524 /224A-224B
sayfalarinda “Fitne uykudadir, onu uyandirana Allah lanet etsin.” (Aclini, Kesfii’l-Hafa, hadis no:
1817). Bu konu hakkinda Hiinerndme’de bir¢ok ayet ve hadise yer verilmistir. Hiinerndme'de
fitnenin uykuda olduguna ve uyandirana lanet edildigine dair ifadeler, siyasi kararlarin devletin

istikrarin1 ve giivenligini saglama amacina yonelik oldugunu gostermektedir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Hanedanin Tiirk soyuna dayandigim
Yurt tipi gadir Soyluluk, hanedanlik ve kadim bir ge¢misi oldugunun

gostergesidir.

“Fitne uykudadir, onu uyandirana

Tabut, Cadir yaninda Oliim, itaatsizlik Allah lanet etsin” sehzadenin ve
jest ve mimik olmadan devlet i¢inde yetkili kisilerin siyaset
uzanan insan figiirii olundugunun gdstergesidir.

Padisah Allah’in yerytiziindeki
Padisah, boynu kesilen | Cezalandirma, yetkinin golgesi olarak diizeni korumaktadir.

insan figiirleri kullanilmas1

Tablo 8: Sekil 8’de Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Peirce''n tgliikleri baglaminda ©6ne c¢ikan semboller, ikonlar ve belirticiler su
sekildedir: Padisahin taht1 sembolik olarak hiikiimdarlik giiciinii temsil etmektedir. Tahta oturan
insan figiirii ikondur. Bu ikon padisahin gerceklige benzer liderligini yansitmaktadir. Ayrica yurt

tipi cadir, tabut, ¢adir yaninda jest ve mimik olmadan uzanan insan figiirleri de birer ikondur.

Bu minyatiirlerde belirticiler devletin i¢indeki potansiyel fitne ve isyanlar1 engelleme
amactyla alman tedbirleri ifade etmektedir. Onemli devlet goérevlileri, Sehzade Mustafa ve
oglunun politik olarak tehlikeli goriilerek oldiiriilmesi, devletin bekasini koruma ¢abalarinin bir

parcasini olusturmaktadir.

Bir baska belirti olarak cadir, Tiirk soyuna ve kadim ge¢cmisine isaret etmektedir.
Ayrica ¢adir soylulugun ve geleneklerin korunmasina da isaret etmektedir. Cadir yaninda jest ve
mimik olmadan uzanan insan figiirii, 6limiin ve 6zellikle sehzadelerin veya devlet yetkililerinin
siyaset olundugunun belirtisidir. Cadira yakin yerde oliimiin vuku bulmasi siyaset olunanin
hanedanlik i¢cinden oldugunun belirtisidir. Bu tasvirlerde padisahin adaletin dagiticist ve yetki

kullanicisi olduguna da isaret edilmektedir.

Yurt tipi c¢adirin sembolik anlami hanedanin Tiirk soyuna ve kadim geg¢misine
dayanmasidir. Bu minyatiirlerde kiiltiirel bir kod olarak soylulugu temsil etmektedir. Tabut ve
uzanan insan figiirleri, 6liim ve siyaset olma (tasfiye) eylemini sembolik olarak anlatmaktadir. Bu

sembol, devlet i¢indeki giic miicadelesinin Oliimciill sonuglarina goénderme yapmaktadir.
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Dolayisiyla padisah ve idam edilen figiirler, padisahin otoritesini ve diizeni koruma gorevini
sembolik olarak yansitmaktadir. Bu semboller, adaletin ve cezalandirmanin bir araci olarak

padisahin roliinii temsil etmektedir.

Peirce’1n tgliiklerine goére yapilan bu analiz minyatiirlerin sadece estetik degil ayni
zamanda toplumsal, kiiltiirel ve politik anlamlar igeren kompleks semiyotik yapilar oldugunu
gostermektedir. Bu minyatiirlerde semboller, ikonlar ve belirticiler, padisahin giiciinii, liderligini
ve devletin bekasini temsil eden Onemli unsurlar1 gostermektedir. Bu unsurlarin Peirce’in
gostergebilim  yaklasimiyla analiz  edilmesi Osmanli  Devleti’nin  siyasi  yapisinin
anlamlandirilmasin1  olanakli kilmaktadir. Bu bakimdan gostergebilimsel yaklasim bu
minyatiirlerin icerdigi sembollerin ve onlarin toplumsal kodlarinin dogru bir sekilde anlasilmasina

yardimc1 olmaktadir.
Yorumlama:

Minyatiirdeki figiirlerle ile mekanlar araciligiyla bir olay veya durumun yansitilmasi
s0z konusudur. H1524-168B minyatiiriindeki gorseller ¢cadir, insan figiirleri, renkler, kesik baglar
gibi tasvirler donemin kiiltiiriiniin tasiyicilaridir. Bu tasvirde de bu kiiltiiriin bir aktarimi olarak
tasvir edilmistir. Ayrica Osmanli’da ¢adirlar padisahin kudret ve gérkeminin simgesi olmasinin

yani sira hanedanliginin da korunagidir.
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3. Minyatiirler: Devletin diizenine zarar veren kisinin su¢una merhamet olunmaz

diisturuyla katli uygun goriilen kisilerin siyaset olundugudur.

4 )
aiariiaian:

Sekil 9: TSM. H. 1524-177B / H. 1524-171A (Konak, 2014: 99).

H. 1524-177B minyatiirii devletin diizenine zarar veren kisinin suguna merhamet
olunmaz diisturuyla katli uygun goriilen Ahmet Pasa’nin tasvir edildigi bu sahne metin ile birlikte
ele alinmalidir. Memluk komutanlarindan olan Canberdi Gazali’nin amact Memluk Devleti’nin
yeniden kurulmasidir. Kara Ahmed Pasa da buradaki isyanlar1 bastirmak i¢in gérevlendirilmistir.
Sultanin sirrimi ifsa ettigi icin Kara Ahmed Pasa’nin katli siyaset olunmustur. H. 1524-171A
minyatiiri ise Sehzade Mustafa'nmin Oliimiinden sonra isyancilarin Mustafa’nin yerine oglu

Mehmed’i isaret etmeleri sebebiyle siyaset olunmustur.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Padisahin giicii ve sayginligimin

Kemer Giig, sayginlik, gostergesidir.
Kemerli nig altinda tasvir Padisahin yetkisinin gékten
edilen insan figiirii Gogiin hitkiimdari aldiginin ve dinin devlet

yapisindaki etkinliginin

gostergesidir.

Siirekli tekrarlayan bir devinim

Geometrik tezyinli arka Ezel-ebed icerisinde goriinenin arkasindaki

plan goriinmeyenin perdelendiginin
gostergesidir.

Basinda kavuk olmadan Kavugu alinarak derdest edilen

tasvir edilen insan figiirii | Gorevden azledilme devlet adaminin gorevini kotiiye

kullandiginin gostergesidir.

Hanedanligin devamliligini tehdit
Basinda sehzade kavugu | Kiigiik bir sehzadenin siyaset | eden her duruma kars: devletin
olan kiigiik tabut olundugu teyakkuzda oldugu ve bunun i¢in
kiigiik yastaki sehzadelerin bile

siyaset olundugunun gostergesidir.

Padigahin tahtinin

Kemerli nis altinda elinde | Hiiziin, yas sorumlulugundan dolay1 aci
mendil tutan figiir duydugu bir olay/durumun vuku
buldugunun ve padisahin bu

durumdan aslinda hiiziin

duydugunun gostergesidir.

Tablo 9: Sekil 9°da Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu minyatiirler sultanin tahtindaki sorumluluklarinin getirdigi zorluklar veya devletin
icindeki olumsuz bir gelismenin bir yansimasidir. Burada semboller, ikonlar ve belirticiler
Peirce'in tigliikleri baglaminda degerlendirildiginde: Kemerli nis i¢indeki tasvir edilen insan figiirii
sembolik olarak sultani veya lideri temsil etmektedir. Aglayan insan figiirii gerceklige benzer bir
durumu ifade eder ve sultanin igsel duygusal durumunu yansitmaktadir. Aglamak bu figiiriin
duygusal bir tepkisi olarak belirtidir ve bu, devletin icindeki olasi sorunlar veya zorluklar
karsisinda  liderin  manevi  duyarliligimi  gostermektedir. Ayrica sultanin  aglamasi

sorumluluklarindan kaynaklanan aciy1 temsil etmektedir.
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Bu minyatiirlerdeki tasvirler sultanin siyasi liderlik rollerini ve devletin zorlayici

durumlar karsisindaki dengesini anlamamiza katk1 saglamaktadir.
Yorumlama:

Kanini Sultan Siileyman'in minyatiirlerde iktidarin giici olarak sembollestirildigi
goriilmektedir. Bu minyatiirde kullanilan semboller ve ifade giicii ulu giiclin yeryiiziindeki
temsiline gonderme yapmaktadir. Bu durum o dénemki Osmanli hanedanligi i¢in bir inang ve bir
yonetim algisidir. Burada padisahin giicii ve devletin ihtisami sembolik olarak yansitilmak
istenmistir. Kantin Sultan Siileyman bu tasvirde baki olan bir devlet diizeninin koruyucusudur. Bu
koruyucu simgesinin dayanagi Tanri’dan aldig1 destek sayesindedir. Tanri’nin kozmik temsili
Kantini’de gerceklesmektedir. Eserde Kanlinl Sultan Siilleyman, siyaseten aldig1 her karar1 kutsal
kitaptan dayanak alarak uygulamaktadir. Bu eser onun aldigi kararlarin Allah’in takdirine
gonderme yapmaktadir ve Kan(ini Sultan Siileyman’in Allah’in kanunlarinin ve buyruklarinin
yeryiiziindeki uygulayicisi oldugunun gostergesidir. Bu ise i¢inde oldugu toplumun inang ve

ideolojik baglamlariyla uyumlu bir durumun gostergesidir.

Bu eserde minyatiir incelemeleri sonucunda genel olarak karizmatik lider ve yetkinin
tanr1 adina kullanilan bir hiikkiimranlik oldugunu gosteren imgelere rastlanmaktadir. Dolayistyla bu

minyatiirlerde miitkemmel olana yeryiiziinde bir aynalama yapilmistir.
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6. Minyatiirler: Siyasi ve sosyal hayati1 diizenleyen kararlarin Divan-1 Himayun’da

kanunlastirilmasinin anlatimidir.

m '&u",.guﬂ ‘“ V ¢ \ : : a

Sekil 10: TSM. H. 1524-237B / H. 1524-242A (Konak, 2014: 101).

Topkap1 Saray1’nin ikinci avlusunda kubbe altinda divan toplantilarinin tasvir edildigi
bu minyatiirlerde H1524-237B Sultan Siileyman Han Kayseri kadisindan sikayetci olundugu i¢in
onu dinleyip onun hakkinda iftira edildigini tespit etmektedir.

H1524-242A ise Sultan Siileyman Han sarabi yasak ettigini ve bu kurala uymayan
gemici genglere verilen ceza konu edinilmektedir. Burada yer alan konular ve bunlar gibi nicesi
Sultan Siileyman tarafindan kanun haline getirilmis ve kanun uygulamalar takibe alinmistir. Bu
nedenle Sultan Siileyman’in “Kaniini” adin1 almas1 da diizeni korumak i¢in her konuda ¢ikardigi

kanunlarindan dolayidir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Kanun yapildiginin ve padisahin
Ferman Hiikiim, yasa hiikiimleriyle diizenin koruyucusu

oldugunun gostergesidir.

Divanin devletin yiiriitme mercii
Divanda oturan insan Yiiriitme mercii oldugunun ve bir hiikkiim verilirken
figiirleri bir¢ok acidan durum degerlendirmesi

yapildiginin gostergesidir.

Devletin yasak kildig1 bir durumun

Saki tastyan insan Yasak vuku buldugunu ve diizenin
figiirlerinin ellerinin korunmast adina bir cezalandirma
bagli olmasi yapildigiin gostergesidir.

Tablo 10: Sekil 10°da Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu tabloda semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'lm Tgliikleri baglaminda
degerlendirildiginde Hiinername'nin siyasi igerigi ve devletin giivenligi konusundaki vurgular

daha agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Ferman, rulo halinde kagitlar1 elinde tutan figiirler ve insan figiirlerinin divana oturur
sekilde tasvir edilmesi, minyatiirlerdeki siyasi igerigi ve devletin giivenligi konusundaki odaklar1
gosteren onemli gostergelerdir. Bu minyatiirde ferman, rulo halinde kagitlari elinde tutan figiirler
araciligiyla kanun yapildiginin veya bir emir verildiginin gostergesidir. Bu sembol, liderin
yetkilerini ve hiikiimetin diizenini temsil etmektedir. Divana oturur sekilde tasvir edilen insan
figiirleri, konusma veya toplant1 halinde bir meclisin gostergesidir. Bu ikon, devlet yonetiminde
alinan kararlarin ve politikalarin goriigiildiigiinii simgelemektedir. Grup grup tasvir edilen insan
figiirleri, bir olayin veya durumun konusuldugunun gostergesidir. Bu belirtici, toplu bir sekilde

alinan kararlar1 veya bir olayin degerlendirilmesini ifade etmektedir.

Saki tasiyan genc insan figiiriiniin ellerinin bagli olmasi, tasidigi sakiden dolayi
cezalandirildiginin gostergesidir. Bu semboller, devletin sosyal hayatta diizenin korunmasi adina

alinan Onlemleri temsil etmektedir.

Bu minyatiir kompozisyonunda tasvir edilen figlirler ve renkler standardize
edilmistir. Minyatiirde 6nemli olan durum ve olayin vurgulanmasinda sembol olacak gostergelerin

kullanildig1 goriilmektedir. Minyatiir gorseli incelendiginde olayin izlerine ulasilmaktadir. Bu
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¢Oziimleme diizlemi anlamlandirma katmaninin varligini ortaya c¢ikarmaktadir. Burada tasvir
edilen figiirlerin izleksel a¢idan Osmanli devlet ve toplum yapisina 6zgii saltanat ve divan

diizenine baglanmaktadir.
Yorumlama:

Bu minyatiirler Kan(ini Sultan Siileyman’in sdylemleri divan toplantilarinin ciddiyetini
ve akli seffaflik kazandiracak bir diizenin devamliligini ifade eder bir bicimde naksedilmistir.

Ayrica sadrazamlarin, vezirlerin Tiirk geleneginde yeri ve 6nemi bu minyatiirlere yansitilmistir.

Bu minyatiirlerde donemin en st devlet algis1 nesnellestirilmistir ve minyatiirlerdeki
figiirlerin konumlandirilmasi ve diizeni, iktidarin hiyerarsisini ve giiclin dagilimin1 yansitmaktadir.
Padisah, vezir, sadrazam gibi figiirlerin minyatiirdeki yerlesimi Osmanli Imparatorlugu'nun politik
yapisini ve liderlik hiyerarsisini temsil etmektedir. Sehzadeler ise devletin bekasini ve saltanatin

devamliliginin gostergeleri olduklarindan kompozisyon diizenine dahil edilmistir.

Burada konu edilen durumlar1 yansitan minyatiirde Osmanli devlet felsefesinin
temellerini  olusturan ve devlet adamlarmin vasiflarina 151k tutacak  bulgular ve
gostergeler/gondergeler bulunmaktadir. Dolayisiyla naksedilen her figiir Osmanli devlet
teskilatina 151k tutmaktadir. Bu bakimdan minyatiir ile ideal bir diinya tasvir edilmis ve diizenli,
organize olmus bir devlet resmiyeti goOriintiisi yansitilmigtir. Bu minyatiir Osmanlt

Imparatorlugu'nda yonetim ve devlet islerinin nasil yiiriitiildiigiine dair bir yansitma yapmaktadir.

Bu minyatiirde bir hiikkiim verme ve bu hiikmiin fermana doniisme siirece gz oniine
alindiginda yerinde bir ihtiyacin belirlenmesinde devletin gosterdigi olgunluk ve ehemmiyetin

(diizenin korunmasi i¢in verilen ¢abanin) gostergesi olmaktadir.

5.3. Hiinernime’de Donemin Onemli Askeri Basarilarim Yansitan

Minyatiirlerin Gostergebilimsel Analizi

Osmanli Imparatorlugu seckin askeri birliklerde miitesekkil bir ordu diizenine sahiptir.
Askeri birlikleri Osmanli Devleti’nin kurulugsundan itibaren sahip oldugu disiplin ve savascilik

yetenekleriyle birlestirerek devletin bir cihan hakimiyeti kurmasini olanakli hale getirmistir. 15 ve
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16. yiizyillarda her konuda oldugu gibi askeri alanda da devlet genis sinirlara ulagsmistir. Kantini
Sultan Siileyman da doneminde on dort onemli sefer gergeklestirerek hakimiyet alanim
genisletmistir. Askeri basarilarini hem kara hem de denizde gostermistir. Kantini Sultan Siileyman
donemini konu edinen Hiinername’de devletin askeri bagarilar1 da ele alinmaktadir ve
minyatiirlerle bazi savas sahneleri tasvir edilmistir. Bu sahnelerdeki gosterge, belirti ve

sembollerin anlasilmas1 donemin savas tekniklerini ve gosterilen basarilarin1 da aktarmaktadir.

1. Minyatiir: Kantni Sultan Stileyman’in Bagdat seferidir.

Sekil 11: TSM. H. 1524-261A (Konak, 2014: 109).

Bu minyatiirde Sultan Siileyman Han’in Bagdat seferindeyken tagkin irmagi at1 ile
gecmesi tasvir edilmistir. Osmanli Devleti savasci ve yayilmac bir devlet politikasina sahiptir. Bu
eserde yer alan tiim savag sahnelerinde bunun izleri goriilmektedir. Bu minyatiirde Kantni’nin ilk
seferi olan Iran seferinin 6nemli duraklarindan biri olan Bagdat resmedilmektedir. Minyatiire

Savasin agir arazi kosullarinda siirdiigli naksedilmistir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Padisah ve askerlerin cihan
hakimiyeti tilkiisiinii
Asker figiirleri Azim ve kararlilik . .
gerceklestirmek igin sefere
¢ikildigi ve bu idealini yagatmak
icin vazifelerinden kagmmadiginin

gostergesidir.

Savaglara padisah ve devlet
Padisah otag1 ve diger | Savasta devlet giict erkdninim katildigim ve askerlerle
cadir tasvirleri birlikte her zor sartlarda miicadele
ettiklerinin ve devletin giiciiniin

gostergesidir.

“Tiirk hiikiimdar: gece giindiiz
uyumadan vazifesini yerine

Taskin nehir Zorluk ) o ..
getirmelidir.” anlayis1 geregi
padisahin bir sefere ¢iktiginin

gostergesidir.

Tablo 11: Sekil 11°de Yer Alan Minyatiiriin Gosterge Tablosu.

Semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'm tigliikleri baglaminda degerlendirildiginde
asker figiirleri vazifelerinden kaginmayan askerleri sembolize etmektedir. Taskin nehir ise zorlu
sartlarda sefere ¢ikma ve savasin agir kosullarini temsil etmektedir. Asker ve kavuklu insan
figiirleri ise gergeklige benzerlik yoniiyle, liderin zorlu kosullarda nasil basa ¢iktigini ifade eden
goriintlisel gostergelerdir. Burada Sultan Siileyman Han''n Bagdat Seferi de devletin genisleme
politikasinin bir belirtisidir. Sonug olarak bu minyatiirdeki gostergeler, Osmanli Devleti’nin askeri

stratejilerini ve hiikiimdarin liderlik vasiflarini anlamamiza yardimei olan gostergelerdir.
Yorumlama:

Bu minyatiirde padisah ile birlikte yiiksek riitbeli devlet erkaninin da savasa katildigi
sOylenebilir. Minyatiirde yer alan insan figiirleri, askerler, goge benzetilen cadirlar, atlar gibi

unsurlar seferlerin gostergesidir.
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Bu minyatiirde ordusu ile birlikte resmedilen Kaniini zorlu iklim kosullarinda
ilerlemektedir. Minyatiirde taskin bir nehri asarken bogulan askerler seferin ne kadar zorlu sartlar
altinda gerceklestirildiginin gostergesidir. Kan(ini bu zorluklar igerisinde ordusunun basinda ve
ordusu ile birlikte zafere ulagmaya calismaktadir. Bu tiim siireci bir kahraman imaji ile
yoOnettiginin gostergesidir. Dolayisiyla bu minyatiirde her figlir ve durum burada Kan{ni’nin

kahramanlagsmasina yardimci unsurlara doniismektedir.

2. Minyatiirler: Kan(ini Sultan Siileyman’in Bati seferlerinin zafer ve miicadelesidir.

Sekil 12: TSM. H. 1524-256B / H. 1524-278A (Konak, 2014: 107).

Bu minyatiirler Sultan Siileyman’in Bati seferlerini ve zaferlerini konu edinmektedir.
H.1524-256B Sultan Siileyman Han’in Moha¢ Ovasi’nda Budin (Bediin) kralin1 yendigi biiyilik
gazanin ve H.1524-278A ise Sultan Siileyman Han’1n bizzat katildig1 Zigetvar kusatmasinin tasvir

edilmesidir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Devletin askeri diizeninin
Sira sira dizilmis Askeri diizen gostergesidir.

askerler

Donemin askeri vasitasinin atlar

oldugunun gostergesidir.

At figiirleri Vasita
Askerlerin belirli bir strateji
izleyerek ilerlediginin gostergesidir.
Boliik boliik asker Savasg stratejisi
figiirleri

Tablo 12: Sekil 12°de Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu tabloda semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'lm Tgliikkleri baglaminda
degerlendirildiginde; 6zel giysiler giyen insan figiirii (sultan/padisah tasviri) bir ikondur. Giyim
tarzi, durusu ve jestleri vb. unsurlar, liderin giiglii, kararli ve saygin karakterini temsil eden
simgelerdir. Ozellikle 6zel giysiler, liderligin yiiksek statiisiinii ve devletin sembolik giiciinii ifade

eden unsurlar olarak bu minyatiirde goriilmektedir.

Sultan veya padisahin ordusuyla birlikte veya savas meydanlarinda tasvir edilmesi
birer ikondur. Bu ikonlar liderin askeri giiclinii ve stratejik liderligini vurgulamaktadir. Orduyla bir
arada goriinmesi, liderin askeri operasyonlarda bizzat yer aldigin1 ve orduyla bir biitiinliik i¢inde
oldugunun belirtisidir. Sultan veya padisahin 6zel giysiler giymesinin yani sira ordusuyla birlikte
veya savag meydanlarinda tasvir edilmesi, belirti unsurudur ve liderin hem devlet isleriyle

ilgilenen bir hiikiimdar oldugunu hem de askeri stratejilere hakim bir lider oldugunu gdsterir.

Atin belirgin ve giizel bir sekilde ¢izilmis olmas1 Osmanl kiiltiiriinde gii¢, hiz ve zafer
simgesidir. Atin detayli ¢izimi liderin bu 6zellikleriyle 6zdeslestigini gosterir. Ayrica at tasvirinin
bu sahnede yer almasi liderligin de semboliidiir. Atin tasvir edilmesi, padisahin veya sultanin

savasa hazir oldugunu ve ordusuyla birlikte sefere ¢iktigini belirtisidir.

Atin kompozisyon diizeninde 6nemli bir sekilde yer almasi bir ikonik gostergedir.

Ayrica atin merkezi bir konumda tasvir edilmesi, liderin giic ve hiikmetme yetenegine vurgu
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yapmaktadir. Dolayisiyla bu minyatiirde at, liderin sahip oldugu giicii ve itibar1 arttiran bir

simgedir.

Sira sira dizilmis asker figiirleri, diizenli ve disiplinli bir ordu yapisinin semboliidiir.

Askerlerin bir arada olmasi ise devletin giivenligini ve askeri giiclinli simgeleyen unsurlardir.

Sonu¢ olarak bu tabloda semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'in {icliikleri
baglaminda degerlendirildiginde bu unsurlar Hiinerndme’nin ikinci cildinin siyasi-askeri igerigini
daha derinlemesine anlamamiza katkida bulunarak devletin liderlik yapisinin ve gilivenlik

stratejilerini yansitmaktadir.
Yorumlama:

H.1524-256B Kanini Sultan Siileyman bu minyatiirde ordusunun basinda tasvir
edilmistir. Bu minyatiir bir savas sahnesini yansitmaktadir. Minyatiir metin ile birlikte ele
alindiginda askeri zafer ve cosku atmosferinin yansimasi oldugu anlasilmaktadir. Go6z alici
renkler, desenler ile tasvir edilen kaftanlar giiciin ve varligin gostergesidir. Bu minyatiirdeki
sancak ise padisahin ve ordunun giiciiniin simgesidir. Bu tiir minyatiirlerin Osmanli
Imparatorlugu'nun askeri basarilarini, hiikiimdarim liderligini ve ordunun disiplinini vurgulamak
amaciyla yapildig1 anlasilmaktadir. Padisahin zafer coskusu, minyatiirdeki diger figiirlerin
mimikleri, giyim tarzlar1 ve genel kompozisyon {iizerinden anlam kazanmaktadir. Ayrica
Askerlerin diizenli bir sekilde siralanmasi ise zaferin disiplinli ve orgiitlii bir sekilde elde
edildiginin gostergesidir. Dolayisiyla bu tiir minyatiirler ddnemin savas stratejileri, ordunun yapist

ve padisahin askeri liderligi gibi konular hakkinda bilgi vermektedir.

H.1524-278A Kaniini'nin bu minyatiirdeki tasviri askerlerinin zafer coskusuyla birlikte
iki yonlii bir ruh hali sergilemektedir. Bir tarafta boyun egen asil bir kabul edigin ifadesi
bulunurken diger tarafta muzaffer bir komutanin ve ordusunun tasviri yapilmistir. Minyatiirdeki
kesik baglar ise Osmanli'da savas gelenegini yansitan "kelle alma" adetinin bir gostergesidir. Bu
kesik baglar bir bakimdan savasin kacinilmaz acimasizligini simgelemektedir. Ayn1 zamanda
minyatiirdeki 6liim, savasin mesruiyeti ve kaderin bir yansimasi olarak fiziksel acinin
gosterilmesiyle resmedilmistir. Savasin etkisiyle resmedilen kisi ve figiirlerin yiiz ifadelerindeki
degisim, fiziksel acinin etkilerini yansitmaktadir. Bu minyatiir savasin gercek yiiziinii gosterirken

ayni zamanda savasin getirdigi degisimleri ve aciy1 da sembolik bir sekilde aktarmaktadir.
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Bu minyatiirler figiirlerin yani1 sira kompozisyon, renk kullanimi, detaylar ve diger pek
cok unsur araciligiyla bir olay1 aktarmaktadir. Minyatiirlerdeki detaylar anlamlayici ile duygusal
bir bag kurma ve anlatinin i¢ine dahil etme imkéani sunmaktadir. Burada nakkaslar sadece bir
figiirii tasvir etmemis, ayni zamanda ¢evresindeki diger unsurlart ve bu unsurlar arasindaki baglar
da kurarak bir dizim olusturmustur. Boylece minyatiirler anlamlandiriciya bir olayr daha derin
baglamda anlamlandirma sansi vermektedir. Bu eserde Kandni Sultan Siileyman minyatiirlerde
temsil edilirken anlamlandirict sadece bir hiikiimdarin fiziksel 6zellikleri ile degil ayn1 zamanda
onun i¢ diinyastyla, liderlik tarziyla, ayrica zamanm ruhu ile karsilasmaktadir. Bu nedenle

minyatiirler kiiltiirel ve duygusal baglamda zenginlik sunan kaynaklara doniismektedir.

Minyatiirlerde nakkas, bir kahraman olarak Kanlini Sultan Siileyman’1t naksederken
tim bu temsilleri gosteren, yasayan, duyan bir insan olarak da onu goziimiizde canlandirmak

istemektedir. Boylece Kanini Sultan Siileyman’a tahayyiiliimiizde canlilik kazandirilmaktadir.

Bu minyatiirlerde algilanan canlilik savas esnasinda tiim olup bitenin bir minyatiire
sigdirilmaya calisilmast sebebiyledir. Belki de savasin ne kadar genis bir alana yayildig:
anlatilmak istenmistir. Minyatiir kompozisyonunu giiclendiren hakim unsurlar askerler, at, tepeler,
renkler gibi pek ¢ok sey bunu gostermektedir. Ayrica sira sira dizilmis atlar, diizenli ve muzaffer
bir ordunun gdstergesidir. Burada bir ikonografik oriintii izlenmistir. Savas sahneleri tarihi gergek

kiyafetlerle naksedilmistir. Ayn1 zamanda her bir insan figiirii tarihi bir sahsiyet kazanmigstir.

Hiinername’de Nakkas Osman biiyiik zaferleri veya savaslari resmederken kanli
sahnelerden ¢ok ordunun ihtisami ve biiylikliigiine odaklanmamizi istemektedir. Dolayisiyla savas
sahnelerine bakildiginda ordunun diizeninin (askeri giysiler, renkler), kalelerin gecilmezliginin ve
miicadelenin 6ne ¢ikarilmasinin amacglandigi goriilmektedir. Bu bakimdan, savas sahnelerinin
aktarildigi minyatiirlerin zafer odakli tasvir edildigi, ac1 ve kotliniin kismen yok sayildig:

goriilmektedir. Bu da imparatorluk giiciiniin mesrulastirilmasidir.
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5.4. Hiinernime’de  Dénemin  Sosyokiiltirel Durumunu Yansitan

Minyatiirlerin Gostergebilimsel Analizi

Hiinername’de saray hayati, savaslar, av sahneleri, el¢i ziyaretleri, senlikler doneme
taniklik etmemizi saglamaktadir. Bu bir noktada Louis David’in resmettigi “Napolyon’un Tag
Giyme Toreni” tablosunun tarihe taniklik etmesi gibi bu eserde yer alan her bir minyatiir de tarihe
taniklik etmeye davet etmektedir. Bu anlamda nakkas minyatiirleri sadece bir sanat eseri olarak
naksetmemistir. Minyatiirler burada belirli bir ideolojiyi, liderligi veya o donemin giic
dinamiklerini temsil etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Dolayisiyla minyatiirler,
anlamlandiriciya sadece estetik bir deneyimin Otesinde o donemin sosyal, kiiltlirel ve politik

baglamini da sunmaktadir.

Kiiltiirel tezahiirlerin yansimalarmin goriildiigii bu minyatiirler donemi, devleti
anlamanin bir yoludur. Minyatiirdeki tarihsel olay ve olgularin gostergebilim ile yorumlanmasi
olay ve nedenlerin arasinda farkli bir baglam kurmamizi saglamaktadir. Bu bakimdan
gostergebilim tarihsel olaylari, olaylarin nedenleri ve dogasi arasinda yeni bir yol sunacak ve
olaylarin zéhiri yoniinden batini dogasina dogru bir anlama cabasi gelistirilmesine yardimci

olacaktir.
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1. Minyatirler: Kantni Sultan Siileyman’in halk/tebaa ile karsilasmasidir.

! ‘ 2
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i
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Sekil 13: TSM. H. 1524-250A / H. 1524-036B (Konak, 2014: 99-105).

Hikaye: H.1524-036B Bir bahar giinii Kanini Sultan Siileyman Bagdat (Tebriz-
Bagdat) civarinda Irak seferindeyken bir kadin ¢ikagelir. Kadin bir sepet nar1 padisaha ikram
etmek ister. Padisah narlart ¢ok sulu bulur ve begenmistir. Kadina bu mevsimde bdyle narlarin
nasil kaldigini sorar. Kadin: “Her sene bizde adettir, narlart mevsiminde kiiplere koyariz ve agzini
kiregleriz. Dere boyunda giin 1s1gina birakiriz. Mevsim gegtikten sonra bunlart acariz ve taze taze
yeriz. Fakat her sene bu kadar taze olmaz. Bu sene sizin niyetinize narlart kiiplere koyduk ve
sansmiza biitiin narlar bozulmadan taze kaldi. Kiipiin i¢inden segtigim yirmi bes nari size

getirdim.” der. Sultan Siileyman her nara karsilik olarak kadina bin ak¢e verir (URL-9).
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H.1524-250A bu minyatiiriin hikayesi ise s0yledir; Sultan Siileyman Han’a nar sunan
kadin zengin kardesinin 6ldiigiinii, karisinin da kendisinden olmayan bir ¢ocugu nesep ettigini
belirtir. Sultan Siileyman Han Rumeli Beylerbeyi ve Hasan Pasa’ya bu isi ¢ozmelerini emreder.
Onlar da davayr goriir ve cocugun yakilmasina karar verirler. Cocugun annesi bu habere
dayanamaz, aldig1 paralar1 getirip ¢ocugunu ister. Boylece feraset ile bir dava goriilmiis olur.
Dolayisiyla hak zahir olmustur. Yash kiz kardesin mala ihtiyaci yoktur. Fakat hak ortaya c¢iksin
diye dava etmistir. Kadin hak ortaya ¢ikinca aldigi mali vakfetmistir.

Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Kavuklu insan tasviri Dava “Sultan Allah’wn yeryiiziindeki gélgesidir. Zulme
(kadi), kadin tasviri, ugrayan herkes ona siginr.” ilkesinin yiirirliikte
bebek tasviri oldugunun ve donemin davalarina konu olan

taraflar ve ¢6ziim merciinin kim oldugunun

gostergesidir.

Nar sepeti Bereket Padisahin oldugu her yerde bolluk ve bereketin

oldugunun gostergesidir.

Padisah, asker figiirleri | Sefere ¢ikmak Padisahin varligini hissettirecek eylemler

igerisinde oldugunun gostergesidir.

Tablo 13: Sekil 13’te Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu tabloda semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'in iicliikleri baglaminda analiz
edildiginde; kavuklu insan tasviri, asker tasviri, at tasviri, nar sepeti, kadin tasviri vb. tasvirler

goriintlisel gostergelerdir.

H.1524-036B bu minyatiirde yer alan bir diger sembol nar sepetidir. Sepetin dolu
olmasi1 bolluk ve bereketin devlet icinde hiikiim siirdiiglinilin, zenginligin ve refahin simgesidir.
Ayrica nar sepetinin genis ve dolgun olmasi bir belirti olarak sepetin i¢indeki narin bollugu,

devletin bereketli ve zengin bir donemde oldugunun gostergesidir.
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H. 1524-250A minyatiiriinde kadinin jest ve ifadelerle anlatmaya calistig1 seyin detayl
tasviri ise ikonik olarak kadmin ifadeleri, duygusal ve diislinsel bir zenginligi simgelemektedir.
Kadinin tasvir edilis bicimi ve hareketleri bir belirti olarak, kadinin jestleri, ifadeleri, onun
duygusal ve sosyal bir varlik olarak kabul edilmesinin yani sira toplumsal katiliminin da

gostergesidir.

H. 1524-250A minyatiiriinde bir diger analiz, tasvir edilen figiirlerin bir dava
durumunu yansittigini ve bu davanin ii¢ kadin arasinda gergeklestigini gostermektedir. Bebek
tasviri davanin odak noktasi veya anlasmazlik konusunu yansitmaktadir. Bu gostergeler donemin
hukuki yapilar1 ve davalara katilan taraflar hakkinda bilgi vermektedir. Dolayisiyla, bu
minyatiirdeki gostergeler donemin hukuki sistemine ve toplumsal iliskilere dair ipuglarim

sunmaktadir.

Minyatiirlerdeki siyasi simgeler devletin yonetim bi¢imini, padisahin liderligini
mesrulastiran ve tebaa ile saray arasindaki baglar1 sembolik diizlemde aktarmaktadir. Ayrica bu
minyatiirler padisahin kendi yonetimindeki topraklarda ekonomik, siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
beklentileri karsiladiginin da gostergesidir. Ornegin narlar1 Kantini Sultan Siileyman’a sunan bir
kadindir. Bu da dénemin sosyoekonomik sartlarinda kirsalda yasayan kadinin tiretimin bir pargasi

oldugunun gostergesidir.

Minyatiirdeki semboller, ikonlar ve belirticiler, Hiinername'nin ikinci cildinin
toplumsal hayata yonelik icerigini anlamamiza katkida bulunarak, devletin korumaci yapisinin,

adalet anlayisi stratejilerinin yani sira toplumsal ve ekonomik durumunun gostergeleridir.
Yorumlama:

Bu analizde padisah ve askerlerin sefere ¢ikmasi, padisahin tebaasini korumak ve
yonetmek i¢in aldig1 bir 6nlem olarak goriilebilir. Sefere ¢gikmanin, padisahin liderligi altinda olan
toplumu korumak ve savunmak i¢in bir strateji oldugu diisiiniilebilir. Bu durum, padisahin liderlik

yetkisini ve sorumlulugunu vurgulamaktadir.

H.1524-036B bu hikaye sultanin kir, sehir demeden dolastigini, tebaasin1 gozettigini,
mahiyetindekilerle beraber halktan bazi1 kimselerin dertlerini veya isteklerini dinledigini

gostermektedir. Bu minyatiir ile kadim inan¢ gelenegi olan “bereket getiren hiikiimdar” profili
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yansitilmak istenmistir. Ayrica bu minyatiirler halka/tebaaya nasil muamele edildiginin de bir

gostergesidir.

H.1524-036B minyatiirii o donemin kilik-kiyafeti hakkinda bilgi vermektedir. O
donemin sdylemleri, inanglari, padisahin halka yaklagimi vb. konular hakkinda bilgi verilmektedir.

Ayrica bu minyatlirde Osmanli sosyal ¢evre ve yasalarin isleyisi naksedilmistir.

H.1524-250 minyatiirii halkin sorunlarinin adalet ve kanunla c¢o6ziimlendiginin
gostergesidir. Ayrica bu minyatiiriin metne bagli olarak naksedildigi goriilmektedir. Hikayeden
izler tasiyan her figiiriin metne gorsellik (goriiniirlik) kattiklar1 goriinmektedir. Boylelikle metin

daha erisilebilir bir hal almakta ve naksedilen minyatiirler araciliiyla bir anlam kazanmaktadir.

Bu minyatiirlerde Kantini Sultan Siilleyman’in liderlik (sultanlik) ve insani yonii bir
arada tutularak naksedilmistir. Tebaasinin her derdine ¢o6ziim olan bir sultan imasi verilmek
istenmistir. Burada tebaasinin kaygilarina duyarli, onlar icin gelecek kuran ve saltanatin biitiin

ylikiinii omuzlarinda tasidigin1 yansitan gorseller sunulmaktadir.

Secilen minyatiirlerin kompozisyon diizenleri ile ddonemin psikolojik yapisi, toplumun
sosyoekonomik ozellikleri g6z oniinde bulundurulmustur. Dolayisiyla kompozisyona dahil edilen

her bir 6genin se¢imi de itina ile yapilmustir.

Burada minyatiirler icerdikleri hikdyelerle yakindan iligkilidir. Bu hikayelerle gorseller
biitiinsel bir anlam evreni olusturmaktadir. Bu da  hikdyeden bagimsiz  bir
okumanin/yorumlamanin miimkiin olmadigmin ve hikayenin minyatiir naksini smirlandirdiginin
gostergesidir. Dolayistyla metinsel bir hikaye ile desteklenen bu minyatiir vasitasiyla saray
hayatina dair ikonografik unsurlar, standartlastirilmis gostergeler ve imgeler kullanilarak bir
kompozisyon diizeni olusturulmustur. Burada nakkasin 0zgilinlik ve yaraticithigi kendini
gostermektedir. Nakkasin esere almak istedigi unsurlar ve sinirl bir alanda ¢ok seyi anlatmay1
amacladig1 goriilmektedir. Metne bagl kalinarak kullanilan unsurlar ya da isaretler kompozisyon
diizenine dahil edilmektedir. Bu bakimdan nakkas metni ikinci kez hikaye etmektedir. Dolayisiyla
ilk hikaye cok 1iyi bilinirse gorsel hikayesi ile bir biitiinliik saglanabilmektedir. Ciinkli minyatiirler
icerdikleri hikayenin baglami icerisinde anlam kazanmakta ve figiirler, semboller ve diger unsurlar

hikayeyle olan baglamlar ile minyatiiriin anlam ¢ergevesini insa eder.
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Minyatiirlerin tam anlamiyla anlasilabilmesi ve yorumlanabilmesi igin igerdikleri
hikayenin dikkate alinmas1 6nemlidir. Minyatiirler hikayeleriyle bir biitiin olarak ele alindiklarinda
daha derin ve anlamli bir deneyim sunmaktadir. Hikdyenin sinirlayiciligi, figiirlerin ifadeleri ve
diger unsurlar tizerinden duygusal derinlik yansitilmaktadir. Bu durum anlamlandiriciyr hikdyenin
katmanlarina ulagtirmaktadir. Ayrica minyatiirlerdeki detaylarla unsurlar zaman ve mekan
kavraminin dogru bir baglam igerisinde algilanmasini saglamaktadir. Ornegin Kanfini Sultan
Stileyman'in narlar1 kabul etmesi bir olayin akisini belirleyen oncelik-sonralik iliskisini ifade
etmektedir. Bu tiir bir jest ya da vaka, belirli bir durumun veya geleneksel bir diizenin gostergesi
olmaktadir. Narlarin kabul edilmesi ise minyatiirde ve hikayede belirli bir anlam tasimaktadir.
Neticede narlarin kabul edilmesi hikdyenin bir parcasidir ve Kanlini'nin narlar1 kabul etmesiyle
ilgili diger detaylar ve baglam olayin ne anlama geldigini agiklamaktadir. Sonug¢ olarak bu

minyatiirlerde kurallar, kiiltiirel normlar, liderlik gostergesi gibi sembolik anlamlar tagimaktadir.

2. Minyatiirler: Sehzadelerin siinnet torenlerinin eglencesinin tasvir edilmesidir.

Sekil 14: TSM. H. 1524-103B / H. 1524-104A (Konak, 2014: 98).

H.1524- 103B minyatiirii Sehzade Sultan Mustafa, Sultan Mehmed ve Sultan Selim
Han’in siinnet diigiinleri izzetine yapilan eglence ve senliklerin tasvir edilmesidir. H.1524-104A

minyatiirii ise Kantini Sultan Siileyman’in alayinin At Meydani’na gelmelerinin tasvir edilmesidir
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Saray i¢indeki eglencelerin

nasil yapildig1 ve bu
Calgi ¢alan insan Eglence )
o eglencelerin saray halki
tasvirleri . U
iizerindeki etkisinin
gostergesidir.
Sehzade eglencelerinin halka
yayilmasinin gostergesidir.
Atl alay tasviri Sehzade eglenceleri

Tablo 14: Sekil 14°te Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu tabloda semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'ln icliikleri baglaminda
degerlendirildiginde enstriiman ¢alan insan tasvirleri birer ikon olarak eglenceli, keyifli
zamanlarin ve kiiltiirel zenginligin gostergeleridir. Calgi ¢alan insan tasvirlerinin detayl
resmedilmesi ikonik olarak eglence ve sanatsal faaliyetlerin 6ne ¢iktig1 bir an1 temsil etmektedir.
Insan tasvirlerinin neseli ve keyifli bir atmosferde olmasi ise belirti olarak insanlarin neseli bir

sekilde ¢algi calmalar1 veya eglenmeleri, keyifli zamanlarin yasandigin1 gostermektedir.

Bu analizde ¢algi ¢alan insan figiirleri eglencenin bir pargasi olarak gosterilmesi saray
icindeki sosyal etkinliklerin ve eglencelerin bir gostergesidir. Calgt ¢alan insan tasvirleri sarayin
kiiltiirel ve sosyal yasaminin bir parcasi olan miizik ve eglencenin Gnemini yansitmaktadir.
Dolayisiyla bu minyatiirdeki gostergeler saray yasaminin zenginligini ve eglencenin saray i¢indeki

onemini vurgulamaktadir.

Ath alay tasvirleri ve c¢algicilar, kutlama, cosku ve zenginlik belirtisidir. Calgicilarin
ath alayla birlikte hareket etmesinin detayli resmedilmesi ikonik olarak kutlamalarin, eglencelerin
ve coskunun canli bir sekilde tasvir edilmesidir. Atli alayin gorkemli ve ¢algicilarin coskulu bir

sekilde hareket etmesi ise kutlama zamanlarinin neseli ve coskulu oldugunun belirtisidir. Ayrica
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ath alay tasvirinin sehzade eglencelerinin bir pargasi olarak gosterilmesi bu eglencelerin sadece
saray icinde degil, halk arasinda da kutlandigim1 ve yayildigim1 gostermektedir. Atli alaylar,
gosterigli ve coskulu bir sekilde diizenlenerek sehzadelerin giiclinli ve zenginligini sergilerken
aynt zamanda halkin da bu gosterilere taniklik ettigini gostermektedir. Dolayisiyla bu
minyatiirdeki gostergeler sehzadelerin eglencelerinin halka yayilmasinin bir ifadesi olarak

degerlendirilebilir.

Bu semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce''ln  gliikkleri  baglaminda
degerlendirildiginde minyatiirler, eglencenin, kiiltiirel zenginligin ve kutlamalarin yani sira
doénemin sosyal hayatina dair dnemli ipuclarini yansitmaktadir. Ayni zamanda Istanbul kentinin o

donemdeki goriiniimii ve saray hayatiyla ilgili idealize edilmis bir tasavvur da sunmaktadir.
Yorumlama:

Bu minyatiirler Istanbul kentinden izler tasimaktadir. Kentin o dénem nasil goriindiigii
konusunda fikir vermektedir. Saray tasvir edilirken donemin mimarisini yansitan yiiksek duvarlar,
kubbeler, siisli dis ylizeyler ve bahgeler idealize edilmis bir saray hayati tasavvuru

yansitmaktadirlar. Bu yoniiyle minyatiirler birer belge niteligindedir.

Bu minyatiirler ile eglencelerin sarayda basladigi ve halkin katilimimin da saglanmasi
icin At Meydani’na tastigin1 gostermektedir. Bu minyatiirde tiim saray halkinin birbirinden farkli
olarak resmedildigi goriilmektedir. Ayrica jestler de birbirinden farkli sekillerde naksedilmistir.
Her jest bir duyguyu, durumu ya da bir mesaj1 aktarmaktadir. Dolayisiyla bu minyatiirlerdeki
jestlerin ¢esitliligi sanat¢inin gozlem giiciinii yansitmakta ve anlamlandirict lizerinde canli bir etki

birakilmasina katki sunmaktadir.

Bu minyatiirlerde donemin sosyal ve siyasi sartlar1 nakkasin gozii ile standardize
edilmig figiirler ile renk climbiisii esliginde verilmektedir. Burada aktarilan konular gercekligin
farkli bir bicimde yeniden yorumlanmasidir. Minyatiirler bizlerle konusmaktadir. Dolayisiyla
figiirler ve renklerin minyatiirdeki tasarimi bizler i¢in anlam, duygu, soyutlama ve diislinceye

doniismektedir.
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3. Minyatiirler: Halkin katildig1 eglencelerin tasvir edilmesidir.

Hoet):

%)

1
e
S

Sekil 15: TSM. H. 1524-120A / H. 1524-125B (Konak, 2014: 98-106).

H.1524-120A minyatlir Sultan Mustafa ile sehzadeler diigiiniinde ulema ziyafetinde
canak yagmasi ve eglencelerin seyredilmesini konu edinmektedir. H1524-125B ise sehzadelerin at
yarist konu edinmektedir. Bu minyatiirlerde donemin eglence hayatina yonelik bulgular yer

almaktadir.

1524-120A minyatiiriiniin sol tarafinda yer alan mimari yapi1 padisahin oturup
senlikleri seyrettigi ibrahim Pasa Sarayi’ndaki sahnisin boliimiidiir. Minyatiirde mekén alt ve iist
kisim olarak iki boliime ayrilmakta ve yapinin ortasindaki balkonda oturan padisahin solunda
hasodabas1 ve silahdar aga, saginda ise li¢ sehzade yer almaktadir. Bu sehzadelerin Selim, Mehmet
ve Mustafa oldugu soylenebilir. Minyatiirde padisah, sehzadeler, hasodabasi, silahdar aga yani sira
iki cambaz, iki soytari, yedi miizisyen, on yedi yenigeri ile halktan toplam otuz dort figiir

bulunmaktadir (Ozalti, 2022: 1099-1105).

Mimari yapinin alt kisimda bir bagka bolme ile ayrilmis yatay bir duvar yiizeyi zengin
geometrik motiflerle tezyin edilmistir. Alt kisimda bir diger bolme ile ayrilmis yatay bir duvar
yiizeyi bulunmaktadir. Burast halkin da katilabilecegi gosterilerin yapildigi Sultanahmet

Meydani’dir. Sarayin mimari yapisi incelendiginde meydandaki anitlardan konunun gectigi
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mekanlar kolaylikla anlagilmaktadir. Ayrica giliniimiizde de Sultanahmet Meydani’nda dikilitagin,

orme siitunun ve yilanl siitunun yeri degismemistir. Bu yapilar yine aym yerlerindedir (Ozaltin,

2022: 1099-1100).

1524-120A minyatiiriinde zurnazenler, koltuk davulu ve kucak davulu ¢alan

miizisyenler naksedilmistir. Bu minyatiirde davullarin kirmizi renkte ¢uha ile kaplanmasiyla

Osman Gazi’nin anisina saygidan otiirii bir gonderme yapilmistir. Cilinkli kaynaklarda Selguklu

Sultan1 hakimiyet alameti olarak Osman Gazi’ye davulu kirmizi bir ¢uhaya sarili sekilde

gondermistir (Ozaltin, 2022: 1112).

Davulu)

Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Ug yilanl siitun, Yer- mekan Sultanahmet Meydani’nin tasvir

dikilitas tasvirleri edildiginin gostergesidir.

Yemek canaklar Ziyafet Eglencelerde yiyecek dagitimi
yapildiginin gostergesidir.

Dértnala at tasviri Yarisma At kosularinin yapildiginin
gostergesidir.

Cambaz tasviri Eglence Dénemin eglence hayatini
yansitmaktadir.

Davul (Kirmiz1 Kucak | Hékimiyet Alameti Osmanli Hanedanliginin

hakimiyetinin yiizyillardir

stirdiigliniin gostergesidir.

Tablo 15: Sekil 15°te Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu tabloda semboller,

ikonlar ve belirticiler Peirce'in {igliikkleri baglaminda

degerlendirildiginde direklere ¢ikan, ip {istiinde yiiriiyen insan figiirleri olagan dis1 gosterileri ve

yetenekleri temsil etmektedir. Dortnala at tasviri ve onlar takip eden insan figiirleri, at kosularinin

yapildiginin géstergesidir. Ug yilanh siitun, dikilitas tasvirleri ise ikonik olarak, Sultanahmet

Meydani'nin tasvir edildigini géstermektedir. Bunlar birer ikon olarak génderme yaptiklar seyin

nesnesinin yerini tutmaktadir. Ayrica insan figiirlerinin yemek ¢anaklarinin oldugu yere yonelmis

olarak tasvir edilmesi belirti olarak yiyecek dagitiminin yapildiginin gostergesidir.
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Doértnala at tasviri bir yarigmanin varligini temsil eder. Atin dortnala kosmasi bir
yarigma veya miisabakanin gerceklestigini gostermektedir. Bu gosterge at kosularinin yapildigi bir
etkinligin varligmi yansitmaktadir. Yarisma genellikle rekabet¢i bir ortamda gergeklesir ve
genellikle atletik yeteneklerin ve hizin test edildigi bir faaliyettir. Bu faaliyetin sehzadeler arasinda
yapilmasi, taht varislerinin yeteneklerinin test edilmesine de olanak saglamaktadir. Dolayisiyla

dortnala at tasviri yarismanin varligini ve at kosulariin bir amag i¢in yapildigin1 gostermektedir.

Cambaz tasviri bir eglence unsuru olarak gosterilmektedir. Bu figiir donemin eglence
kiiltiirtinii temsil eder. Cambazlar genellikle becerikli hareketleri ve gosterisli performanslariyla
taninirlar ve halk eglencelerinin vazgecilmez bir parcasidirlar. Dolayisiyla bu minyatiirdeki
cambaz tasviri donemin eglence anlayisini ve bu tiir gosterilerin toplumda ne kadar yaygin

oldugunu yansitmaktadir.

Bu semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce''ln igliikkleri  baglaminda
degerlendirildiginde minyatiirler olagan dis1 gosterilerin, meydan tasvirlerinin ve yiyecek
dagitimmin Osmanli toplumunda nasil bir yer buldugunu yansitarak donemin sosyal yapisini ve
etkinliklerin smiflar arast paylasimini gostermektedir. Ayn1 zamanda Sultanahmet Meydani'nin
resmedilmesi minyatiirlerde Osmanli'nin 6nemli mekanlarindan birine yer verilmesinin 6nemini

belirtmektedir.
Yorumlama:

Minyatiirlerde resmedilen merasimler saray c¢evresinde diizenlenmektedir. Padisah ve
saray halki i¢in olan merasimlerin yani sira halkin katildigi merasimler de diizenlenmistir. Bu
minyatiirlerdeki eglencelere halkin katildig1 goriilmektedir. Ozellikle sehzadelerin at yarislar1 gibi
etkinlikler halkin katildig1 ve izledigi merasimler arasindadir. Yemek ziyafetleri de halkin katildig1
etkinliklerdendir. Bu minyatiirler bu tiir sosyal etkilesimleri ve etkinlikleri gbrsel bir bigimde

aktararak o donemin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini anlamamizi olanakli kilmaktadir.

Analizde Ui¢ yilanl siitun ve dikilitas tasvirleri bir mekani temsil etmektedir. Bu
figlirlerin varlig1 bir zamanlar Sultanahmet Meydani'nda bulunduklarini ve bu mekanin tasvir
edildigini gdstermektedir. Sultanahmet Meydan1 Istanbul'un tarihi ve kiiltiirel dnemine sahip,
Osmanli Imparatorlugunun baskenti olan ve bircok o6nemli olaya ev sahipligi yapmis bir
mekandir. Dolayisiyla bu gostergeler, mekanin kimligini ve tarihi 6nemini yansitmak i¢in tasvir

edilmisgtir.
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Kentin ve toplumun sosyal hayati, peyzaj ve mimari dokusu bu minyatiirlere
yansitilarak tasvir edilmektedir. Peyzaj minyatiirii metindeki mekanlar1 ve zamani1 gosteren bir
ayna islevi gormektedir. Mimari ¢izimler ve dogal unsurlar ise metnin igerigine ozgiidiir ve

metindeki kiiltiirel ve fiziksel detaylar1 ifade etmektedir.

Minyatiirdeki eglenceler, spor etkinlikleri, atcilik, kuklacilik, calgicilik, kdgekler
hokkabazlar gibi unsurlar donemin kiiltiirel zenginligini, sosyal yasamini ve eglence hayatini
gosteren onemli gostergelerdir. Minyatiirde resmedilen ¢esitli aktiviteler izleyiciye o donemin
giinlik yasammin bir penceresini a¢gmakta ve Kkiiltiirel zenginli§i gostermektedir. Ayrica
eglencelerin siirdiigli zamanin ve mekanin degistirilmeden resmedilmesi, bir senligin farkl

asamalarini anlamamiza yardimci olmaktadir.

Bu minyatiirlerdeki tasvirler Osmanli donemindeki c¢esitli etkinliklerin sosyal
katmanlar arasinda nasil paylasildigini ve kutlandigini gostermektedir. Bu ayrica, donemin sosyal

yapist ve sinifsal ayrimlarini yansitan bir gostergedir.
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4. Minyatiir: KanGini Sultan Stileyman’in hayir ve hasenatlaridir.

H1524-283A H1524-291A H1524-2888

Sekil 16: TSM. H. 1524-283A / H. 1524-291A / H. 1524-288B (Konak, 2014: 111).

H.1524-283A minyatiiriinde Sultan Siileyman Han’in Bagdat’1 aldiktan sonra Imam
Azam’in tiirbesini ve Kudiis’e varip Seyh Abdulkadir Geylani’nin tiirbesini imar ettiinin
gorselleridir. H.1524-291A Sultan Siileyman Han Misir hacilar1 igin donlis yolunda sekiz
konaklama yeri olan Miiveyi¢’te su kuyusu kazdirip havuz ve kale yaptirip giizel bir hayir isledigi
tasvir edilmistir. H.1524-288B minyatiiriinde ise Sultan Siileyman Han Halep ve Sam’in Bakras

Dag1 ge¢idini ihya etmis ve cami imareti bina etmistir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

Kompozisyon diizeni Hayir ve hasenat Padisahin mamur kildig1 sosyo-
icindeki tiim figiir ve kiiltiirel diizenin gostergesidir.
gizimler

Kadin ve ¢ocuk figiirii Koruma Korumaya muhtag¢ insanlarin

devletin hiikiimranlig1 altinda
korundugunun gostergesidir.

Yol ¢izimi Ulasim Uzak yerlere ulagimin
saglandiginin gostergesidir.

Genis diizliikler, yaylanan| Ekonominin dayanaklar1 | Devletin  ekonomisinin tarim

hayvanlar ve deve hayvancilik ve kervan ticaretine
kervanlan figiirleri, dayandiginin gostergesidir.
Kervan ¢izimleri, kervan | Ticaret olanaklari Devletin ticari faaliyetlerini
saray ¢izimi desteklediginin gostergesidir.
Mimari yapi, mezar ve Tiirbe imart Alim ve 6nemli devlet gorevlileri
kavuk i¢in o donem korunakl: tiirbeler

imar edildigini ve buralara belirli
zamanlarda ziyaretler yapildiginin

gostergesidir.
Erkek, kadin, ¢ocuk, Giindelik yasamin izleri | Insanlar arasinda giinliik yasamda
cadir, kuyu, deve, cadir, is boliimiiniin nasil dagildiginin
genis diizliiklerin ¢izimi gostergesidir.

Tablo 16: Sekil 16’da Yer Alan Minyatiirlerin Gosterge Tablosu.

Bu tabloda semboller, ikonlar ve belirtiler Peirce'n tgliikkleri baglaminda
degerlendirildiginde bu minyatiirlerdeki erkek, kadin, cocuk, deve figiirleri ve ¢adir, kuyu, deve,
genis diizliiklerin ¢izimi, kuyu ¢izimi, kazan, ekmek c¢izimleri, yol ¢izimi vb. ¢izimler ikonik
gostergelerdir. Bu minyatiirdeki belirtiler, kadin, ¢ocuk figiirlerinin bir arada ¢izilmesi, daglar

asan yol ¢izimleri, develerin insan figiirlerini takip etmesi gibi durumlardir.

Minyatiirdeki semboller ise kadin ve ¢ocuk figiirlerinin bir arada ¢adir i¢inde tasvir
edilmesiyle olusmaktadir. Bu semboller Peirce'in iigliikleri baglaminda degerlendirildiginde kadin
ve ¢ocuk figiirlinlin ¢adir i¢inde bir arada tasvir edilmesi sembolik bir anlam tasimaktadir. Bu
semboller topluluk icinde korunmaya muhtag bireylerin bir arada ve giivenli bir ortamda
bulundugunun gostergesidir. Ayrica bu tasvir topluluk icinde korunmaya muhta¢ olanlarin
korundugunu da simgelemektedir. Cadir bu korumanin sicak ve giivenli bir atmosfer icinde
gerceklestigini simgelemektedir. Dolayisiyla bu semboller araciligiyla aktarilmak istenen koruma

ve glivenlik temasi Peirce'in semiyotik anlayisi ¢cer¢evesinde yorumlanmasi miimkiindiir.
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Minyatiirde yer alan imgeler olaymm ve konunun gectigi ortamlarin gorsel
detaylandirmasina ulastirmaktadir. Minyatiirde yer alan bahge, kale, mesken, cadir, deve, kuyu
gibi unsurlar olayin gectigi fiziksel ortamlar1 yansitmaktadir. Bu minyatiirdeki kisiler ise olaylarin
onlarin etrafinda gelistigini vurgulamak i¢in insani bir merkezden hareket edildigini

gostermektedir.

Kompozisyon diizeninde yer alan tiim figiirler ve ¢izimler, padisahin hayir ve hasenat
islerini temsil etmektedir. Padisah Allah'in yeryiiziindeki golgesi olarak kabul edilir ve tebaasini
korumak i¢in ¢esitli faaliyetlerde bulunur. Minyatiirdeki figiirler ve ¢izimler, padisahin bu hayir ve
hasenat islerini ger¢eklestirmesini ve toplumun refahi i¢in ¢alismasini yansitmaktadir. Dolayisiyla,
kompozisyon diizenindeki tiim unsurlar padisahin Allah'in yeryliziindeki temsilcisi olarak

gorevlerini yerine getirmesinin gostergesidir.
Yorumlama:

Minyatiirlerde kentin ve toplumun sosyal hayati, peyzaji ve mimari dokusu
yansitilmaktadir. Mimari yapilar (tiirbeler, mescitler vb.), halilar, kaftanlar, tim bu unsurlar
birlestirildiginde kiiltlir ve fiziki ¢evrenin tasvir edildigi goriilmektedir. Peyzaj, metin igerisinde
mekanlar1 ve zamani gosteren bir aynadir. Ayrica bu minyatiirdeki mimari ¢izim ve dogal unsurlar

metne ickindir.

Kervan c¢izimleri ticaret olanaklarini temsil etmektedir. Bu ¢izimler o donemde
ticaretin gelisimi i¢in Onemli olan deve kervanlarinin varligin1 gostermektedir. Kervanlar
genellikle ticaret yollarinda seyahat eder ve mallarin taginmasinda kullanilirdi. Dolayistyla bu
gosterge devletin ticari faaliyetleri destekledigini ve ticaretin gelismesine yardimci olmak igin
kervansaraylar gibi ticari altyapilarin insa edildigini gdstermektedir. Ayrica kervan ¢izimleri, o
donemde ticaretin ve ekonominin dnemli unsurlar1 olan kervanlarin varligin1 ve devletin ticari

faaliyetleri destekleme politikasinin nasil oldugunu da yansitmaktadir.

Mimari yapi, mezar ve kavuk tasvirleri, tiirbe imarini temsil etmektedir. Tiirbe alimler
ve Oonemli devlet gorevlileri gibi saygin kisiler i¢in insa edilmis korunakli mezar yapisidir. Bu
gosterge o donemde kisilere olan sayginin ve anma geleneginin bir ifadesidir. Tiirbeler genellikle
ziyaretcilerin belirli zamanlarda ziyaret ettigi yerlerdir ve bu ziyaretler o kisinin hatirasini yasatma
ve ona olan saygiy1 ifade edilmesi amaciyla imar edilmektedir. Dolayisiyla bu minyatiirde mimari

yapi1, mezar, kavuk gibi gostergeler bu sayginin ifade edilmesi i¢in tasvir edilmistir.
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Minyatiirlerde yer alan tiirbeler dini ve kiiltiirel yapiya gonderme yapmaktadir. Bu
yapilar, mimari detaylari, siislemeleri ve cevreleri ile birlikte tasvir edilmislerdir. Burada

minyatiirler araciligryla donemin atmosferi, sosyal yapisi ve estetik zevki yansitilmistir.

Minyatiirler Osmanli’nin gorsel tarihini yansitmaktadir. Ayrica minyatiirlerde ¢izilen
figiirler giivenli bir ortamda olundugunu hissettirmektedir. Bu kompozisyon diizeninde kullanilan
sembol ve figiirler bunun hissedilmesine yardimei olmaktadir. Kadin, ¢ocuk ve kervan figiirleri
giivenin oldugunu yansitan gostergelerdir. Bu minyatiirler tilkenin padisahin miilkii oldugunun ve
en iicra yerdeki tebaanin padisahin yardim ve korumaciligryla yasam siirdiirdiigliniin gdstergesi
olarak tasvir edilmistir. Naksedilen bu minyatiirler Kaniini doneminde sosyal hayatta bir kaosun

(anime) olmadigin1 gostermektedir.

Sonug olarak Kantni Sultan Siileyman'in {ilkenin dort bir yaninda hayir ve hasenat
isledigini gosteren bu minyatiirler kompozisyon diizeninde yer alan figilirler araciligiyla
anlasilmaktadir. Kadinlarin, ¢ocuklarin ve kervanlarin da bu iyilikten nasibini aldigi
goriilmektedir. Ayrica Kanlini Sultan Siileyman'in alimlerin ve hanedan soyundan gelen kisilerin
tiirbelerine verdigi 6nem onun ge¢mis baglarina ve ilme olan hiirmetine isaret etmektedir. Bu

minyatiirler, icerdikleri anlatinin sembollerini ve sahnelerini basarili bir sekilde aktarmaktadir.

5.5. Hiinername’de Kaniini Sultan Siileyman’in Diinyaya Vedasim Konu Edinen

Minyatiirlerin Gostergebilimsel Analiz

Kan(ini Sultan Siileyman’in kisiligi/karakteri, kurdugu idari diizen, dénemindeki siyasi
olaylara yaklagimi, kanunnameleri, yaptigi seferler ve tiim bunlarin sosyokiiltiirel hayata
yansimalarinin izlerini tagiyan sanat degeri olmakla birlikte tarihi belge niteligindeki bu sehname
tirti eserde irdelenmistir. Kahraman bir sahsiyetin diinya sahnesinden gekilirken, onu tasvir eden
minyatiirlere yansiyan vedasini konu alan minyatiirlerin gostergebilimsel yontemle ¢oziimlemesi

bu kisimda yapilacaktir.
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1. Minyatiir: KanGni Sultan Siileyman’in hastaligima ragmen Zigetvar Seferi’ne

katilarak diismanlarina hanedanligin yikilmadigin1 gostermesidir.

Sekil 17: TSM H. 1524-276A (Konak, 2014: 107).

Bu minyatiirde Kan(ini Sultan Siileyman 72 yasinda ve son seferindedir. Rahatsizlig1
nedeniyle sadrazamin yardimi ile attan indirilip arabaya gotiiriilmesi tasvir edilmistir. Savas
esnasinda Kanilni Sultan Siileyman giderek daha da rahatsizlanmistir. Avrupalilarin goziinde

“Muhtesem Siileyman” sanina yakisir bir veda ile savas meydaninda vefat etmistir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan
Beyaz sakall1 insan Yashlik Insanlik gostergesidir. Padisahin
figlirti bir insan olarak giiciiniin sonuna

geldiginin gostergesidir.

Padisahin yardim alarak | Hastalik Padisahin hastalandiginin ve

attan inmesi giicten diistiigiiniin gostergesidir.

Tablo 17: Sekil 17°de Yer Alan Minyatiiriin Gosterge Tablosu.

Bu minyatiirdeki semboller, ikonlar ve belirticiler Peirce'in iigliikleri baglaminda
degerlendirildiginde su sekilde agiklanabilir; gosterisli bir at iistiindeki beyaz sakalli insan figiiri,
sira sira dizilmis at ve asker figiirleri birer ikondur. Beyaz sakall1 insan figiliriiniin attan inmeye
calismas1 bir belirti olarak yasliligina ve zor durumda olmasina isaret etmektedir. Bu minyatiir
analizinde padisahin yardim alarak attan inmesi bir hastalik veya giicten diismeyi sembolize
etmektedir. Ayrica burada gosterisli at ve beyaz sakalli insan figiirii liderlik ve giicle ilgili

sembollerdir.

Kantini Sultan Siileyman’in gri ve beyaz renkle tasvir edilmesi veda etme, ayrilma ve
yok olma temalarin1 ikonik olarak yansitmaktadir. Ayrica Kanlini Sultan Siilleyman’in arabaya
gotiiriilmesi sliklinet ve bekleyisi sembolize etmektedir. Burada gri ve beyaz renkler hiiziin ve
veda duygusunu yansitmaktadir. Dolayisiyla bu minyatiirde fani olan bir sultanin adim adim

olime gidisi hissettirilmektedir.

Beyaz sakalli insan figlirii yashligi temsil etmektedir. Bu, insanin yasaminin
ilerlediginin ve 6liimiin yaklastiginin gostergesidir. Yashlik insan yasaminin dogal bir evresidir ve
beyaz sakall1 figiir bu evrenin bir simgesidir. Dolayisiyla bu figiir yasliligin ve yasam dongiisiiniin

bir parcasi olarak 6liimiin yaklastiginin belirtisidir.

Minyatiirdeki semboller minyatiirdeki gorsel unsurlarin 6tesinde duygusal ve tarihsel
anlamlarin derinlesmesine katki saglamaktadir. Beyaz sakalli insanin zor durumu askeri giiciin
hazir kita olusu ve de Sultan Siileyman’in veda hazirliklari, minyatiirde anlamin cesitli

katmanlarin1 olusturmaktadir. Ayrica bu minyatiirde yer alan sembollerin kullanimi anlamin
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derinlesmesine katki saglamasinin yani sira gorsel kompozisyon araciligiyla hikayenin anlatimini

da zenginlestirmektedir.
Yorumlama:

Sultan Siileyman Han zayif mizagla Zigetvar Gazasina giderken ikinci komutan
Veziriazam Piyale Pasa’nin koltuklaria girip arabaya goétiiriilmesinin tasvir edildigi bu minyatiir
bir siikinet ve bekleyisin gostergesidir. Kanlini gri ve beyaz renkler i¢inde tasvir edilmesi veda
etmeye, ayrilmaya, yok olmaya yakin bir ruh hali ile yansitilmak istenmistir. Ayni1 zamanda

imparatorluk da sultanina veda etmeye hazirlanmaktadir.

Bu minyatiirde fiziksel zayiflik ve ihtisamin kaybi imparatorlugun gelecegi, bekleyis
ve stkinetin islendigi goriilmektedir. Minyatiirde Kanlini'nin beyaz sakalli figiirii yashlik ve
hastaligin belirtilerini tasirken atindan inmesi ve yardim almasi imparatorlugun giiclii liderinin

zayifligin1 ve ihtisaminin zamanla kayboldugunu simgelemektedir.

Kanini Sultan Siileyman burada son nefesine kadar vazge¢meyen kahraman olarak
tasvir edilmistir. Yash haliyle sefere katilmasi onun tiim yasami boyunca savasct biri oldugunun
gostergesidir. Ayrica Kanlni Sultan Siileyman'in son zamanlarinin yansitildigi bu minyatiirde
maskiilen ve gii¢lii bir enerjinin son ana kadar devamliliginin 6énemini yansitmaktadir. Burada

Kanlni’nin son zamanlarinda bile Kaniini olmaktan vazgegmedigine gonderme yapilmaktadir.
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2. Minyatiir: Kanlni Sultan Siileyman’in son giinleri ve vefatinin ordusundan

gizlenmesidir.

Sekil 18: TSM. H. 1524-277B / H. 1524-279B (Konak, 2014: 107-109).

H1524-277B minyatiiriinde Kanlini Sultan Siileyman cadirindan disar1 ¢ikamayacak
haldedir. Kusatilan dort kalenin alinmasi gerekmektedir. Ordu iginde Sultan’in 61diigli haberi
yayilmigtir. Kanlni, kusatmanin zaferle sonu¢lanmasi i¢in hasta yatagindan kalkmis ve atina
binerek ordusuna kendisini gdstermistir. Boylelikle ordu da kusatmaya devam etmistir. H1524-
279B minyatiiriinde ise Sultan vefat etmistir. Fakat kusatilan kalelerin alinmasi an meselesidir.
Kaniini Sultan Siileyman’in son emri bu kalelerin alinmasidir. Bu nedenle divan toplanmis ve

olimii kaleler fethedilinceye kadar ordusundan gizlenmistir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan

At sirtinda beli Giigsiizlik Giglii olanin giigten diistiigliniin
biikiilmiis insan tasviri gostergesidir.

Kale ¢izimleri Fetih Giig bir arazide yer alan kalelerin

alinmasinin zor olacaginin

gostergesidir.
Kalelerde ezan okuyan | Inang Kalelerin yonetiminin bagka inang ve
insan figiirleri ideolojiye gectiginin gostergesidir.

Tablo 18: Sekil 18’de Yer Alan Minyatiiriin Gosterge Tablosu.

Peirce'in tgliikleri baglaminda degerlendirilmesi su sekilde yapilabilir: At sirtinda
kavuklu insan figiirii, diger insan figiirleri, kale ¢izimleri, merdivenli yol ¢izimleri, birer ikondur.
Kavuklu insanim belinin biikiilmesi, siyah arazi ve ulasilamaz kaleler, ezan okuyan insan figiirleri
ise birer belirtidir. Kavuklu insan figiiriiniin beli biikiilmiis olarak tasvir edilmesi; giiclii olanin
giicten diismesini, fiziksel zorluklar1 ve gili¢ kaybini sembolize etmektedir. Ayrica ezan okuyan

insan figiirleri, kalelerin yonetiminin baska inang¢ ve ideolojiye gectigini sembolize etmektedir.

Bu semboller minyatiirdeki gorsel unsurlar olmalarinin yani sira gii¢, zorluk, yonetim
degisikligi gibi temalari anlamlandirmak i¢in tasvir edilmistir. Dolayisiyla bu minyatiirlerde
ikonik Ogeler sembollerin tasidigi anlamlar1 derinlestirmekte ve izleyiciye anlam gesitliligi

sunmaktadir.
Yorumlama:

Kan(ini Sultan Siileyman’in hastaligina ragmen kendisini ordusuna gostermek i¢in
atina binmesi ve cadirindan ¢ikmasi, kendi canindan 6nce gelen bir ideolojisinin ve inancinin
oldugunun gostergesidir. Burada Kantini kendi ordusunun 6nciistidiir. Onun vazgeg¢mesi, ordunun
vazgecmesidir. Bu minyatiir Kanlini’nin bu diinyada kendisine bigilen rolii son nefesine kadar
yerine getirdiginin gostergesidir. Ayrica minyatiirde Kantini Sultan Siileyman’in yash tasvir

edilmesi, zamanin gecici olduguna da gonderme yapmaktadir.
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Bu minyatiirlerdeki imparatorlugun gelecegi temas1 Kantini Sultan Siileyman'in veda
sahnesiyle birlikte oldukga diisiindiiriicti bir atmosfer olusturmaktadir. Bu tema ile Kantini Sultan
Siileyman’in hastaligi ve 6limii imparatorlugun liderinin degismesinin ve tahtin devredilmesinin
kaginilmazligini vurgulamaktadir. Bu durum izleyicide bir donemin sona erdigi ve yeni bir

donemin baslayacagi diistincesiyle birlikte bir gecis duygusu yaratmaktadir.

Padisahin 6liimii onun liderlik roliin bittigini ve devlet islerini yonetme yeteneginin
baskasina gectiginin gostergesidir. Bu durum askerde endise ve belirsizlik yaratabilir ve
yonetimde bir boslugun olustugu algisini gii¢lendirebilir. Dolayisiyla padisahin 6liimiiniin

gizlenmesi askerde bir zayiflik veya basarisizliga yol acacagi i¢in gizlenmistir.

Bu minyatiirlerde halilar zenginlik ve liiksiin bir simgesi olarak kullanilmigtir. Ayrica
kirmizi renkler, siislii ¢adirlar, renklenen kaleler, ordular ve fermanlar Kantini Sultan Siileyman’in
bu diinyada biraktig1 giizelliklerin gostergesidir. Bu onun diizen verdigi, mamur kildig1 diinyanin
resmidir. Belki de bu diinyada birakilan giizelliklerin Kantini Sultan Siileyman’in 6liimiine

kayitsiz kaldiklar1 naksedilmek istenmistir.

Kale ¢izimleri ise fetih kavramini temsil etmektedir. Kaleler genellikle giiglii ve
savunmasi zor yerlerdir. Bu bakimdan kalelerin ¢izilmesi, fetih siirecinin zorlugunu ve basarisinin
onemini vurgulamaktadir. Devlet i¢in kalelerin alinmasinin stratejik ve askeri agidan Snemli
oldugunu belirtmek icin bu ¢izim kompozisyon diizenine dahil edilmistir. Ciinkii fetih genellikle
devletin veya liderligin giiciinli, stratejik basarilarin1  ve topraklarmin genislemesini
simgelemektedir. Dolayisiyla, kale cizimleri fetih kavraminin gorsel bir ifadesi olarak minyatiir

kompozisyonunda gii¢lii bir etki yaratmaktadir.

Kalelerde ezan okuyan insan figiirleri inan¢ kavramim temsil etmektedir. Ezan Islam
dininde Onemli bir ritiieldir ve genellikle camilerde, ibadet mekanlarinda okunmaktadir.
Dolayisiyla kalelerde ezan okuyan figiirler kalelerin ydnetiminin Islam inancina gegtigini ve
Miisliimanlarin hakimiyeti altina girdiginin gostergesidir. Bu minyatiirde kalelerde ezan okuyan
figiirler o bolgenin Islam dinine déniistiigiinii ve Islam'in hakimiyetinin kuruldugunun delilidir. Bu
durum o donemde o bolgede toplumda dini ve kiiltiirel degisimlerin yasandigini ve Islam'm

etkisinin arttigin1 géstergesi olabilir.
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3. Minyatiir: Kantni Sultan Siileyman’in vedasidir.

Sekil 19: TSM. H. 1524-294A (Konak, 2014: 107).

Sultan Stileyman Han tabe serahunun tabut-1 piirnurlart araba ile Belgrad’a

erigdiginde Sultan Selim Han iizerine varub haywr dua ile...

Bu minyatiirde Kantini Sultan Siileyman 6liimii sonrasinda tahta gececek olan varisi
Sehzade II. Selim’in dua ile tabutunu karsiladig: tasvir edilmistir. Cihan hiikiimdar1 artik yoktur.

Otagi, divani ve ordusu artik sehzadesi Selim’in emrindedir.
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Gosteren Gosterilen Yorumlayan
Eller (yukariya dogru | Teslimiyet duygusu Inang diizleminde padisahin
cizilen) vedasini siikilinetle kabul

edildiginin ve Allah'in karsisinda
insanin yiiceltilmesinin yaniltict

oldugunun gostergesidir.

Tabut Yasamin bitigi Insanin bu diinyada gecici oldugu
ve diinyanin Sultan Siilleyman’a

kalmadiginin gostergesidir.

Padisahin tabutu Veda Padisahin hikayesinin sonunun

gostergesidir

Tablo 19: Sekil 19°da Yer Alan Minyatiiriin Gosterge Tablosu.

Bu tablonun Peirce'in iigliikleri baglaminda degerlendirilmesi su sekilde yapilabilir:
Dua eden insan figiirleri ikonik tasvirlerdir. Gruplar halinde emir bekler gibi tasvir edilmeleri ve
dua eden insan figiirleri de birer belirtidir. Burada sembolize edilmek istenen durumlar ise devlet
yonetimindeki 6nemli kisiler, manevi bir durumun vuku bulmas: ve 6liim gibi olay ve olgulardir.
Dua eden insan figiirleri, manevi bir durumu, baglilik ve itaat duygusunu sembolize etmektedir.
Dolayistyla bu minyatiir dini ve ruhsal bir sembol olarak kullanilmistir. Bu figiirler 6liimii

kabullenme, teslimiyet ve dua gibi derin anlamlar1 igermektedir.

Padisahin tabutu onun veda ettigini ve hikayesinin sonunun geldigini gostergesidir.
Tabut yagsamin sona erdigini ve artik veda zamaninin geldigini sembolize etmektedir. Padisahin
tabutunun goriilmesi izleyicide padisahin 6liimii ve ardinda biraktigi yasamin sona erdigi
gercegini hatirlatmaktadir. Izleyici bu minyatiirde padisahin tabutunu gérerek onun hikayesinin
artik sona erdigini ve vefat ettigini yorumlar. Bu durum yeni bir dénemin basladigini ve padisahin
varisi olan sehzadenin liderliginde devletin devam edecegine isaret etmektedir. Ayrica minyatiir
imparatorlugun liderinin zamanin etkisi altinda oldugu gergegini yansitmaktadir ve izleyiciye
hiiziin ve ge¢mis zamani hatirlatmaktadir. Islami ikonografinin yansitilmas: dua eden figiirlerle
ahirete yoOnelik bir i¢sel denge arayisinda iken Kanlini Sultan Siileyman'in tabut i¢inde tasvir

edilmesi Sultan'in manevi bir yolculuk i¢inde oldugunu ve onun i¢in 6liimiin vuku buldugunu
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gostermektedir. Bu aym1 zamanda izleyicide hem manevi hem de duygusal bir bag kurma

potansiyeli yaratmaktadir.

Minyatiirdeki insan figiirlerinin bekleyisi ve siiklineti, Sliimle yiizlesmenin huzur
icinde kabul edildigini gostermektedir. Sultanin yasamim gii¢lii bir sekilde tamamladig: ve 6liime
yonelik bir kabullenme i¢inde oldugu izlenimini vermektedir. Bu durum izleyicide hem saygi hem

de bir anlam arayis1 yaratmaktadir.

Sonug olarak Kantini Sultan Siileyman'in veda sahnesi izleyicide derin diistindiiriicli ve
cesitli duygusal katmanlar olusturan bir minyatiirdiir. Fiziksel yokluk, manevi hazirlik,
imparatorlugun gelecegi ve bekleyis temalari minyatiiriin biraktig1 etkilerin sadece gorsel degil
ayn1 zamanda duygusal ve sembolik boyutlarini da igermektedir. Burada ikonlar, semboller zengin
ve anlamli bir gorsel dil olusturarak izleyicinin minyatiirde temsil edilen konular1 daha

derinlemesine anlamasina olanak tanimaktadir.
Yorumlama:

Kaniini Sultan Siileyman’in 6liimiiniin yansitildi§i bu minyatiirde fiziksel aciya
gizemli bir siiklinet havasi kazandirildign goriinmektedir. Oliim Kanfni Sultan Siileyman
tarafindan asil bir kabul edilisin gostergesi iken etrafindakiler i¢in ise bu durum siiklinet i¢inde bir
bekleyis olarak tasvir edilmistir. Kantin Sultan Siileyman'in tasvir edildigi minyatiirlerdeki gii¢ ve
kudret temsilleri ve liderlik vasiflarin1 yansitan minyatiirlerden sonra onun tasvir edilmedigi bu
minyatlir ayn1 zamanda insanin diinyadaki varligiin gegici olduguna gonderme yapmaktadir.
Dolayistyla bu eserin var oldugu ideoloji ve inang atmosferi insanin diinyadaki varliginin bir sinir1

oldugunu ve kaliciligin bagka bir diizlemde aranmasi gerektigine gonderme yapmaktadir.

Bu eserde gii¢ ve kudret sahibi olarak tasvir edilen Kan{ini Sultan Siileyman iizerinden
gecici diinyada insanin mutlak sonunun ne olduguna génderme yapilmaktadir. Bu bakimdan

eserdeki minyatiirlere estetik ve sembolizm kullanilarak derin anlamlar yiiklenmistir.
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BULGULAR

Hiinerndme’deki minyatiirlerin kokeni, anayurt ve motif-figiir analizi ile birlikte tarihi
baglamlar1 goz oniine alinarak yapilan bu ¢alisma Tiirk-Islam toplumunun sanatini kendi diline
uygun bir sekilde biitiinlestirdigini gostermistir. Demini asan ve ge¢mis ile baglart bulunan bir
Tiirk medeniyet gelenegi sunan tasvirler, Osmanli’nin giiciiniin gérsel gostergeler ile minyatiirlere

yansitildigina ulagilmistir.

Minyatiirlerin kompozisyon biitiinliikleri agisindan temel amagclari, anlatilan hikaye veya
duruma dikkat ¢ekecek farkindalik yaratmak ve olay1 gorsel olarak canlandirmaktir. Bu eser
hikaye ile birlikte yapilan gorsel okumayla daha iyi anlasilmaktadir. Bu minyatiirler bu eserin
tamamlayicilart olarak kabul edilirse ve eser ile birlikte ele alindiginda uyandiracag: diisiince ve
duygu daha farkli olacaktir. Burada minyatiirlerin kompozisyon igerisinde metne uygun bir
bicimde aktarildig1 goriilmiistiir. Bu bakimdan Seyyid Lokman metin kismini bir¢ok farkli igerik
ile zenginlestirmistir. Eserde donemin hikdyelerinin yanm1 sira geg¢misteki hikayeler, ayetler,
hadisler ile bir igerik olusturulmustur. Nakkas Osman ise tasvirleriyle eserdeki anlatilara bir
canlilik katmustir. Boylelikle eser canlandirilmis bir mesaja doniistiirilmiistiir. Dolayisiyla
eserdeki minyatiirlerde amaglanan mesaj ile iletilmek istenenin hitap ettigi kitle {izerinde etkili
oldugu sdylenebilir. Bu mesajla nakkasin kendi doneminde naksettikleri ile bir nevi sdylem ve
slogan gelistirmistir. Naksettigi bu yeni sOylem ve slogan nakkasin iislibunu olusturmus ve

minyatiir sanatina da yeni bir bakis acis1 ve ontolojik bir derinlik kazandirmistir.

Hiinerndme Osmanli hanedanliginin ve Osmanli devlet geleneginin oliimsiizliik kitab1
gibidir. Yazar ve nakkasin bu bulugmasi belki de bu dliimsiizliigiin kapilarin1 agmistir. Bugiin bu
eser doneminin gorsel gostergelerini yorumlama ve derin anlamlarina ulagsma imkanini veriyorsa,
bu kapilarin hala agik oldugunu gdstermektedir. Eserdeki soyut gostergeleri anlamlandirmak, bir
noktada yorumlayicinin bireysel yorumuna baglidir. Burada yorumlayicinin yorumuna kiiltiirii,

bilgisi yon vermektedir.

Eserde tasvir edilen ile kastedilenin baska baska olusu noktasinda gostergebilim
yontemi ile incelenmesinin olanakli olduguna ulagilmistir. Ele alinan minyatiirler kitab: siisleme
sanatinda fiziksel bir ihtiyaci karsilamak gibi bir iglevinin yani sira yorumlamaya acik pek ¢ok
hakikatin de oldugu goriilmiistiir. Minyatiir gorsellerinde gosteren, gosterilen ve yorum(layan)

dizgelerinden bir dil olusturularak tasvirlerin sanatsal degeri ile metinlerarasiligin uygulandig bir
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calisma yapilmistir. Bu ¢alismada minyatiirlerdeki genel sembollere, belirtilere ve goriintiisel
gostergelere ulasilmaya calisilmistir. Orneklem olarak segilen minyatiirlerin gdstergebilimsel
yaklagimla yorumlanmasi ve analiz edilmesi ile bir anlam cergevesi olusturulmaya ¢alisiimistir.
Yani, minyatiir sanatinin gorsel 6gelerinin sadece yiizeysel anlamlar tasimadigi, ayn1 zamanda
estetik unsurlar ve semboller araciligiyla daha derin, katmanli anlamlara sahip oldugu

gorilmistir.

Charles Sanders Peirce'in tglilk gosterge teorisini kullanarak Kantni Sultan
Siileyman'in Hiinerndme’nin ikinci cildindeki figiirlerini inceledigimizde sanat eserinin nasil
zengin sembolik anlamlar icerdigi ve bu anlamlarin nasil yapilandirildigi daha net bir sekilde
ortaya cikarilmistir. Ikonlar, indeksler ve simgeler arasindaki bu gostergebilimsel iliskilerin
minyatiirlerin daha derin bir anlam diizeyine isaret ettigi sonucuna varilmistir. Eserdeki minyatiir
gorselleri Peirce'ca yaklasimla goriintiisel gostergeler dogrudan, semboller toplumsal-Kiiltiirel
gorsel simgeler aracilifiyla verilirken, belirtilere g¢ikarim yapilarak ulasilmigtir. Dolayisiyla
Peirce'ca bir analizle minyatiirlerdeki gorsel unsurlarin hangi kategorilere ait oldugu

belirlenebilmistir.

Peirce'in ticliiklerine dayanarak yapilan gostergebilimsel analiz Hiinerndme’nin ikinci
cildindeki minyatiirlerin Osmanli Devleti’nin siyasi icerigini ve giivenlik politikalarini nasil
vurguladigini agikga gdstermistir. Ikonlar, indeksler ve semboller sanat eserinin derinliklerinde yer

alan siyasi mesajlar1 ve devlet yonetiminin karmasikligini ortaya ¢ikarmada kullanilmistir.

Peirce’n yaklagimi minyatiir gorsellerinin analizinde semiyotik bir ¢erceve sunmustur.
Ikonlar, minyatiirlerdeki resimler, figiirler veya diger gorsel 6geler dogal diinyada karsiligi olan
nesne veya kavramlari ikonik olarak temsil etmektedir. Kanlini Sultan Siilleyman'in figiirii onun
durusu ve tasvir edilisi ile aslina benzerlik gosterdigi i¢in ikonik bir 6zellik tasimakta oldugu bu
analiz ¢ercevesinde goriilmiistiir. Ozellikle onun giysileri ve &ne ¢ikarllan durusu onun
sultanliginin glic ve ihtisamin1 simgelemek ic¢in tasvir edildigine ulasilmistir. Dolayisiyla bu
ikonik tasvirler izleyiciye Sultan Siileyman'mn sultan kimligini ve otoritesini gorsel olarak

iletmektedir.

Hiinername’nin ikinci cildinde Kanlini Sultan Siilleyman’in algilanmasi ve
duyumsanmasi fiziksel ve beceri oOzellikleri ile tanimlanarak onun bir kahraman olarak

ideallestirilmesini saglamistir. Yaratilan bu kusursuz algi zaman-mekan baglamindan bagimsiz
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olarak giiniimiize eserdeki minyatiir gdrselleri aracihigiyla tasinmustir. Ornegin bu minyatiirlerde
Kaniini Sultan Siileyman’in kullandigi her bir silahli tasviri bir glic simgesi olarak
anlamlandirmak miimkiindiir. Ayrica minyatiirlerde destansi kurgular yansitilmistir ve Kaniini
Sultan Siileyman bu kurgunun icinde giic ve iktidarin, olaganiisti durumlarin temsili

durumundadir.

Kan(ini Sultan Siileyman’in tarihte sahit oldugu etrafinda gelisen birtakim olaylarin
hikayelestirilerek naksedildigini bu eserde yer alan minyatiirlerde gormekteyiz. Eserde figiirler
zamani irdeleyerek bir kisilik, bir kimlik kazanmaktadir. Kan(ini Sultan Siileyman da bdyle bir
kimlik kazanmaktadir. Bu minyatiirlerde padisahin giydigi kiyafet, duygu, yliz hatlart onun
kisiligine ve konumuna 6zgii unsurlardir. Onun disinda kimse bu unsurlarla resmedilmemistir.
Dolayisiyla nakkas bu minyatiirde birtakim sembollerle Kan(ini Sultan Siileyman’in imaji
hakkinda konusmamizi saglamistir. Buradaki her figiir bu hikdye ve konu hakkinda bilgi
vermektedir. Eser iizerinde hikaye ile birlikte yapilan bir okuma-izleme Kanini’nin karakter
ozelliklerini, etrafindakiler ile kurdugu iletisim dilini, bilgi, zeka, ahlaki tutum ve gosterdigi

basarilar1 yonetim becerisi gibi konularda detayli bilgi verdigine ulagilmistir.

Kan(ini Sultan Siileyman'in figiiriiniin ikonik bir 68e olarak tasvirini gosteren durum
onun karakteristik o6zelliklerini ve kisiligini simgeleyerek izleyicilere taninabilir bir bi¢cimde
sunulmasidir. Buna 6rnek olarak padisahin secde eden figiirli gorsel olarak tanimlanabilir belirgin
bir unsur olarak ikoniktir. Bu tasvir, liderligi ve hiikiimdarlig1 simgeleyen kavuk gibi 6gelerle
birleserek sultanin statiisiinii ve roliinii gorsel bir formda ifade etmektedir. Padisahin secde eden
pozisyonu ile liderin hem fiziksel hem de ruhsal bir durumu olan cgaresizlik ve teslimiyeti
yansitilmistir. Padisahin secdesi zorluklar karsisinda teslimiyet gdsteren bir liderin insani yoniine
isaret eder ve izleyiciye padisahin sadece giiclii bir lider olmakla kalmayip ayni zamanda derin

manevi inanglara sahip bir insan oldugunu gosterir.

KanGini Sultan Siileyman'in tahta ¢ikis toreni gibi ritiiellerin detayli tasvirleri onun
hiikiimdarlik giiclinli ve devletin ihtisamini ikonik bir bicimde vurgulamaktadir. Oturdugu tahtin
konumu, i¢ mekanin siislemeleri ve renkli giysiler giyen figiirler aracilifiyla devletin ihtisaminin
gosterilmesi, sultanin otoritesini ve liderlik roliinii gorsel bir simge olarak sunmaktadir. Giysi ve
renklerin kullanimi Kanlni Sultan Siileyman'in figliriinde belirti olarak islev gormektedir. Bu
semboller sultanin sadece fiziksel varligini degil ayni zamanda onun ideolojik rollerini de

simgelemistir. Kiyafetlerin ve renklerin kullanimi, sosyal statiiyii, giici ve donemin estetik
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zevklerini yansitan kiiltiirel isaretler olarak islev kazanmistir. Minyatiirde kullanilan renkler
(kirmizilar, mavi ve yesiller) ve tezyinat, padisahin tahta ¢ikisinin bir kutlama, bir kabul edis ve
onay ani oldugunu sembolize etmektedir. Bu renkler ve siislemeler, olayin énemini ve coskusunu

artirmak ve donemin toplumsal degerlerini ve inang sistemini yansitmak amaciyla naksedilmistir.

Minyatiirde padisahin oturma bicimi ve tahtin konumu gibi unsurlar, onun
hiikiimdarlik statiistiniin gostergesi olarak naksedilmistir. Etrafinda dizilmis olan figiirlerin onun
liderliginin kabuliinii ve hiikimdarhiginin devamliligini ifade etmesi izleyiciye padisahin giiclii
liderligini ve devletin yonetim yapisini belirtiler araciligryla iletmektedir. Kantini Sultan
Siileyman"in figiirii Osmanli Imparatorlugu'nda giic ve adaletin bir sembolii olarak tasvir
edilmistir. Ayrica minyatiirdeki sembolizm izleyicilere sultanin liderlik nitelikleri ve imparatorluk

degerleri hakkinda bilgi vermek i¢in naksedilmistir.

Minyatiirlerde simgelere, temsil ettikleri seyle dogrudan bir benzerlik gdstermeyen
ancak toplumsal bir anlam kazanan gostergeler olarak yer verilmistir. Ornegin kurt ve kogun bir
arada tasvir edilmesi gibi sembolik gostergeler Kanlininin adaletli ve gii¢lii bir hiikiimdar
oldugunu simgelemek i¢in naksedilmistir. Bu ve buna benzer tasvirler Osmanli padisahlariin
adalet ve giicle 6zdeslestirildigi genis bir kiiltiirel ve tarihi baglami temsil etmektedir. Ayrica
asker, sahin ve av kopeklerinin tasvirleri ise padisahin araziyi tanima ve yonetme yetenegini
simgelemek icin naksedilmistir. Bu sembollere eserin anlamini derinlestiren ve kiiltiirel kimligi

vurgulayan 6geler olarak islev kazandirilmistir.

Minyatiirdeki gorsel 6geler ve onlarin semiyotik yorumlamasi Hiinername’nin ikinci
cildindeki minyatiirlerin sadece sanatsal degerlerini degil aym1 zamanda tarithi ve kiiltiirel
anlamlarin1 da zenginlestirmistir. Kan{ini Sultan Siileyman'in figiiriiniin minyatiirde merkezi bir
yerde konumlandirilmasi onun hala gii¢lii bir lider olarak algilandigin1 ancak ayni zamanda
insanlik durumunun kagmilmaz sonuna yaklastigini vurgular. Bu minyatiirler tarihi bir figiiriin
hayatindaki gecis anlarimi ve bu gecislerin devlet yonetimine ve toplumsal diizenlere nasil

yansidigini gorsellestiren bir anlati sunmustur.

Minyatiirler Osmanli Imparatorlugu’nun iktidar yapisini, hiikiimdarlik ritiiellerini ve
toplumsal hiyerarsiyi sembolik bir dil araciliiyla aktarmis ve bu da sanat eserinin yalnizca estetik
bir deger tagimadigini ayn1 zamanda tarihsel ve kiiltiirel bir belge niteligi tasidigini da ortaya

cikarmistir. Bu eserde yer alan minyatiirler ayrica Osmanli hanedanligina deger katmak,
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konumlandirmak, gelecek kusaklar i¢in farkindalik yaratmak, imaj, itibar gibi olgular1 da ihtiva

etmistir.

Sonug olarak bu minyatiirlerdeki semboller, ikonlar ve belirticiler Kantini Sultan
Stileyman'n kisiligi ve donemi hakkinda zengin bilgiler sunarak onun hiikiimdarliginin son
giinlerini ve bu giinlerin Osmanli Imparatorlugu'nun gelecegi iizerindeki etkilerini sembolik olarak
anlamamiza yardimci olmustur. Bu durum gostergebilimsel yontemle yapilan derinlemesine bir

incelemeyle, sanat eserinin ¢ok katmanli anlamlarini ve tarihsel baglamlarini ortaya ¢ikarmistir.
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Sanat, bir toplumun kiiltiirel birikimini ve tarihsel hafizasin1 gelecege tasiyan giiclii
araglardan biridir. Toplumlarin sanatlari, onlarin kiiltiirel dokularini, inanglarimi ve yasam
bigimlerini yansitan bir ayna islevi goriir. Bu baglamda, Tiirk-Islam kiiltiirii de sanat eserlerini
kendi kiiltiirel birikiminden yogurarak olusturmustur. Bu bakimdan minyatiir sanati, bu kiiltiiriin

gorsel yoniinii aktarmada 6nemli bir role sahiptir.

Minyatiir sanatini1 igeren Hiinername, sadece bir padisahin gorsel temsili degil, donemin
sehnamecilik anlayisiin ve ideolojik kodlarmin derin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Eserin ikinci cildinde yer alan minyatiirler, Kantni Sultan Siileyman'm hiikiimdarlik dénemindeki
inang, davranis, siyasi, sosyal ve kiiltiirel refleksleri detayli bir sekilde sunmaktadir. Minyatiirler,
padisahin zaferlerini, siyasi hamlelerini ve kisisel 6zelliklerini idealize eden anlatilar1 gorsel
olarak ifade etmektedir. Bu gorsel anlatilar, padisahin sadece siyasi bir lider degil, ayn1 zamanda
manevi derinliklere sahip bir figlir olarak tanitilmasina katkida bulunmaktadir. Bu bakimdan
Hiinerndme’nin ikinci cildinde konu edinilen hiikiimdar, her seyin sorumlusu, kanunlarin
diizenleyicisi oldugu gibi bunlarin uygulayicist olarak da yansitilmaktadir. Hiikiimdar, Allah’in
yeryiiziindeki diizeninin tamamlayicisi ve “Birlik” dairesinde bir varolusun da yansimasidir.
Dolayistyla hiikiimdar bu eserde yiice olanin adaleti, varligi, kudreti, yiiceligi gibi iistiin sifatlarina
bir ayna olarak anlatilmis ve tasvir edilmistir. Hiikiimdarin her eylemi “Allah’in yeryiiziindeki
golgesi” anlayisina bir gondermedir. Ciinkii hiikiimranlik eserde bir “verilmiglik” olarak

yansitilmistir.

Bu calismada gostergebilimsel bir analizle, ele alinan Hiinerndme ikinci cilt
minyatiirlerinin derin anlamlarina ulasilmaya ¢alisilmistir. Calismada Charles Sanders Peirce’in
liclii gosterge sistemi gosteren, gosterilen ve yorumlayan baglaminda 66 tgliik olusturulmustur.
Bu olusum figiirlerin, ¢izimlerin vb. minyatiir kompozisyonundaki yogun kullanimina gore
yapilmistir. Bu gosterge lgcliikleriyle bir anlati dili olusturulmus ve kiiltiirel kodlar1 agiga
cikarmamiza yardimci olmustur. Ayrica bu l¢liiklerin olusumu minyatiirlerdeki ikon, belirti ve
sembollere ulasmak i¢in yapilmistir. Peirce'in {iglii gosterge sistemi kullanilarak yapilan analizler,
minyatiirlerdeki ikonlar, belirtiler ve sembollerin nasil isledigini ve izleyiciye hangi mesajlari

ilettigini anlamamiza olanak tanimustir.
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Peirce’in Tglii gosterge sistemine dayali olarak olusturulan igliiler, minyatiirlerdeki
semboller, belirtiler ve ikonlar iizerinden derinlemesine bir anlam analizi yapma imkam
sunmaktadir. Bu tg¢liilerin her biri, minyatiirlerin estetik, kiiltiirel ve ideolojik boyutlarini agiga
cikarmada onemli bir rol oynamaktadir. Minyatiirlerdeki ikonlara gergek ve temsilin birlesimi
iizerinden ulasilmaktadir. Belirtilere yapisal diizen ve eylem hiyerarsisi iizerinden ulagilmistir.

Sembollere ise kiiltiirel ve ideolojik anlamlar iizerinden ulasilmustir.

Minyatiirlerde kompozisyon diizenine dahil edilen figlirler, mimari ve doga c¢izimleri
gercek olanin yerini tutan seyler olmasi bakimindan goriintiisel gostergeler (ikonlar)dir. Burada
tasvir edilen sey kastedilenin yerini almaktadir. Bu da c¢izilen ile kastedilenin hayali olarak
biitlinlesmesini  saglamaktadir. Bu noktada ikonik olan ortaya ¢ikarilmis olmaktadir.
Minyatiirlerdeki ikonlar, figiirler, doga unsurlar1 ve mimari yapilar gibi gorsel unsurlar araciligiyla
somut bir gercekligin temsilcileri olarak islev gormektedir. Dolayisiyla bu ikonlar, Peirce’in
gostergebilimsel gergevesinde, goriintiisel gostergeler gercek olanin yerine gegmektedir. Ornegin,
bir minyatiirdeki sultan figiirli, sadece bir insan sureti degil, ayn1 zamanda Osmanli giiciiniin ve
otoritesinin sembolik bir temsili olarak da okunabilir. Ikonik gostergeler, bu tiir gdrsel unsurlarin
nasil tarihsel, kiiltiirel ve politik birer simge haline geldigini anlamamiz1 saglamaktadir. Cizilen ve
kastedilenin hayali biitlinlesmesi, izleyiciye minyatiiriin temsil ettii diinyanin kapilarini agar,

boylece izleyici, gorsel temsil araciligiyla tasvir edilen gergekligi algilamaktadir.

Minyatiirde belirtilere figiirlerin kompozisyon diizenindeki boyut, hareket, katman ve renk
acisindan olusturdugu kurgular iizerinden ulasilmaktadir. Katman hiyerarsisinin ¢éziimlenmesi
tasarimi olusturan belirtileri de aciga ¢ikarmaktadir. Figiirlerin kendi i¢indeki hiyerarsik diizenleri,
tasvir edilen eylemlerdeki etkinlikleri de belirtilere ulasmamizi saglamaktadir. Bu etkinlik durumu
figiirlerin dizilis sirasin1 ve sosyal statiisiinii belirlemektedir. Nakkasin figiir, doga ve mimari
tasvirleri ile kurdugu diizen belirticilerin olusumunu saglamaktadir. Ayrica tiim kurgunun bir figiir

etrafinda tasarlanmasi ontolojik derinlik agisindan bizi par¢adan biitiine ulastirmaktadir.

Minyatiirlerdeki belirtiler, figilirlerin kompozisyon i¢indeki yerlesim diizeni, boyut,
hareket, katmanlar ve renk kullanimi {izerinden analiz edilebilir. Bu belirtiler, minyatiirdeki
figiirlerin sosyal statiisiinii, eylemlerini ve kompozisyon igindeki hiyerarsik diizenlerini ortaya
cikarmaktadir. Ornegin, bir figiiriin kompozisyonda digerlerinden daha biiyiik boyutlu olmas1 ya
da merkezi bir konumda yer almasi, onun sosyal hiyerarsideki iist konumunu ve eylemlerdeki

etkinligini gostermektedir. Katman hiyerarsisi, minyatiirlerde tasvir edilen olaylarin zaman ve
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mekan i¢indeki diizenini agiga ¢ikarmaktadir. Belirti gostergeleri, minyatiirlerdeki derin yapilari
ve bu yapilarin izleyici tarafindan nasil algilanmasi gerektigini belirlememize olanak tanimaktadir.
Bu, minyatiiriin sadece estetik bir nesne olmadigini, ayn1 zamanda sosyal ve politik iligkilerin

gorsel bir temsili oldugunu gostermektedir.

Minyatiirdeki sembollere ise kiiltiirel kodlar tagimalar1 ve toplum tarafindan uzlasim olarak
kabul edilmeleri ile ulasilmaktadir. Eserde yer alam sembollerin ideolojik, kiiltiirel ve dini izler
tagidiklar1 goriilmektedir. Osmanli kiiltiir yapisindan kodlar tasiyan semboller ( tahta ¢ikma,
kemer, av sahneleri, at, kavuk...) toplum tarafindan uzlasim sonucu kabul edilmis ve

minyatiirlerde ideolojik, kiiltiirel ve dini izler olarak yer almistir.

Minyatiirlerdeki semboller, toplum tarafindan kabul edilmis kiiltiirel kodlar araciligiyla
derin anlamlar tasimaktadir. Bu semboller, genellikle ideolojik, kiiltiirel ve dini izler barindirir ve
izleyiciye belirli mesajlar iletmektedir. Ornegin, bir sultanin tahta ¢ikma sahnesinde kullanilan
semboller, Osmanli toplumunun devlet térenlerine, giic yapilarina ve dini inanglaria dair izler
tasimaktadir. Kemer, at, kavuk gibi semboller, bu kiiltiirel kodlarin birer gdstergesidir. Sembolik
gostergeler, bu sembollerin toplumsal uzlagimlar sonucu nasil sekillendigini ve minyatiirlerdeki
derin anlam katmanlarini nasil olusturdugunu anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu gostergeler,
minyatiirlerin sadece birer sanatsal ifade aract olmadigini, ayn1 zamanda Osmanli toplumunun

kolektif bilincini ve ideolojik yapilarini yansitan 6nemli belgeler oldugunu gostermektedir.

Hiinername’nin ikinci cildinin metninde bir ardigiklik baglantis1 bulunmakla birlikte,
metne uygun bu baglanti1 6zellikle minyatiir tasvirlerinde belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.
Olaylarin ve eylemlerin hikdyenin akisina gore minyatiirlere islendigi goézlemlenmektedir.
Metindeki s6z dizimi ile minyatiirdeki kompozisyon birlikte takip edildiginde dizimler diizlemi ve
cagrisimlar diizlemi eserin anlam biitiinliiglinii olusturmaktadir. Kale, taht gibi kavramlar ve
cagrisimlan birlikte ele alindiginda kurulan baglant1 araciligiyla dizge ve dizimin olusumu takip
edilmektedir. Dizge ve dizim baglaminda figiirlerin deger kazanmasi, minyatiirlerdeki gorsel
Ogelerin diizenli bir yap1 i¢inde birbirine bagl oldugunu gostermektedir. Minyatiirlerde yer alan
figlirler, dizge i¢inde anlam kazanmakta ve bu anlam, figilirlerin bir araya getirilmesi,
diizenlenmesi ve iliskilendirilmesiyle olusmaktadir. Bu baglamda, minyatiirlerde figiirlerin deger
kazanmasi hem dizge i¢indeki diizenli yapiyla hem de diger gorsel 6gelerle olan iliskileriyle
sekillenmektedir. Bu gorsel Ogeler, izleyiciye belirli bir mesaji, hikayeyi veya temay: ileten

karmagik bir anlam biitiinliigli olusturmaktadir. Bu bakimdan eserdeki minyatiirler, kompozisyon



139

diizenleri, eylem diizenleri, figiir yerlesimi ve renk dagilimlar1 bakimmdan birbirine benzerlik
gostererek olay akisim etkileyici bir biitiinliik icinde resmetme tarzina sahiptir. Ornegin, cadirlar,
minyatiirlerde siyasi ve sosyal olaylarin sembolik birer gostergesi olarak one ¢ikmakta; bu
mekanlar, icerdikleri figilirler ve detaylar aracilifiyla, gii¢ iliskileri, sosyal yap1 ve politik

gelismelerle derinlemesine baglantili bir anlam katmani olusturmaktadir.

Peirce’in iiglii gosterge sistemi, minyatiirlerdeki derin anlam katmanlarini ¢éziimlemek
icin giiclii bir ara¢ sunakta ve bu sayede minyatiirlerin sadece birer resim degil, tarihsel ve
toplumsal anlatilarla yiikldi, ¢ok katmanli yapilar oldugunu gozler oniine sermektedir. Dolayisiyla
bu calismaniz, bu {gliiler araciligiyla, Osmanli minyatiir sanatinin zenginligini ve derinligini

gostermede 6nemli bir katki sunmaktadir.

Sonu¢ olarak, Hiinerndme, Kanlni Sultan Siileyman’in sadece fiziksel varligini degil,
ideolojik, kiiltiirel ve politik kimligini de gelecek nesillere tasiyan onemli bir eser olarak
degerlendirilebilir. Ciinkii bu eserdeki minyatiirler, Osmanl Imparatorlugu'nun kiiltiirel ve siyasi
giiclinii simgeleyen, déonemin sehnamecilik ruhunu ve estetik anlayisin1 yansitan bir gorsel miras
niteligindedir. Bu minyatiirler, padisahin liderlik vasiflarin1 ve dénemin toplumsal degerlerini
simgeleyen ikonlar, belirtiler ve semboller araciligiyla onun mirasin1 zengin ve anlamli bir
bicimde gelecek nesillere aktarmaktadir. Dolayisiyla, Hiinerndme’nin gostergebilimsel analizi,
tarihsel bir metin olmanin G6tesinde, donemin kiiltiirel ve ideolojik yapisint anlamamiza da katki
sunmaktadir. Bu c¢alisma, gecmigin estetik ve politik kodlarmi bugiiniin bakis agisiyla
yorumlamaya olanak tanirken, Kanlini Sultan Siileyman’in ikonik bir figiir olarak nasil insa

edildigini ve bu insanin gelecek nesiller i¢in nasil bir anlam tasidigini gézler 6niine sermektedir.
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