ASIK SANATI

SEMPOZYUMU

2021
Haci Bektas-i1 Veli Yili

Bildiriler Kitabi

Editor
Fatih Sayhan

KAPADOKYA
UNIVERSITESI
YAYINLARI



Asik Sanat1 Sempozyumu
2021 Hac1 Bektas-1 Veli Yili

Bildiriler Kitabi1
29-31 Temmuz 2021

Editor
Fatih SAYHAN

12X
N

N

KAPADOKYA
UNIVERSITESI

2021



Kapadokya Universitesi Yaynlar1: 40

ISBN: 978-605-4448-20-3

DOI: https://dx.doi.org/10.35250/kun/9786054448203
URL: https://hdLhandle.net/20.500.12695/1417

© Aralik 2021

Agik Sanati Sempozyumu 2021 Hac1 Bektas-1 Veli Yili Bildiriler Kitab
Editor: Fatih SAYHAN

© Copyright, 2021, KAPADOKYA UNIVERSITESi YAYINLARI
Sertifika No: 43348

Qo)

Bu eser Creative Commons “BY-NC-SA” (Atif-GayriTicari-AyniLisanslaPaylas) Lisansi ile

lisanslanmugtir.

Redaktdr: Duran Can GAZIOGLU
Kapak Fotografi: Mehmet AYHAN
Kapak Tasarim: Nazile Arda CAKIR
Sayfa Tasarim: Adem SENEL

Bu kitap, “Agik Sanat: Sempozyumu 2021 Haci Bektas-1 Veli Yili” organizasyonu kapsaminda yayimlanmistir.
Kitapta yer alan tiim yazilarin hukuki ve akademik sorumlulugu yazarlarina aittir.

Wea
W

>

KAPADOKYA
UNIVERSITESI

50420 Mustafapasa, Urgiip, Nevsehir
yayinevi@kapadokya.edu.tr
kapadokyayayinlari.kapadokya.edu.tr
0(384) 353 5009
www.kapadokya.edu.tr


https://dx.doi.org/10.35250/kun/9786054448203
https://hdl.handle.net/20.500.12695/1417
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.tr

Asik Sanat1 Sempozyumu
2021 Hac1 Bektas-1 Veli Yili

Bildiriler Kitabi1
29-31 Temmuz 2021

Editor
Fatih SAYHAN

12X
N

N

KAPADOKYA
UNIVERSITESI

2021
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SUNU

Insanligin tarihi incelendiginde; toplumlarin var olan deger dizgelerini
yasamsal boyutta mitik sesin yasatici giicii olan kamlar, baksilar, ozanlar
ve agiklar araciligryla kutsalin biiytisii olan soze donistiirdiigiinii gérmek
miimkiindiir. Bu bakimdan mitik sesin yasatic1 giiclinii temsil eden asiklar,
toplumlarin tarihsel varlik alanini toplum kurucu/yol gosterici degerleriyle
olan’dan olmasi gereken'e tagirlar. Nitekim Tiirk insani, ¢aglar 6ncesinden
glinimiize kadar atalar ruhunun mimetik anlamda yasatici sesini kutsalin
bityiisii olan soz'e doniistiirmiis ve kendisine sanatin evrensellik boyutunda
tarihsel bir varlik alan1 kurmustur. Kiiltiirel bellegin kusatici ve kapsayic yii-
ziinli temsil eden asiklar da yasamui biitiinciil diizlemde kavrayarak tarihin
her déneminde mito-poetik sesin anlam aktarici yoniiyle ete kemige biirii-
niip kisiler diizleminde tiim insanliga gériinmiislerdir.

Yasami ve yasamin getirilerini soziin iist dil okuma yetisi ile okuyan
asiklar, gelenegin sozel var olus alanlarini yasattiklar: kadar i¢inde dogup
bitytidiigii toplumun diger bireylerini de atalar sesi ile birlestirerek bireyle-
rin kendilik bilincine yonelik tarihsel varlik alanini kavramalarini saglar.
Tiirk bilis diizeyi, Altaylardan Anadolu’ya yasami biitiinciil diizlemde kavra-
mis ve yasami zamanla degismeyen evrensel degerler iizerinden okumustur.
Bu bakimdan éasiklar, tarihsel siire¢ igerisinde yok olus ve tiikenis dizgele-
rinin kargisina varligin yagamsal boyutta eristirici, birlestirici ve doniistii-
riicti giigleri ile gikmugtir.

Tiirk insani, tarih boyunca zamanin tozlu kumlarinda ayak izini birak-
t1g1 her cografyada kendine 6zgii icra ¢evreni, geleneksel kodlar1 ve duyus
tarziyla yarattig1 asik sanati araciligryla tiim insanliga zamanla degismeyen
evrensel degerler diizleminde seslenmistir. Insan ruhunu kugatan ve gelecege
tastyacak olan insani 6z’tin akil, hosgorii, sevgi, baris, hak, adalet, giizel ah-
lak, edep ve erkdn gibi degerleri asiklarin dilinde sanatin en st noktasina
kurucu degerler olarak taginmis; zaman Gtesi sesle tiim insanlig1 kusatmuistir.

Asgik sanatinin var olan yasatici sesini ve degerler dizgelerini bilgi ve de-
neyimler ol¢iistinde okumak, anlamlandirmak ve kiiltiirel kodlarini gele-
cek kusaklara aktarmak bu topraklarin ruhuna borcumuzdur. UNESCO
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tarafindan 2021 yilinin Hac1 Bektas-1 Veli Yil1 olarak ilan edilmesi, asik sa-
natinin gegmisin kurucu degerlerinden hareketle yeniden okunmas: ve bilgi
ve deneyimler 6lgiisiinde gelecege agimlanmasi noktasinda biitiin insanliga
sorumluluk vermektedir. Bu baglamda i¢inde var oldugu topraklarin asik
sanatina olan sorumlulugunu duyan, yasayan ve gelecegin kusatici yoniine
tagimak isteyen Kapadokya Universitesi tarafindan 29-31 Temmuz 2021 ta-
rihleri arasinda Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii'niin ev sahipliginde “Asik Sa-
nat1 Sempozyumu” diizenlenmistir.

Tiirkiye’de asik sanat1 lizerine ¢aligan aragtirmacilar: bir araya getire-
rek disiplinler arasi bir paylagim ve tartigma ortami saglamak, bu alandaki
birikimi degerlendirmek ve yeni ¢alismalara yonelik diyalogu ve is birligini
tesvik etmek amaciyla diizenlenen “Asik Sanati Sempozyumu”; “Agiklik Ge-
lenegi”, “Yasayan Agik Sanati”, “Asiklarin Sazindan Haci Bektas-1 Veli” ve
“Gelecek Kugaklara Aktarim” basliklarini kapsayan dort farkli oturumda
gerceklesmistir. S6z konusu oturumlarda asik sanati, yurt icinden ve yurt
disindan katilan arastirmacilar tarafindan ¢ok yonlii bir disiplinler arasi ba-
kis ag1s1 15181nda -alanlarina doniik okuma ve yorumlamalari ile- biitiinciil

diizlemde degerlendirilmistir.

Tiirk diinyasi ve kiiltiirtine iliskin nitelikli ve yenilikgi etkinliklere imza
atan ve bu yonde yapilacak her tiirden etkinligi desteklemeye hazir olan Ka-
padokya Universitesi, bu sempozyumun ¢iktilari ile ne kadar éviinse azdir.
Kapadokya Universitesi ekibi basta olmak iizere; sanat¢ilarimizdan ¢ekim ve
prodiiksiyon ekiplerine, bilim kurulundan danigma kuruluna bu etkinligin
diizenlenmesinde emegi gecen herkese tesekkiirlerimizi sunuyoruz. T.C. Sa-
nayi ve Teknoloji Bakanlig1 ile Ahiler Kalkinma Ajansrna sempozyuma ver-
dikleri destekten dolay1 minnettariz. Fikir agamasindan itibaren gen¢ mii-
zisyenlerin tespitinde yanimizda olan Muhlis BERBEROGLUna, gekimlerde
olaganiistii emek sarf eden Edip BULBULe, sempozyumun afisi ve kitap ka-
paginda kullanilan fotograflar icin Mehmet AYHAN’a ve sempozyumun dii-
zenlenme agamasinda degerli katkilarini gordiigtimiiz Dog. Dr. Bahtiyar AS-
LANa ayrica tesekkiir ederiz.

Diizenleme Kurulu Adina
Dog. Dr. Fatih SAYHAN
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Karakter Asinmasi1 Bakimindan Ozanlik/Kamlik
Gelenegi ve Asik Senlik Ornegi

Ramazan KORKMAZ*

Sayin Valim, Sayin Rektériim, Sayin Kaymakamim, Sayin Genel Sek-
reterimiz, degerli misafirlerimiz hepinizi saygiyla selamliyorum. Oncelikle
boyle bir sempozyumun diizenlenmis olmasi sebebiyle Sayin Rektériimiizi
ve paydaslarini kutluyorum.

Sanatkarlar toplumun riiyasini goren ve gordiikleri rityalar ile toplumun
gelecegini sekillendiren insanlardir. Saglikli toplumlar, sanatkarlarin riiya-
lar ile sonsuzluga agan, akan toplumlardir. Psikanalistler; “Bir insan riiya
gormiiyor ise, kendisini duygusal agidan yeniden gozden gecirmesi gerekir.”
der. Ciinkii ritya gormeyen insan duygusal anlamda sakatlanmis ve ¢abu-
cak cinailesebilen insandir. Toplumlar da insanlara benzer; riiya gérmeyen
toplumlar ¢abucak cinailesebilir ve dliimiin giicline doniisebilirler. Toplum-
larin rityasini, kolektif bilincin sozciisii olan sanatkarlar goriirler. Bu bag-
lamda sairler, yazarlar, ozanlar/asiklar, olonholar, baksilar, kamlar, manas-
gilar da Tiirk toplumunun riiyasini géren insanlardir.

Bireysel anlamda riiya gérmeyen ve kendisini duygusal anlamda goz-
den gecirmeyen insanin ruhu ¢iiriimeye; kalbi taglasmaya baslamis demek-
tir. Ayni sekilde sanatkérlar1 6zgiirce konusmayan, haykirmayan toplumla-
rin vicdani ve ruhu da taglasma tehlikesi ile kars: karsiyadir.

Bu bakimdan sanatkarlarin konugmalarina ve kendilerini 6zgiirce ifade
etmelerine imkén verilmelidir. Anadolu’da; “Ozan, 4sik, olonho kimdir?” den-
diginde bu soruya; “Deliden diizgiin diyendir.” seklinde yanit verilir. Ciinki
hiilyal1 bir biling yirtilmasiyla konusan delinin sdylediklerinde mantik aran-
maz. Zira o riiya goriiyor ve bir esrime halinde bu riiyay1 bilin¢dis1 olarak an-
latryordur. Sadik Kemal TURAL hocamizin ifadesiyle sairler; “Vahiy ve cin-
net tepeleri arasinda kosan ve bu kosu esnasinda sayiklayan” insanlardir. Bu
sayiklama esnasinda tam bir ekstaz halinde olan sairler, ozanlar, olonholar,

* Prof. Dr., Maltepe Universitesi, Istanbul/Tiirkiye
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baksilar, kamlar, manasgilar uyuyan bir ¢ocuk gibi koru(n)maya mubhtagtir.
Biiyiik bir vecd halinde yaratici hayallere dalan gergek sanatkar masumdur
ve bu masumiyetin teminat altina alinmasi zorunludur.

Bir toplum eger sanatkarlarinin masumiyetini koruyamaz ise gelecegini
riske atmis olur. Ciinkii korunmayan masumiyet, kendi varlik alaninin ihlal
ve igfal edildigini duyumsadiginda geri ¢ekilecek, susacak veya biitiin bag-
lar1 kirarak bir teror imgesine doniisebilecektir. Bu bakimdan biitiin biiyiik
imparatorluklarda patronaj sistemi olusturulur ve sair/yazarlar o sistemin
icinde korumaya alinirdi. Ciinkii onlarin sézden/sanattan baska yapacak bir
isleri yoktur. Ancak tarih boyunca saray disinda kalan halk sairleri/sanatkar-
lar1 ne yazik ki -veya ne iyi ki- boyle bir korumaya sahip degillerdir ve onla-
rin hitkiimdarlar1 kendi vicdanlar1 ve halkin yiice gonlidiir.

Ingilizce; “flexibil, flexiblit” sdzciikleri var. Fleksibility sézciik anlamuyla;
bir agacin riizgirda egilme kapasitesine ve sonra kendi haline dénme duru-
muna denir. Bu egilme -flexibility- belli oranlarda, hayata uyumu saglaya-
cagindan iyi bir durum olarak karsilanir.

Cagrisimar psikolojinin kurucusu olarak bilinen John Stuart Mill; “Es-
nek davranislar 6zgiirliigiin yolunu agar ve gelismeye ayak uydurmayi saglar.
Insan degisim niteligi oldugu siirece 6zgiirdiir.” der. Ancak degisme niteli-
gine yon veren giiglerin niteligi ¢cok dnemlidir. Bunu iki drnek ile size tak-
dim etmeye calisacagim.

Tabii bu patronaj sistemini elestirenlerden birisi Ibni Haldun’dur. Ibni
Haldun der ki; “Hitkiimdara tabi olmazlarsa gecimlerini saglayamazlar. Ve
zenginliklerini siirdiiremezler. Yaptiklar: da anlamsiz olur. Bu da sanatkéarin
hiikimdara boyun egmesi, yaltaklanmasi sonucunu dogurur.” Yani fleksi-
bility dedigimiz kavram, esneklige yon veren niteligin giicii oraninda énem
kazanir. Tabii ¢ogu zaman bu esneklige yon veren giicler tamamen hakim
olmak ister. Kendilerinin 6viilmesini, anlatilmasini, istedikleri sinirlarin di-
sinda hicbir seyin sdylenmemesini, sadece kendi iktidarlarini onayan dogru-
larin ifade edilmesini, sanatg¢ilarin yalnizca bunlar1 tekrar etmesini soyler-
ler. Onun disina ¢iktiklar: zaman da sanatkar tehdit edilir. Mallar1 miisadere
edilir ki bugiin “¢okme” dedigimiz kavram ortaya ¢ikar. Saraya tabi olma-
yan sanatkarin en iyi ihtimalle her seyini elinden alirlar, daha kotiisii kafa-
sini1 keserler.

Goériiyoruz ki Osmanli Imparatorlugunun en giilii zamanlarinda sairler
gliclii bir patronaj sistemi i¢inde korunmakta ve onlara 6nemli imkénlar sunul-
makta idi. Fatih Sultan Mehmet, Abdurrahman Camii’ye payitahttan yardim
gonderiyordu. Biiyiik fatihler/biiyiik dehalar, diinyanin geleceginin 6zgiirliik
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soylemlerinde olduklarini biliyorlar ve o masumiyeti koruyup ona sahip ¢iki-
yorlard1. Zayif ve ¢ekinik yonetimler ise, sanatgilar1 sadece kendi dogrularini
soyleme noktasinda icbar eder ve destekler, aksi takdirde onu yok ederlerdi.

Kegecizade Izzet Molla 1786’da doguyor, 1829’da élityor. izzet Molla’nin
o6liim nedeni ¢ok ilgingtir. Benim de yiiksek lisans doneminde ¢alistigim Ke-
cecizade [zzet Molla, divan siirinin son iistatlarindan birisidir. Ayn1 zamanda
devlet ricalinde Haremeyn Miifettisligi, Galata/Mekke ve Istanbul Kadilik-
lar1 gibi iist gorevlerde de bulunmustur.

Mora Isyani dolayisiyla onun da i¢inde oldugu Meclis-i Umumi’de alinan
savag kararina sonradan bir layiha ile kars1 ¢ikar. Tabii bu tiir durumlarda
yonetim ne derse herkes ona uydugundan yalniz kalir ve ¢ok biiyiik elestiri-
lere ve haksizliklara ugrar. Kegecizade Izzet Molla yayinladigi layihada; “Bi-
zim askerimiz yok, ordu daginik, ekonomimiz ¢okmiis. Biz bu halde savasa
girersek mahvoluruz. Bu meseleyi simdilik sulh yolu ile ¢6zmeye ¢alisip vakit
kazanalim ve eksiklerimizi tamamlayalim, ordumuzu yeni usullere gore ter-
tip ve tedip edelim.” der. Ancak alinan savas kararina karg: tek basina kalir.
Ciinkii herkes Saray’in temayiilii dogrultusunda tercihini kullanmus ve Izzet
Molla’y1, “Efendim o zaten sair, yalanci!”, “Korkak!” diye elestiri yagmuruna
tutarlar, ling etmeye kalkisirlar ve sonunda Sivasa siirgiin edilir. Ancak bu-
nunla da kalmay1p 6lmesini istedikleri siirgiinlerin ardindan ¢ekilen “An’a-
nevi fincandan kahve igiriile!” diye sifreli bir telgraf da ardindan gonderilir.

Bu esnada Tiirk-Rus savasi baglamis ve kisa siirede Ruslar; Balkanlar:
ele gecirmis ve Yesilkoy'e kadar gelmislerdir. Kafkas cephesi tamamen diis-
miistiir. Ordu darmadagin olmus Devlet-i Ali bityiik bir kaosun icine diis-
miistiir. Bu sirada, “Muharebeye mugayir bir Izzet kulumuz vardi.” diye ha-
tirlanir ve derhal af fermani yazilip “Atlar: catlatarak tezce varasun.” diye
ulaga emir verilir.

Ne var ki ulak durmadan at degistirerek Sivas'a vardiginda giristeki me-
zarlikta bir defin merasimi oldugunu gorerek atini oraya dogru siirer. Ne ya-
zik ki gomiilen “an’anevi fincandan erkence kahve i¢iril/mis” olan Kegecizade
[zzet Molla’dir. Af fermani cenaze merasiminde tabutun iizerine okunur ve
tabutla birlikte gomiiliir.

Bu bakimdan masumiyetin savunulmasi, korunmas: gerekiyor. Sanat-
karlar 6zgiirce konusmazlar ise toplumun vicdani taglastyor ve adalet anla-
yist dumura ugruyor demektir.

Mehmet EminYURDAKULun séyledigi gibi; “Birak beni haykirayim/
susarsam sen matem et. /Unutma ki sairleri haykirmayan bir millet /seven-
leri toprak olmus oksiiz ¢ocuk gibidir.”
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Sairleri haykirmayan toplum/millet, sevenleri topraga karigmis, kimsesiz
¢ocuk gibidir; umutsuz ve ¢aresizdir. Haykirmak, sdylemek, kendini ifade
etmek, dzgiirlitkle alakalidir. Ozgiir insan serbestce konusur, yazar, sdyler,
haykirir. Oteki insan susar, yaltaklanir, takiyye yapar. Ama 6zgiirligiin kah-
ramanlari, 6liim pahasina da olsa susmazlar, susturulamazlar; vicdan sesle-
rini cesurca soylerler. Muktedirler, vicdan seslerine imkan tanimali ve kulak
vermelidir. Zira toplumsal huzur, giiven ve gelecege umut ancak boylece te-
sis edilecektir. Aksi hilde I. Mahmut déneminde Kegecizade Izzet Molla’ya
yapilan kiyimda olugu gibi toplumun riiyasini géren vicdan sesleri susturu-
lunca, asil felaket o zaman baslar.

Bu patronaj sisteminin iyi segici olmadig1 zamanlarda da Fatih’in Iran’dan
gelen sairleri, sanatkérlar1 korudugunu duyan Tokatl Le’ali de kendini Acem
-miit'accem- gibi gosterip Fasih Farscasi ile 6grendigi menkibeleri anlatarak
saray sohbetlerine katilir. Hatta Fatih Sultan Mehmet, Yedikule civarindaki
Kiligbaba namuyla bilinen Kkiliseyi tekke haline doniistiiriip Le’ali’ye verir.
Ancak belli bir siire sonra Acem olmadig1, Tokatl bir Tiirk oldugu anlagi-
linca biitiin serveti elinden alinip saraydan kovulur. Bu duruma atfen Le’ali;

Olmak ister isen itibara mahal
Ya Arabdan ya Acemden gel

diye soyler ve devam eder;

Acem’tin her biri kim Ruma geliir
Ya vezaret ya sancak uma geliir

Saray sisteminin Anadolu’ya Tiirk’e 6teki gibi bakmasi ve onu asagila-
masi, ne yazik ki yiizyillar boyu bir hastalik olarak devam etmistir.

Anadolu insani da kendini sozel kiiltiir alaninda, halk sairleri, ozanlar,
asiklar, baksilar ile ifade etmistir. Tlirk ruhu, duru ve temiz bir irmak gibi
akan Tiirk¢enin diinyasinda kendine yansima alani bulur.

Saraydan ciddi bir destek alamayan éasiklar, ozanlar, kamlar, baksilar ay-
rica dogrudan hemen hicbir destege de sahip degillerdir. Toplumsal bilingal-
tinin ve kamu vicdaninin sézciileri olan bu kesimi korumak, kollamak ve
baski altina almadan varoluglarini siirdiirmelerini saglamak topumun gele-
cekteki varolusu i¢in kaginilmaz bir gerekliliktir.

Iste Necip Fazil; “Durun kalabaliklar, bu cadde ¢ikmaz sokak/ Haykir-
sam kollarim1 makas gibi acarak...” derken, sanatkarin deniz feneri gibi yol
gostericiligine isaret eder. Clinkii sanatkar, varolussal yitimleri ilk géren ve
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ona ilk tepki veren insanlardir. Sanatkarlar1 susturdugumuz zaman, toplum
stirli psikoloji halinde ugurumdan asagiya atlayabilir. Bir benzetim olarak
giiniimiizde internette ¢ok haber var. Siirt'te, Hakkari'de, Kars’ta bir koyun
ucurumdan atliyor ve biitiin siirii arkasindan atlayip telef oluyor.

Sanatkarlar1 susturulan toplumlar ya siiriilesecek ya da ugurumlardan
atlayarak telef olacaktir. Kalabaliklari siiriilesmeden kurtaran, onlara farkin-
dalik kazandiran sanatkarlardir. Bu bakimdan sanatkarlarin rahat konus-
malarini, sdylemelerini saglamak varolugsal bir gerekliliktir.

Ikinci verecegim ornek, Cildirli Agik Senlik’tir. Richard Sennet’in Karak-
ter Asinmast adl1 bir kitabi vardir. Sennet, bu eserinde vahsi kapitalist siste-
mindeki kat1 kurallarin isini kaybetme korkusu vererek insanlar1 zamanla
nasil kéleye ¢evirdigini, kirdigini anlatir.

Her giin bas egmek, her giin mantiksiz da olsa emirleri onamak belirli bir
zaman sonra kisiyi yokluga tasir ve 6zgiirliigiinii elinden alir; insani, taslak
kisi haline doniistiiriir. Azerbaycan’da tam da bu durumdaki taslak karak-
terler icin “yok kisi” diyorlar. Ad1 var, san1 var, kendisi yok. Yok kisilerden
gogu zaman higbir fayda gelmez. Richard Sennet, bu karakter asinmasini yaz-
dig1 zaman Cildirli Agik Senlik’i tanisaydi, eminim eserini ona ithaf ederdi.

Biliyorsunuz 93 Harbi olarak da bilinen 1876-1877 Tiirk-Rus savasi, tam
bir felakettir. Tiirk ordusu kisa stirede bozguna ugrar ve Kars, Ardahan, Ba-
tum Ruslarin eline geger. Karslilar bu zorlu déneme “Kirk yillik kara giinler.”
derler. Ben de Ardahanliyim. Isgal doneminde Ruslar, Cildir'a Ermeni Gene-
ral Andon’u atiyorlar ki uygulayacag: baskilar ile Tiirkleri buradan goge zor-
lasin ve bu topraklara daha kolayca hakim olsunlar. Tiirk-Ermeni uyusmazli-
g1n1 catismaya dondstiiriip bundan istifade etmek, emperyal giiclerin bilinen
bir politikasidir. Andon isimli Ermeni general, Kars, Ardahan ve civarda
diigiinler, dernekler, 6zellikle de asik toplantilarini kesin olarak yasakliyor.

Ozellikle agiklarin hedef alinmasini Stalin dénemi Rusya’sinda da gorii-
yoruz. Stalin, Sovyet toplumunda bir tiirlii asimile olmayan Kirgizlarin ni-
¢in asimile olmadiklarini aragtirilmasini emreder. Bilim insanlar1 Kirgizla-
rin Manas Destani dinledikleri i¢in kokleriyle iletisim kurduklarini ve bu
yiizden kimliklerini koruduklarini séyler. Stalin, Manas Destanrnin sdylen-
mesini yasaklar ve yakaladigi Manascilarin -ibret olsun diye- dillerini keser.
Cengiz Aytmatov, “Yildirim Sesli Manas¢1” dykiisiinde boyle bir zulme gon-
derme yapar. Yani iggalciler, miitecaviz giigler, toplumu isgal ettigi zaman
ozellikle asiklari, ozanlari, baksilari, kamlar: susturmak istiyorlar. Ciinkii
Eliot'in da belirttigi gibi; “Toplumsal bilin¢altinin en yogun sekilde soze
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dontistigii/aktig1 ve vicdana ulagtig1 kanal, siirdir.” Bu yilizden miitecaviz
gilicler soziin nagmeye doniistiigii ve ruhlara dogrudan aktig: siir kanalini
kapamak, hatta kesmek isterler. Ciinkii ge¢mis zamanlardaki kokensel bil-
gileri ve varolus degerlerini gliniimiize tastyarak bir bakima ‘update’ yapan-
lar ‘sairler/ozanlar/kamlar’dir. Bu nedenle isgalin ilk asamasinda Sibirya’da
kendine doniisiin sesi olan samanlari/kamlar: toplayip yok ediyorlar.

Kahramanlar zor zamanlarda ortaya ¢ikar; durusu, tavri ve cani paha-
sina eylemi ile toplumu, milleti ve tilkeyi kurtarirlar. Karakter ise, risk un-
suru ortaya c¢ikinca kendini belli eder; baska zaman herkes diiriist, herkes
kahraman, herkes adil oldugunu séyleyebilir ama yoksulluk oldugunda ve
paranin sesi kulag1 tirmaladiginda diiriist olmak, diigmanin kahredici bas-
kist 6limiin sesiyle birlesince dahi yigitce durmak ve diismaninla cephede
adam gibi savasmak ama onun onuru ve insani hakki s6z konusu oldugunda
adaletli olmak ancak halk deyisiyle “Er kiginin harcidir.” Iste, karakter tam
da bu trajik stnanma esnasinda ortaya ¢ikar. Richard Sennett, Karakter Asin-
mast adl1 kitabinda yeni kapitalizmin, isini kaybetme tehdidi ile insanlar1
nasil 6zgiivenden koparip bagimsizliklarini ellerinden aldigini ve onlar1 bi-
rer taslak kisiye, metaya cevirdigine deginir. Isini kaybetme korkusu ile mo-
dern kolelere doniistiiriilen insanlar, artik yaratici diisiinemez ve eyleyemez-
ler. Oysa canini yitirme korkusu, insanda isini kaybetmekten daha biiyiik
bir savunma endisesi yaratir. Bu durum, hayat ile 6liim arasindaki tek se-
cenekli ve geri doniisiimii olmayan bir tercihi gerektirir. Iste gercek kahra-
manlar da tam bu noktada; yani trajik ssnanma esnasinda ortaya ¢ikarlar.

Kahraman, inandig1 yiiksek degerler ugruna gerektiginde oliimii bile goze
alan ve ona gore eyleyen insandir. Nihal ATSIZ, “Kahramanlarin Oliimii”
adli siirinde; “Kahramanlar can verir/Yurdu yasatmak i¢in” derken tam da
bu yasamsal vazgecisten, bu sonsuz fedakéarliktan bahseder. Yiicelik algila-
rin1 degerler tizerine degil de ¢ikarlar iizerine kuran insanlarin, boylesi bir

......

Kahramanin sinandig bir olay, 93 Harbinden sonra Ruslarin hakimiye-
tine gecen ve kat1 yasaklarin uygulandigi désnemde Cildir'i Saymali (K6gas)
koyiinde geger. Rivayete gore, Saymalrdan (Kogas) Nebi Aganin da bir Al-
lah, bir oglu vardir ve o evlenmektedir. Nebi Aga, “Benim sad giiniimde Agik
Senlik gelip s6ylemedikten sonra, yasamamin bir anlami yoktur.” diyerek bii-
tiin baskilara ragmen oglunun diigiiniine Agik Senlik’i davet eder. Eski biiyiik
bir “ashana” dedikleri evin alt1 otla diizeltilip iizerine halilar serilir, minder-
ler konur. Halk sessizce ama biiyiik bir istiyakla bu davete akar. Ashaneden
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ses ¢ikmasin diye giindiiz vakti bacalar ot ile kapatilmis ve igeride liikiis ya-
kilmistir. Diigiin baslar, Senlik biiyiik bir esrime iginde galip soylemekte ve
halk onu sevkle dinlemektedir. Ancak o sirada ajanlar1 Andona haberi ugur-
muslardir. Az sonra Andon iki tabur saldat ile gelip koyti, ashaneyi basar. Ka-
piy1 tekme ile kirip igeri girdiginde bile $enlik hala ¢alip séylemektedir. An-
don’u goriince herkes donakalmistir. Andon, hirsla iceri girip ashaneyi bastan
basa birkag defa dolasir ve “Bre asik, bilmez misin ki Rus idaresi altinda boyle
toplantilar diizenlemek yasaktir. Hele asiklarin ¢alip séylemesi 6liim sebebi-
dir. Agik, ecel fermanini kendin yazdin.” Oturanlari isaret ederek “Bu ahaliyi
atese attin. Simdi size en agir cezay1 verecegim.” der. (Ashanenin i¢inde derin
bir suskunluk vardir. Andon sugiistii yapmustir. Ancak az sonra yine soze bas-
lar). “Simdi sana bir sual soracagim. Bana dogruyu soyleyeceksin. Sen bizim
idaremizi mi yoksa Osmanlry1 mu istiyorsun? Séyle bakayim?” der.

O sirada biitlin oda; “Bu deli bizi kirdiracak.” diye ¢alkalanir. Senlik sa-
zin1 alir ve soyler;
Hulusi kalbinen bilsen fikrimi
Men Allah’tan Al-Osman’ isterem
Merhamet sahibi rahmani gani
Nesli miirsel hitkm-i Han’ isterem

Stileyman miilkiinde ber-karar duran
Muhammet vekili makami nuran
Hifzinin ezberi ayet-i Kur'an

Salavati ol stiphani isterem

Emri hak yedinden ¢ekilmis kalem
Varimis ettigim yetisti belam
Hikmiinde saltanat miilkiinde alem
Divaninda sevket san1 isterem

Sultan Hamit Sahim sahlar serveri
Dilinde selavat zikiri ezberi
Kaftan kafa zir @i zeminden beri
Hiikiim etmeye birce onu isterem

Gam giinidiir Sefil Senligin sad1
Cikmiyor gonlimden Al-Osman ad1
Gidiptir diinyanin lezzeti, tad1
Mahger giinii bir mekani isterem
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Senlik, soziinii hitama erdirince “Sinek ugsa sesi duyulur.” cinsinden bir
sessizlik olur. General Andon dahil herkes saskinlik icindedir. Ozellikle An-
don, koskocaman Rus Imparatorluguna kafa tutan, zayif, celimsiz ve yok-
sul ihtiyar1 sagkinlik ve hayranlikla izlemektedir. Bu yasli adam Ruslarin
en kudretli zamaninda, onun en kudretli generaline; “Cikmiyor gonliimden
Al-Osman ad1.” demekte ve “Men Allah’tan Al-Osman’ isterem.” soziiyle de
adeta meydan okumaktadir.

Bu derin suskunluk anini firsat bilen Senlik, siirin “tapsirma”sin1 da soy-
leyerek soziinii perginler;

Payidar olmaz zalim
Yigide neyler oliim
[ste boynum sal kilig
Dogruyu soyler dilim

Bu durum, tam da sairin soyledigi gibi degerleri uguruna adanmais bir
faninin donmemek {izere dliime atilmasini gerektirmistir;

Kahramanlik ne yalniz bir yiikselis demektir,
Ne de yildizlar gibi parlayip sonmektir.
Olmezligi diisiinmek bosuna bir emektir;
Kahramanlik; saldirip bir daha dénmemektir.

Sorgulan(a)mayan kilig karsisinda dururken dogruyu séylemek, gergek
yigitliktir. Oysa o zamanlar Osmanli, kendi derdindedir ve par¢alanan top-
raklarinin yasini bile tutamadan bir digerini kaybetmektedir. Kars1, Arda-
han diisiinecek vakti olsa da yani birinin dénmemek tizere ileri/6liime atil-
masi gerekmektedir ve iste o kahraman yoksul, zay1f, ¢elimsiz bir adam olan
Cildirli Agik Senlik tir. “Hulusi kalbinen bilsen fikrimi/Men Allah’tan Al-Os-
man isterem.” diyerek; ihtisamli Rus generalini bile sagkina ¢evirir. Kosko-
caman Rus Imparatorlugu’nun karsisinda yoksul, zayif, celimsiz bir ihtiyar
ozan vardir ve ona meydan okumaktadir. Bu durum basli bagina ironik bir
durumdur ¢iinkii “Kim hitkiimrandir?”, “Kim kéledir?” belli degildir. Asik
Senlik, 6liime kars1 durusu ve kolelige karsi tepkisi ile biitiin bir ulusun ma-
nevi varligini temsil etmektedir. Ozgiirliigii savunmak icin gosterisli olmaya,
boya-posa, paraya, unvanlara ihtiya¢ yoktur; yalnizca onurlu bir yiirege ihti-
yag vardir. Bu onurlu yiirek, millet sustugunda sesi; giici titkendiginde giicti
ve tereddiit ettiginde 6liime bile meydan okuyan 6zgiirlitk atilimi olacaktur.
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Richard Sennett’in is kaygisi ile karakteri asinan insanlarinin yanina,

can kaygisint hige sayarak degerlerini savunan Agik Senlik’i koydugumuzda

yeni ironik bir durum daha ortaya ¢ikar. Degerleri ugruna 6liime meydan

okuyan bu kahraman, tarihin derinliklerinden bizlere de seslenmektedir ve

sunlar1 soylemektedir;

1.

Diistip kalkmayan bir Allah’tir; insanin/ulusun basina her sey gelebi-
lir; 6nemli olan bizim timidini, onurunu kaybetmeyen durusumuzdur.

Zalim, asla sonsuza kadar hitkiim siirmez/stiremez; “Payidar olmaz
zalim.” Zulm ile hitkmeden kaybetmeye mahkumdur; bize diisen sab-
retmek ve miicadele etmektir.

Kahramanlar 6liimsiizdiir; korkaklar oliimlidiir. “Yigide neyler 6lim?”
Yiicelik algilariniza tecaviiz edilirken korkarak yasarsaniz, her da-
kika oliirsiiniiz. Yigidin durusu, 6limiin ten’e yonelik yok ediciligini
asar.

Korkunun 6liime faydasi yoktur. Ulkiiler, korkuyu 6ldiiren yiicelik
degerleridir.

Bedensel éliimler nemli degil, tinsel 6liimler daha 6nemlidir. “Iste
boynum sal kilig/dogruyu soyler dilim.” derken, korkuyu korkutan
bir dirilise vurgu yapar.

Bedenler 6liir ama soz, ruh, eda, soylu duruslar yasar; dogru soz, hak-
liy1 savunan soz, zulme karsi ates/1sik olan soz biitiin zamanlar boyu
yagar; 6liimiinden 103 yil sonra bile Agik Senlik’in hala anilmasi ve
ornek gosterilmesi gibi.

Rus generale karst “Sultan Hamid sahlarin sahidir ve yerden goge
kadar (zir i zeminden beri) onun hitkmetmesini istiyorum.” demek
olime bile bile atilistir. Ama bu durusu yapmak zorundadir. Eger
orada geri adim atar da pes ederse isgal altindaki topraklarda direng
kirilacak ve umutlar titkenecektir. O, kendinden ¢ok sozciisii oldugu
milletin kaderini diisinmektedir.

Insanin ne zaman 6ldiigii 6nemli degildir, nasil ve ne igin dldigi
onemlidir. Hayata anlam katan da bu nihai tercihin yoniidiir. Clinki
olim kaginilmazdir ve bize her yerde ulasacaktir.

Ozgiirlitkk ve bagimsizlik; hayatin asil anlamini olugturur. “Gidiptir
diinyanin lezzeti, tad1.” dizesi, esaretin ¢ekilmezligine de vurgu yap-
maktadir.
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Burada bagka 6nemli bir sonug daha vardir; o da General Andon'un Asik
Senlik’in bu yigit¢e durusunu takdir etmesi ve bundan dolay1 onu 6diillen-
dirmesidir. “Agik, madem sen boyle mert davrandin; mert insana kilig kalk-
maz.” der ve onu affeder. Diismanlarin bile yeri geldiginde birbirine kars:
nasil onurlu, adil olabileceklerini/olmalar1 gerektigini gosteren bu durum,
tarihe diistilen 6nemli bir nottur.
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Bat1 Tiirkistan Asiklarinin
Yasamlarinda ve Oliimlerinde Saz

Saz in the Lives and Deaths of the
Minstrels of West Turkestan

Feyzan GOHER*

Ozet

Tiirk kiiltiiriinde ozanlarin varligini Asya Hunlar1 devrinden itibaren
takip edebilmek miimkiindiir. Ismi kayitlarda tespit edilen ilk ozanlardan
olan Boganug’tan giiniimiize binlerce can, Tiirk diinyasinin derin tarihi ve
genis cografyasinda kok salmis; yasanan tarihi olaylari, hikayeleri, duygu-
lar1 siir ve miizikle aktarmigtir. Bu aktarim kimi zaman ¢alg1 olmaksizin
gerceklesmistir. Ancak ¢ogunlukla bir Tuvali ircinin bizlere aktardigi gibi
saz (Tuva i¢in igil), ozanin at1 olmustur. Bu ifade, etkileyici sekilde, kamin
(samanin) davulunu ata benzetmesini hatirlatmakta; ¢algi ile olan mistik ve
gostergebilimsel baglar1 ortaya koymaktadir. Ayni kokten beslenen ama bin-
bir ¢esit meyve veren Tiirk ozanlik gelenegi, Bat1 Tiirkistan’da zaman iginde
“asik” kelimesi ile anilmaya baslanmistir. Ozan Turabi, Agik Erbabi, Asik
Isyani gibi pek ¢ok kisi, asiklik ve ozanligin i¢ini dolduran anlamlarin kis-
men farkli oldugunu ifade etmektedirler. Farkli adlar ve degisen anlamlarla
anilsa da agiklik, Tiirkistan kiiltiiriiniin en 6nemli degerlerinden birisi ola-
rak yagamis; haksizliga kars1 duran, gercekleri anlatan, bilgilendiren igle-
vini siirdiirmiistiir.

Bu ¢aligmanin cografi sinirlari, Tiirkiye, Azerbaycan ve Kerkiik’iin i¢inde
bulundugu “Bat: Tiirkistan” olarak belirlenmistir. Bununla birlikte Sibirya
ile Orta ve Dogu Tiirkistan'a uzanan izdiistimlere de deginilmistir. Betim-
sel karakterli bu ¢aligma, 4s1klik geleneginde “saz” 6zelinde gergevelendiril-
mistir. Stinni, Alevi/$ii, Samanist asiklarin/ozanlarin sazlarina yiikledikleri
anlamlarla birlikte, caligma temel olarak onlarin 6liimlerinde sazin konumu

* Prof. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Miizikoloji
Boliimii, E-posta: feyzan_goher@yahoo.com, ORCID: 000-0001-5313-0763
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tizerine odaklanmaktadir. Agigin 6liimii ardindan, asik arkadaslarinin meza-
rina kadar ve mezarinda saz ¢almasi, 45181n veya dedenin mezarinda kimin
saz galacagini vasiyet etmesi ve hatta Tiirk kurganlarinda gordiigiimiiz gibi
sazi ile birlikte gomiilmesi ¢alismada ele alinan konular arasindadir. Aras-
tirmada veriler, literatiir taramasi ve yar1 yapilandirilmis goriisme formla-
rina dayal olarak elde edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Agik, ozan, agiklik geleneginde saz, organoloji, gos-
tergebilim.

Abstract

The existence of minstrels/bards in Turkish culture has been known since
the Asian Hun period. Thousands of bards have survived in the deep history
and wide geography of the Turkish world, from Boganug, who was one of the
tirst bards whose names were identified in the records, to the present. The
bards conveyed the historical events, stories and emotions through poetry
and music. Bards sometimes do not use musical instruments. But mostly, as
a Tuvan bard tells us, the saz (instrument-igil in Tuvan) is the bard’s horse.
This phrase is impressively reminiscent of the relationship between the sha-
man and the drum. The Turkish bards’ tradition started to be denoted with
the word “ashik/asik” in West Turkistan over time. Many people such as
Ozan Turabi, Asik Erbabi, Agik Isyani express that being minstrel and a
bard (ozan) are partially different. Although the differences are mentioned,
the tradition of minstrelsy has lived as one of the most important values of
Turkestan culture; it continued its function of standing up against injustice,
telling the truth and informing.

“Western Turkistan”, which includes Turkey, Azerbaijan and Kirkuk, de-
termines the geographical boundaries of the research. In addition, the reflec-
tions extending to Siberia, Middle and East Turkestan are also mentioned.
This work with descriptive character is framed in the tradition of minstrelsy,
specifically the instrument, “saz”. Along with the meanings that Sunni, Alaw-
ite, and Shamanist bards attribute to their instruments, the study mainly fo-
cuses on the role of these musical instruments in their deaths. The topics
include instances where the bard friends of a bard play the saz throughout
the funeral of the deceased bard; the bards requesting another bard of their
choice to play in their funeral, as a last will; as well as bards who have been
burried together with their saz, similar to what can be seen in Turkic kur-
gans. The data in the research have been obtained based on literature review
and semi-structured interview forms

Key Words: Instrument in the minstrelsy tradition, bards, organology,
semiology.
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Giris
Tiirk kiiltiiriinde soz ve miizik icraciliginin birlikteligi, Kamlik (Sama-
nizm) inanisinin en erken devirlerine kadar uzanir. Ozanlik geleneginin bas-
langi¢ evrelerini de eski Tiirk inanci ¢ergevesinde degerlendirmek dogru ola-
caktir. Ozanlhigin evrilerek 6znel bir ugrasi, bir meslek héaline gelmesini ise
Asya Hunlar1 devrinden itibaren takip edebilmek miimkiindiir. Ismi kayit-
larda tespit edilen ilk ozanlardan olan Boganug'tan giiniimiize binlerce can,
Tiirk diinyasinin derin tarihi ve genis cografyasinda kok salmis; yasanan
tarihi olaylari, hikayeleri, duygulari siir ve miizikle aktarmistir. Bu aktarim
kimi zaman ¢alg1 olmaksizin gerceklesse de basta kopuz ve saz olmak iizere
calgilar, ozanin, as181n, bahsinin, akinin yareni olmus; onun yare, dosta, ya-
radana ve giizellige olan askinin en yakin tanig: haline gelmistir.

Bu ¢aligmada Bat1 Tiirkistan 6zelinde 4siklarin yasamlarinda ancak bil-
hassa 6liimlerinde sazin konumu irdelenmeye gayret edilmistir. Arastirma-
nin detaylarina gegmeden evvel caligmanin cografi sinirlar: olarak belirle-
nen Bati1 Tiirkistan’dan kisaca s6z etmek yerinde olacaktir.

Cogu aragtirmaci gibi biz de cografi bir terim olarak “Orta Asya” keli-
mesini pek ¢ok ¢alismamizda zikrettik. Tanr1 Daglarrnin giineyi ve kuze-
yindeki Cungarya stepleri civari bu bélgenin merkezidir. Tiirklere ait olgu,
nesne, cografi bolge vb. her tiirlii unsurun, Tiirk ismi anilmadan ifade edil-
mesi ve bunun yayginlastirilmasi, bilhassa tarih alaninda tepki ile kargi-
lanmis; Orta Asya yerine Tiirkistan kelimesinin kullanimi tercih edilmeye
baslanmistir. Tlrkistan’in bati sinirlar1 bazi ¢alismalarda, Hazar Denizi ve
Horasan Daglari ile kesilir. Bununla birlikte Anadolu hatta Balkanlarin da
bir kismini i¢ine alan ve temelde “Tiirklerin yasadig1 yer” anlaminda zikre-
dilen Tiirkistan’in ¢ok daha genis ve kapsayici sekilde kullanildig: da goriil-
mektedir. Bize gore de Bat1 Tiirkistan kapsaminda Tiirkiye'nin de yer almasi
gereklidir. Bu ¢alismada da Tiirkiye, Azerbaycan ve Kerkiik bolgesi Bat1 Tiir-
kistan kapsaminda incelenmistir.

Ozanlarin/Asiklarin Yasamlarinda Saz

Ozanlar/asiklar ve saz arasinda, sazin soze eslik etmesinden daha de-
rin bir birliktelik olusmus; ¢algiya kutsiyet atfedilen ve sira dis1 yan an-
lamlar yiiklenen mistik bir iligki ortaya ¢ikmuigtir. Barthes tarafindan an-
lamlandirmanin ikinci diizeyi olarak sunulan yan anlamlar, gostergenin’

1 Gosterge, genellikle kendisinden bagka bir seyi temsil eden ve bu temsil ettigi seyin yerini alabile-
cek her bi¢im nesne, olgu vb. olarak tanimlanir (Rifat 12).
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“kullanicilarin duygulariyla” ya da “kiiltiirel degerlerle” bulustugunda
meydana gelen etkilesimi betimlerler (Barthes 73). Kiiltiirel yonelimleri
ve toplumsal 6zellikleri, nesnelere, olgulara yiiklenen yan anlamlarda ta-
kip etmek miimkiindiir. Asik Veysel'in “Sazima” adli eserinde saza yiik-
lenen yan anlamlar ve giigler, asik ve ¢algisi arasindaki bagi net sekilde
gostermektedir.

SAZIMA

Ben gidersem sazim sen kal diinyada hey
Gizli sirlarimi agikar etme mey

Lél olsun dillerin sdyleme ya da hey
Garip biilbiil gibi ahtizar etme hey

Zar etme hey zar etme hey zar etme hey

Benim her derdime ortak sen oldun hey
Aglarsam agladin giilersem giildiin hey
Sazim bu sesleri turnadan mi aldin hey

Penge vurup sari teli sizlatma hey

Sizlatma hey sizlatma hey sizlatma hey
Bahcada dut iken bilmezdin saz1 hey
Biilbiil konar miyd: dalina bazi hey
Hangi kustan aldin sen bu avazi hey
Soyle dogrusunu gel inkar etme hey

Inkér etme hey inkar etme hey inkar etme hey
Sen petek misali Veysel de ar1 hey

Inlesir beraber yapardik bali hey

Ben bir insanoglu sen bir dut dali hey

Ben babami sen ustani unutma hey

Unutma hey unutma hey unutma hey

Asik Veysel'in Sazima Adli Siirinde

Saza Yiklenen yan anlamlar ve gligler

Dili olan bir varlik (Gizli sirlari bilen, agiklayabilecek giice sahip)

SAZ Dert ortag), sevince ve derde ortak

Yas tutacak bir varlik (Veysel’in vefatinin ardindan kara libas giyecek)
Saza yapilan benzetimler

Bulbil (Halk ve divan edebiyatinda giil jle birlikte seven x sevilen ikilisi)
Bebek (Kolunda, sefkatle sevilen)

SAZ Turna

Petek (Veysel = ari; saz = petek) igine duygularin, sanatin doldugu bir petek
Dut dali (6z0i hatirlatma; miitevazilige davet)

Tablo 1. “Sazima” siirinde saza yiiklenen yan anlamlar ve benzetimler
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Buradaki ornekte de goriildiigii tizere asik sazini kisilestirmekte, sazi
Tirk kiiltiiriinde 6nemi olan motiflere benzetmekte, ona yan anlamlar yiik-
lemektedir. Sazin dut agacindan yarene doniisiimii Veysel'in sade ve doku-
nakli misralarina yansimistir. Biitiin Tiirkistan cografyasindaki her tiirlii sa-
nat eserinde goriilebilecegi iizere insan ve tabiat arasindaki “dogasal bag” bu
siire de yansimigtir. Ornekleri ¢cok sayida arttirmak miimkiindiir.

Bizler Bat1 Tiirkistan’da yastyoruz ancak koklerimiz ve akrabalarimizin
kalbi, Orta ve Dogu Tiirkistan ile Sibirya bolgesinde de atmaktadir. Tuvali
bir 1rcinin bizlere aktardig: gibi saz (Tuva i¢in igil), ozanin at1 olmustur. Alt-
taki fotografta ho6mey sanatgisi, 1r¢1 ve lutiye Ondar Ogur-oolovig Valeriy
ile Naadim Bayramrndaki senliklerde yer alan bir 1r¢ty1 gérmektesiniz. Igil
sazinin -ki bu sazin yaradilis efsanesi de at ile baglantilidir- ozanin yani 1r-
¢inin at1 olmasi ifadesi, etkileyici sekilde, kamin (samanin) davulunu ata
benzetmesini hatirlatmakta; calgilarla olan mistik ve gostergebilimsel bag-
lar1 diigiindiirmektedir.

Gorsel Grubu 1. Tuvali sanatgi ve lutiye Ondar Ogur-oolovig Valeriy (solda); Naadim
Bayramrnda Tuvali bir 1r¢1 (sagda) (Fotograflar: F. GOHER)

Halk asiklar1 ve destan anlaticilarinin Tiirk diinyasinda ¢ok farkli ¢al-
gilar1 ¢aldiklarini goriiriiz. Kopuzun ditmeli ve yayl cesitleri ve hatta de-
mir kopuz olarak da bilinen agiz kopuzu, dombura, igil, topsur, kul, ikili,
11h, cathan gibi ¢ok cesitli ¢algilar ozanlarca halk hikayelerine, destanlara
eslik ederken ¢alinmistir. Yayli kopuz, igil gibi ¢algilarin samanlar tarafin-
dan da icra edilebildigi bilinmektedir. Dolayisiyla bu ¢algilar hem Samanis-
tik donemden gelen kutsiyet hem de ozanlarin soziine, hikayelerine hiirme-
ten deger kazanmustir.
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Gorsel Grubu 2. Kirgiz Devlet Halk Calgilar: Orkestrasi kopuz sanatgisi; Kul ¢algist
yapimcist ve icracist R. Gabisev; Cathan icracist ve hayci V. Kugenov (Fotograflar: F. Goher
Biskek/Kirgizistan, Maya/Saha (Yakutistan); Abakan/Hakasya); Kil kopuz

(Kazakistan-Jekisieva)

Ayni kokten beslenen ama binbir gesit meyve veren Tiirk ozanlik gele-
negi, Bat1 Tlirkistan’da zaman icinde “asik” kelimesi ile anilmaya baglanmis-
tir. Oguz, asiklar “saz ¢alan, usta-¢irak iliskisi icinde yetismis, belli bir mes-
leki ziimreyi meydana getiren, irticali olarak sanatini icra edebilen, atigma
yapabilen ve bade i¢tigini sdyleyen ya da bunlarin biiyiik cogunlugunu biin-
yesinde toplayan sairler” (Oguz 21) olarak tanimlamaktadir. Benzer sekilde
Cemiloglu ve Imamverdi (5), asiklik geleneginde senkretik yani biitiinciil ni-
teliklerin altin1 ¢izmektedirler. Ozan Turabi, Agik Erbabi, Agik Isyani gibi
ok kisi, asiklik ve ozanligin i¢ini dolduran anlamlarin kismen farkl: oldu-
gunu ifade etmektedirler (Urll). Ozanliktan 4sik tipi sanat¢iliga gegiste tek-
ke-kisla-kahvehane yakinlagmasinin 6énemli etkileri vardir (Durbilmez 57).
Farkli adlar ve degisen anlamlarla anilsa da asiklik, Tirkistan kiltiiriintin
en 6nemli degerlerinden birisi olarak yasamis; haksizliga kars1 duran, ger-
gekleri anlatan, bilgilendiren islevini stirdiirmiistiir. Ttirkiye gibi Azerbay-
can’da da asik kelimesi kullanilir. Gerek Tiirkiye gerekse Azerbaycan'da
usta siga karst biiyiik bir halk muhabbeti ve sevgisi vardir. Asik atigmalari
ve atigmalarda icra edilen lebdegmez yani dudak degmez sanati (icra esna-
sinda m, b, n ve bazen f, z, v harflerinin kullanilmamasi) gibi uygulamalar
her iki iilkede de ortaktir. Saza yiiklenen anlamlar arasinda da 6nemli ben-
zerlikler s6z konusudur.

Azerbaycan sazinin 4-6 telli ciire (cura) saz, 8-9 (kimi zaman 7 ya da 11
de olabilir) telli ana saz ve 6-7 telli koltuk saz olarak ii¢ temel tipi vardir. Ta-
var sazi ise meydan sazina karsilik gelir (Abdullayeva 91). Azerbaycan sazi
Anadolu’da oldugu gibi genellikle dut agacindan yapilir. Tutus sekli Anado-
lu’dan farklilik gosterir. Daha yukarida (tara benzer sekilde) tutuldugu icin
sag omuza asilmasi amaciyla bir kayis1 vardir. Sazlarin fiziksel yapilari ko-
numuz digina ¢ikacagi i¢in bu kadar bilgi ile yetinilecektir.
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Azerbaycan asiklik sanati {izerine son derece kiymetli ¢aligmalar1 bulu-
nan Dog. Dr. {lhame Qesebova kendisi ile gerceklestirdigimiz goriigmelerde
su distincelerini aktarmistir: “Saz Tiirkiin milli ruhu, damarinda akan ka-
nidir. Saz Tirkiin gegmisi, diinti, bugiinii ve onu gelecege tasryanidir. Azer-
baycan’da sadece asiklarin degil, pek ¢ok ailenin evinde saz, duvarda asili
durur. Bilhassa Gogge, Garp gibi bolgelerde saz daha da mukaddes tutulur.
Kisi saz1 icra edebilse de edemese de saz1 mutlaka evinde bulundurur. Saz
oyle mukaddes goriiliir ki, bizler evimizde bir Kuran-1 Kerim kitabimiz, bir
de sazimiz bulunsun isteriz.” (KK1)®.. Qesebovanin sozleri, Azerbaycan’da
saza yiiklenen degeri gozler 6niine sermektedir. Saz bu bélgede artik sadece
bir calg: degil, dini motiflerle (Kur’an-1 Kerim ya da Ziilfikar gibi) birlikte
anilan, kutsiyet yiiklenen bir degerdir.

Anadolu’da bilhassa Alevi toplulugunda da baglama, telli Kur’an olarak
kabul edilmekte, tipki Azerbaycan’da oldugu gibi yere birakilmasi hos karsi-
lanmamakta, icra edilmedigi zamanlarda ytiksek bir yere kaldirilmaktadir. Bu
durum Kerkiik i¢in de benzerdir. Goriisme gerceklestirdigimiz kiymetli yazar
ve gazeteci Semsettin Kiizeci, bilhassa kdylerdeki hemen hemen tiim evde saz
bulundugunu ve saza hiirmeten yiiksek yere kondugundan soz etmistir. Fo-
tografta kendisinin Ankara’daki evinde dolabin tizerine yerlestirdigi sazlari
goriilmektedir. Kiizeci, Telefer ve Tazhurmatu sehirlerinde bu gelenegin yay-
gin oldugunu ifade etmistir (KK2). Fotograf grubunda sagda ise “sazin séziin
besigi”, “asiklar yurdu” olarak tanimlanan Borgalrnin asiklarindan bir kismi
goriilmektedir. Borgalrda saz ile iliskili “Saz kudreti, Tanr1 muhabbeti; Saz
seven yirek saz kalir.” gibi sozler, maniler, bilmeceler (Memmedli ve Mem-
medova 28-29) bu ¢algi ile kurulan duygusal bag1 gozler oniine sermektedir.

Gorsel Grubu 3. Kiizeci’nin sazlari (solda); Bor¢ali Agiklar Kurultay: 1927

Azerbaycan’da usta agiklar, ant icerken sazin mukaddesligi tizerine ant
icerler. “Sazima and olsun ki....” diye soze baglarlar. Asiklar saz1 nereye koy-
duklarina ¢ok dikkat ederler. Masa iizerine, dizlerinin iizerine koyarlar, yere
koymazlar (KK1).

2 Kaynak kisilere iliskin bilgiler, caliymanin Kaynakea kisminda sunulmustur.
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Calgilarin 6zel yerlere konulmasi, duvarlara asilmas: Tiirk kiiltiirtinde
bir bagka uygulamay: akillara getirmektedir. Giiney Sibirya Tiirklerinden
olan Hakaslar, kopuz ve ¢athan ¢algilarina dogatistii giicler yiiklemislerdir.
Kazaginovanin bu konudaki ifadeleri soyledir: “1957 yilinda Abakana gel-
dim. O donemlerde hemen hemen her Hakasin evinde kopuz ya da ¢athan
olurdu. Cathan genellikle kuliibenin iginde girise asilir; boylece evi tiim ko-
tilliikklerden koruyacagina inanilirdi. Ancak kétiilitklerden korunabilmek i¢in
cathanin ara sira da olsa ¢alinmasi gerekiyordu. Cathan ¢alinmazsa, biyiili
giiciinii kaybedecegi diisiiniiliirdii. Bu nedenle galgiy1 ¢almasini bilmeyen-
ler, ara sira ¢athan galan ve tahpah (Hakas tiirkiileri) soyleyen kisileri evle-
rine davet ederlerdi.” (Cistanova 9). Bu uygulama, asiklik/ozanlik gelenegi
ile dogrudan iligkili olmasa da Tiirk diinyasinda galgilara yiiklenen kutsiye-
tin yeri hakkinda 6nemli bir drnektir.

Senel, Bektasi agiklarinin kullandiklar: sazlar i¢in sunlari ifade eder: “Saza
takilan tel sirasi, galginin gogsiine ve teknesine agilan delikler, bu deliklerin
say1s1, sap dibinin govdeye bitistigi kistmlarda yer alan sekiller ve sazin bazi
parcalar1 6zel remizler olarak birtakim Bektasi inanglarini simgeler. Telle-
rin ii¢ sira baglanmasi, sazin gogsiine ve teknenin tist kismina agilan {i¢ de-
lik; Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali iigliisiinii temsil eder. Saz tizerinde ti¢
sira halinde toplam on iki telin bulunmasi ise bu tellerin on iki imam agkina
baglandig1 anlamini tagir.” (Senel 555). Haghas, imik ve Aydogdu da Arguvan
yoresinde gergeklestirdikleri bir ¢alismada Dede sazinin on iki perde olma-
sina, i tel ya da bes tel ile icra edilmesine ¢esitli simgesel anlamlarin yiiklen-
digini belirtmektedirler. Buna gore sazin {ig telli olmas: Allah, Hz. Muham-
med ve Hz. Ali'yi; bes telli olmasi ise Hamse-i Al-i Aba’y1 (bes kutsal-biiyiik
kisiyi: Resulullah, Aliy-iil Veliyullah, Imam Hasan Miicteba, Hiiseyn-i Ker-
bela, Hz. Fatima) isaret eder (Hashas ve diger. 173). Gostergebilimsel agidan
Dede sazi, inanisa iligkin pek ¢ok kutsal degerin bir gostergesi konumunda-
dir. Alevi-Bektasi inanisinda “gosteren” ile birleserek gostergenin olugsmasini
saglayan “gosterilen” paleti, zengin bir inang sistemine kapilar: agar.

Gosteren Gosterilen

Inang sistemi

Kiiltiir

Saz Yaren

Dost

[lham kaynag:

Sazin tel says1 Din ulular1 ve inang sistemi

Sazin gogsiindeki deliklerin sayist Din ulular1 ve inang sistemi

Tablo 2. Alevi-Bektasi geleneginde “saz”a iliskin gosteren-gosterilen iliskisi
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Alevi-Bektasi kiiltiirlinde saza yiiklenen yan anlamlar, Gostergebilim
ve mitikmiizikoloji agisindan son derece zengindir. Konuya iliskin gercek-
lestirilecek 6znel ¢aligmalarda gosterilen paleti daha da gesitlendirilebilir.
Bu goriiniimlerle baglantili olsun ya da olmasin asiklik geleneginde de sa-
zin 6zel konumu tartismasiz sekilde aciktir. Kiizeci, Kerkiik asiklar: icin sa-
zin ¢ok 6nemli bir ilham kaynagi oldugunu ifade etmistir: “Agik saz1 eline
aldig1 zamanda bir iki vurus sonrasi onun ilham kaynagi cosmaya baslar.
Sanki sazin i¢inde musluk agilir ve s6z suyu akmaya baglar. Ayni zamanda
saz, ag1g1n dostu ve kiiltiiriiniin semboliidiir.” (KK2). Kayseri’den Asik Men-
subi de sazin ilham kaynag1 olmasini giil ve biilbiil iliskisine benzetmistir.
Kul Mustafa sazin agigin yéareni, dostu oldugunu yinelemis; anne, baba, sev-
giliden daha 6nce gelen dert ortagi oldugunu ifade etmistir (KK7 ve KK8).

Asiklarin Oliimlerinde Saz

Ag1gin yasaminda en iyi dostu, sirdasi olan saz kimi zaman onu 6lii-
miinde de yalniz birakmaz. Asiklarin cenazesinde saz calinmasi, Azerbaycan
Tirkleri ve Tiirkiye Alevilerinde goriilebilen bir gelenektir. Azerbaycan’da
bir agik 6ldiigiinde, ona uygun bir yas toreni gerceklestirilir. Ornegin 1970li
yillarda Agik Celal’in vefatinda, onun devrindeki diger 6nemli asiklar me-
zarliga kadar tabutunun ardindan sazlarini ¢ala cala yiiriimiislerdir. Saha-
det Giil Mehmedov vefat ettiginde {istat Asik Edhem Erebov kendisini saz
calarak defnetmistir. Erebov 6ldiigiinde ise bu kez geng asik Ilgar kendisi-
nin cenazesinde saz ¢almistir (KK1). Asik Adalet’in ve Agik Azer Hanlarog-
lu'nun defin merasimleri gibi pek ¢ok Azerbaycan asiginin cenazelerinde de
benzer uygulamalan gormek mimkiindiir.

Gorsel Grubu 4. Azerbaycan agiklarinin defin merasimlerinde saz icrasi

Qesebova'ya gore bu sekilde 6len kisinin ruhu sazin havalari ile kavusur
ve ruh, sazin sedast ile daha rahat teslim olur. Anadolu Alevilerinde benzer
uygulamalarin yapilmasi, son zamanlarda tartigmalara neden olmustur. Ken-
disi ile goriistiigiimiiz Dertli Divani ki kendisi UNESCO tarafindan yasayan
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insan hazinesi kabul edilmistir, Hakk’a yiiriiyen canlara saz ¢alinmasinin,
giilbank okunmasinin, sevdigi ezgilerin seslendirilmesinin gegmis donem-
lerden beri yapildigini ifade etmistir. Bu gelenege uygun olarak Asik Hiidayi,
Mahsuni Serif, Hasim Kutlunun cenazelerinde vasiyetleri oldugu iizere saz
calindigini eklemistir (KK3). Anadolu’da son yillarda artis goriilen bu uy-
gulama, sadece asiklarin degil Alevi inanisina sahip kisilerin cenazelerinde
de gergeklestirilmektedir.

Gorsel Grubu 5. Yildiz Sag ve Nursaninin cenaze merasimlerinde saz icrasi

Kayseri Asik Kahvehanesi'nde dolayli goriisme gerceklestirdigimiz Kul
Mustafa “Tirkiilerle Gomiin Beni” eserine de yansidig: gibi Alevilikte saz
ile definin var oldugunu; ancak Siinni 4siklarda bulunmadigini belirtmis-
tir. Astk Meydaninin oglu Asik Mensubi’nin yanit1 da benzerdir (KK7 ve
KKS8). Goriigme gerceklestirdigimiz bir diger kisi olan Agik Sefai ise gele-
nekte sazla defin uygulamasinin olmadigini; sonradan ortaya ¢ikartilan
bu gelenege halkin da pek sicak bakmadigini ifade etmistir. 2016 yilinda
UNESCO tarafindan asiklik ve zakirlik alaninda 6diil alan Mehmet Acet
yani Agik Sefai, On ki Imam’in, Ehl-i Beyt'in, Horasan erlerinin higbiri-
nin defin merasimlerinde sazin bulunduguna iliskin bir bilgi olmadigini,
dolayisiyla onlarin izinden giden giiniimiiz Alevileri i¢in de boyle bir uygu-
lamaya gerek bulunmadigini belirtmistir (KK4). Bunlarla birlikte 6len kisi
eger ozellikle, mezar1 basinda saz galinmasini vasiyet etmigse bu istegi ger-
ceklestirilir diye eklemistir. Buna 6rnek olarak da Fikret Otyam’in vefatin-
dan 6nce kendisinden “Buradan Bir Atli Gegti” hoyratini mezar1 basinda
seslendirmesini vasiyet ettigini ve kendisi ile diger asiklarin bu vasiyeti ye-
rine getirdigini ifade etmistir (KK4).
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«Buradan bir ath gegti
Yarama basti gecti
Tabip yaram elleme
Yaramin vakti gegti»

Gorsel 1. Fikret Otyam’in cenaze merasimi

Anadolu Alevilerinde sazla defin isleminin mazideki gortiniimii ince-
lemek, yazili belge bulma zorlugundan 6&tiirii pek kolay degildir. Bilindigi
lizere gesitli baskilara maruz kalan Alevi topluluklari, ibadetlerini disa ka-
pali sekilde gerceklestirerek kendilerini bir anlamda koruma altina almis-
lardir. Herkese a¢ik olan mezarliklarda musiki ile ugurlama geleneginin,
baskici Stinni bir topluluk i¢cinde yasayan Anadolu Alevilerinde gitgide kay-
bolmus olmasi muhtemeldir. Azerbaycan’da biiyiik ¢ogunlugun Sii olmasi,
bu gelenegin daha rahat yasamis olmasini saglamis olmalidir. Kirgizistan
ve Ozbekistan Allahgilar1 Lagiler {izerine ¢aligmalar1 bulunan Prof. Dr. Ali
Yaman ile yaptigimiz goriismede, defin islemi esnasinda musiki ile ugurla-
maya rastlamadigini ancak yogun Naksi baskis1 altindaki Lagilerin gelenek-
lerini diga kapal1 sekilde yiirtitmeleri nedeniyle gegmise yonelik net bir sey
soylemenin miimkiin olmadigini belirtmistir (KK9). Detaylandirilmaya ¢ok
miisait olan bu hususu bir kenara birakarak 6liim sonrasi musiki ile iligkili
diger bilgilere degineyim.

Anadolu Alevi toplulugunda Hakk’a yiiriiyen canin topraga sirlandigi
giiniin aksami ya da {i¢ giin sonrasinda aile bireylerinin katildigy; 40 giin
sonrasinda ise biitiin tanidiklarin katildigi Dar erkani/Déar cemi diizenle-
nir (KK3). Dertli Divaninin anneleri Fatma Aykut’un vefatinin ardindan da
Dér erkani gergeklestirilmis; “Sakiya Caminda Nedir Bu Esrar?” adli deyis
seslendirilmistir. Asik Sefai de vefatin ardindan gergeklestirilen “Topraktan
Kaldirma” geleneginin Kisas Tiirkmen kiiltiirtindeki 6nemine deginmistir
(KK3 ve KK4).
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Gorsel Grubu 6. Dertli Divani’nin anneleri Fatma Aykut’un cenaze toreni ve
vefatinin ardindan gergeklestirilen Dar Erkani

Cenazelerde miizik icrasina iligkin Tiirk tarihinde rastladigimiz en eski
belge, Kok Tiirkler devrine aittir. 682 yilinda Kafkas Alban Devletinden Kok
Tiirk topraklarina gelen misyoner bir Hiristiyan yazar, Kok Tiirk inangla-
rin1 siddetle elestirmis, onlarin at kurban etmeleri gibi davranislarini bii-
yiik giinahlar olarak yorumlamistir. Bu yorumlarini yaparken, Kok Tiirkle-
rin cenazelerinin Ustlerinde davul ve zurna(?) ¢aldiklari, bigak ve hancerle
yanaklariny, el ve ayaklarini ¢enterek kan akittiklarini yazmistir (Acaloglu
29). Misyoner yazarin yorumlar1 her ne kadar yanli olsa da, gordiiklerini ya-
zarak, kendince anlam verdigini anliyoruz. Kok Tiirklerin oliilerinin ardin-
dan kan ve gozyasini birlikte akittiklar: bilinmektedir. Giiniimiizde kulla-
nilan “kanli gézyast akitmak” deyimi de bu devirlere dayanir. Misyonerin
verdigi bilgilerden anlasildigina gore, cenazelerde davul ve bir iiflemeli ¢alg:
da yer almaktaydi. Ancak ifade ettigi gibi bu ¢algilarin cenaze iizerinde ¢a-
linmas1 miimkiin degildir. Tiirk adet ve gelenekleri bunu olanakli kilmaz.
Ancak cenazelerde davul ve zurna benzeri bir ¢alginin ¢alinmis olmasi, de-
fin merasiminde miizigin yer almasi1 bakimindan 6nemli bir bilgidir.

Cenazenin defni esnasinda miizigin yer almasi bir yana, defin sonrasi
farkli formlardaki musiki eserlerinin icrasi ¢ok daha yaygindir. Uygurlar-
daki cenaze kosmalar1 yani mersiyenameler bunlara 6érnektir. Uygurlarda
¢ok eski tarihlerden bu yana cenaze torenlerinde cenaze kosmalar1 (mersi-
yename) araciligryla merhuma olan 6zlem ve kendilerinin ayrilik hasretle-
rini ifade eden sozler sdyleme adeti devam edegelmistir. Bugiin de cenaze
kogmalar: farkl: bolgelerde farkli sekillerde okunur (Rahman 135). Selguk-
lular déneminde cenazelere askeri tug takimlarinin katildig: bilinmektedir.
Osmanli doneminde padisahlarin ve pasalarin cenaze merasimlerine iliskin
belgelerde ise Muzika-i Hiimayn Kumandanrnin merasime katilimi, imam-1
sehriyari, miiezzin-i sehriyari, dervisan ve Enderun-u Himaytn miiezzin-
lerinin ise bu cenaze merasimlerine tehlilhan olarak istirak ettikleri goriil-
mektedir. Padisahin miiezzinlerinden olusan bir heyetin tabutun oniinde
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tehlil okumak i¢in gorevlendirilmesinin yani sira, Osmanli dénemi cenaze
merasim icralarinda sala, tekbir, tehlil, Kuran-1 Kerim gibi formlarin kulla-
nildig1 goriillmektedir (Sen 150-153). Agiklik geleneginin disina gikacak bu
husularin detaylarina deginilmeyecektir.

Tekrar Azerbaycan agiklik sanatina baktigimizda Qesebovanin su soz-
leri etkilidir: “Bizde saz hem dem oldugu kadar da hem gamdir.” Insanlarin
hem sevincine hem derdine sahittir. Yas torenlerinde 4siklarda hususi bir
toren yapildigini vurgulayan Qesebova, Agik Celal’in vefatinda (19701i yil-
larda), onunla ayni devri yasamis asiklarin hepsinin sazlarini ¢ala ¢ala me-
zarliga gittiklerini ancak onun ustast Asik Avdrnin, sazini kara gémlekten
(kilifindan) ¢ikarmadigini, bu sekilde matemini ifade ettigini belirtmektedir.
Saz ¢almamanin yas ifadesi olmasi yaygin bir durudur. Azerbaycan’da gok
yakin ya da ¢ok geng bir kisi vefat ettiginde, asiklar 40 giin boyunca sazla-
rina ellerini degmezler. Bu bazen bir yila kadar uzayabilir. Ayrica Muharrem
ayinda da benzer sekilde saz ¢alinmazdi. Usta 4siklar bu donemlerde sazin
simlerini (tellerini) sokerlerdi ki dayanamayip sazlarini ¢almasinlar (KK1).
Agik Celal’in ustast da onun geng yasta dliimiine ¢ok {iziildiigii i¢in sazini
kilifindan ¢ikarmamis, yasini sazi ile de tutmustur.

Azerbaycan’da bir as1g1n cenazesine katilan diger 4siklar kendi sazlari ile
gelirler ama genellikle vefat eden 4s1¢1n ruhunu daha giizel anabilmek i¢in
defin merasiminde onun kendi saziyla ¢alarlar. Buna bir 6rnek verelim: 39
yasinda vefat eden Agsik Azer Halleroglunun geng yasta éliimiine herkes ok
{iziilmiistiir. Asigin caldig iki saza dostlar1 iiziintiiden 6nce el siirememis
fakat sonra onun ruhunun huzur bulmasi, ruhunu daha rahat teslim etmesi
i¢in bu sazlar1 ¢calmislardir. Defin merasiminde saz icrasi genellikle 5-6 da-
kikay1 gegmemektedir. Segilen eserler agir ve klasik yapitlardir. Ornegin Asik
Adalet’in cenaze merasimde Yanik Kerem’in klasik ifast secilmistir (KK1).

Tipki Anadolu’da oldugu gibi Azerbaycan’da da cenazede ¢alacak asi-
gin adi vasiyet edilebilir. Bu konuda Bakii’de goriisme gerceklestirdigimiz
Agik Ziilfiyye Hanim'in bir anisi vardir. Parmaklarinda 4sik parmagy; han-
cerinde muganni sesi tastyan Agik Ziilifiyye, bu anlamda ikili sanati yiirii-
ten yasayan en onemli kadin asiklardan birisi olarak kabul edilmektedir.
Kendisinin bir aile dostu son aninda cenazesinin basinin {izerinde Ziilfiyye
Hanim’in saz ¢almasini vasiyet eder. Kendisinin 6liimiiniin ardindan ha-
beri hemen alamayan Ziilifiyye Hanim, cenazeye iki giin sonra gidebilmis-
tir. Agik cenazeye gelene kadar yakinlari cenazeyi defnetmemis, onun ge-
lip ¢almasini beklemislerdir. Cenazede saz ifasindan sonra 4-5 ay kendisine
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gelemeyen Ziilfiyye Hanim, bir daha yas téreninde ¢almama karar1 aldigini
ifade etmektedir (KK5).
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Gorsel Grubu 7. Asik Ziilfiyye, ilhame Qesebova ve Aida Sirinova ile goriismeler

Ozanlarin icralarinin cenazelerde yer almasina iliskin vasiyetler, Tiirk
kiiltiirinde eskiden beri goriliir. Dogrudan birer tarihi kaynak olmasalar
da dolayli kaynaklar icinde yer alan destanlar da bizi bu konuda aydinlatir-
lar. Ornegin Kirgizlarin biiyiik Manas Destan’nda, Manas oliimiinden evvel
bas dostlarindan olan Ir¢ry1 yanina ¢agirir ve cenazesinde kereez yani vasiyet
1irin1 okumasini ister (Inan, “Manas Destan1” 185-186; Yildiz 548)°. Destanda
Kokotoy Han'in vasiyet sozleri de (Inan, “Makaleler ve Incelemeler” 209) ke-
reez 1r1 olarak degerlendirilebilir. Kereezler, toren tiirkiilerinin en eski tiir-
leri arasina girer. Tiirkiiyii vasiyet eden kisi 6ldiikten sonra, halk tarafindan
taninan akinlarca, “Ge¢misin Vasiyeti” ad1 altinda icra edilir (Temiir 309).

“Asigin saz1 ile gomiilmesi” hususuna da kisaca deginmek gereklidir.
Aragtirmalar ve goriismelerin 15181nda boyle bir gelenegin olmadig: ya da
artik kalmadigini séylemek miimkiindiir. Ancak asik ¢algisi ile gdmiilmeyi
vasiyet ederse bu gerceklestirilebilmektedir. Ornegin Agik Adalet Nesibov
vefat ettiginde, “Ben diinyadan gogerken benim sazimi benimle birlikte def-
nedin.” diye vasiyet etmistir (KK1). Bu tip istekler, dini agidan aykir1 bulun-
dugu i¢in veya bir ruh tasidig1 disiiniilen sazin topraga goémiilerek oldiiriil-
memesi, 45181n ruhunun o saz ile yasamast istekleri ile gerceklestirilmeyebilir.

Yaptigimiz goriismelere gore, giin gormiis insanlar Asik Nesibov'un ru-
hunu tasiyan sazin kendisi ile birlikte defnedilmesine razi olmadilar. Fa-
kat alttaki fotograflarda goriilecegi iizere onun vasiyetini de yerine getir-
mek i¢in bir bagka sazin sinesini (gdgsiinii) ¢ikardilar ve Asik Nesibov'un

3 Bukonuda detayli bilgi i¢in bkz. Feyzan Géher (Vural), Manas Destaninda Miizikal Ogeler, Selguk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Basilmamuis Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2013
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sinesine koyarak defnettiler. Boylece asik, saz1 sinesine basarak obiir diin-
yaya goemils oldu (KK1).

Anadolu’da da boyle bir gelenegin olmadig1 ancak vasiyet edilirse ger-
geklestirilebilecegi ifade edilmistir. Kul Mustafa bu uygulamanin $amanis-
tik gelenegi yasatmak adina birkag kisi tarafindan yapilabildigini, bunun bir
adet olmadigini belirtmistir (KK8).

Bu hususta Nigde’den sira dis1 bir 6rnek dikkatleri ¢eker. Nigde’de yakin
donemlere kadar santur ¢ok sevilen, deyimlerde anilan bir ¢algi olmustur®.
Goriisme gergeklestirdigimiz degerli hocamiz Halil Atilgan bu konuyla il-
gili onemli bir bilgi aktarmigtir: Santurcu Halil olarak da bilinen Asik Sey-
dai, ogluna ¢ok sevdigi santuru ile birlikte gomiilmeyi vasiyet etmistir. Ho-
camizin goriistiigii oglu da bu istegi yerine getirdiklerini belirtmistir (KK6).

Gorsel Grubu 9. Halil Atilgan Hocamiz ile (solda); Nigde derlemelerinde
santur (Fotagrafi geken: Rauf Yekta Bey. Dariilelhan Heyeti 1926 Tiirk Halk
miizigi derleme gezisinde: 1926 Agustos sonu, Nigde/Bor'un Aspozi/Asbuzu

(Karanlikdere) Koyii. Kaval ¢calan: Osman Efe, Santur ¢alan: Halil Efe, Saz ¢alan:
Ismail, Hanende: Fertekli Ali Oglu Mustafa)

4 Digler santur ¢almak: Cok tisiimek
Sazini, santurunu topladi gitti: Tasini taragini topladi gitti
Santur ¢ivisi gibi olmak: Zorluklar karsisinda dimdik durmak (Anar, 2021).
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Vefat eden kisinin kendisi i¢cin degerli olan nesnelerle (ki bu asik i¢in
sazidir) gomiilmesi durumu, siiphesiz eski Tiirk inanci ile bagdastirilabile-
cek bir gelenektir. Hun kurganlarindan ¢ikan kopuz, davul ve arp parcalar
buna 6rnek tegkil eder.

Gorsel Grubu 10. II. ve V. Pazirik Kurganlarinin Rekonstriiksiyonlar1 (Telli galg:

ve davul pargalary, isaretli kisimlarda gosterilmektedir); II. Pazirik Kurganindan
cikartilan pargalarin, bir araya getirilmesi ile olusturulmus Hun arpi/¢engi
(Hermitage Miizesi) St.Petersburg/Rusya

Sonug

Ozanlar, Tiirk diinyasinin binlerce yillik ge¢misi ve genis cografyasinda
kok salmis; yasanan tarihi olaylari, hikayeleri, duygulari siir ve miizikle ak-
tarmislardir. Bu aktarim kimi zaman ¢algi olmaksizin gerceklesse de basta
kopuz ve saz olmak iizere galgilar, ozanin, 4s1§1n, bahsinin, akinin yéreni
olmus; onun yare, dosta, yaratana ve giizellige olan agkinin en yakin tanig:
haline gelmistir. Bat1 Tiirkistan’da da saz, asigin sadece soziine eslik eden
bir arag olmaktan ¢ok daha 6te yan anlamlara sahiptir. Bilhassa Alevi-Bek-
tasi geleneginde ve Azerbaycan kiiltiirinde saz, inang sisteminin, kiiltiirtin
ve din ulularinin bir “gostereni” konumundadir. Bu haliyle biiyiik bir sayg1
gormekte ve mukaddes bir varlik olarak kabul edilmektedir. Agiklarin ya-
samlarinda en biiyiik dostlar1 olan sazlari, 6liimlerinde de onlar1 yalniz bi-
rakmamuigtir. Azerbaycan’da vefat eden bir 4s1g1n ruhunu daha rahat teslim
etmesi icin diger asiklarca defin merasimi esnasinda saz ¢alinir. Vefat eden
kisi asik olsun ya da olmasin cenazesinde ¢alacak as181 vasiyet edebilir. Bu
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durum Anadolu Alevileri arasinda da goriilse de muhtemelen baskic1 bir
Stinni topluluk iginde yagamalar1 nedeniyle, uygulama alani ¢ok daralmis-
tir. Defin merasiminde saz icrasi Tiirkiye’de son yillarda daha sik goriilmek-
tedir ancak Alevi toplulugunun kendi i¢inde bile bu uygulama konusunda
sert goriis ayriliklart mevcuttur. Asigin vasiyeti iizerine sazi ile birlikte go-
miilmesi durumuna hem Azerbaycan’da hem de Tiirkiye’de nadiren de olsa
rastlamak miimkiindiir. Bu uygulama kimi zaman a$1§1n sazinin ruhunu
gommemek icin, yeni bir sazin asik ile birlikte gomiilmesi seklinde yapilmis-
tir ki bu durum da yine sazin kisisellestirilmesi, ruhu ve diisiincesi olan bir
varlik gibi algilanmasinin bir zuhurudur. Azerbaycanli ve Kerkiiklii dostla-
rimin ifade ettigi gibi “Saz ancak Tiirk bu diinyadan yok olursa ger¢ek an-
lamda defnedilebilir. Tiirk yasadig: siirece saz yasayacaktir, ancak Tiirki
yastan da saz olacaktir.”
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Asik Siirinde Sekil-Tiir Tartigmalar1 Baglaminda
Divan/Divani

Divan/Divani in the Context of Format-Genre
Discussions in the Minstrel Poetry

Adem BALKAYA*

Ozet

Divan/Divani birden ¢ok disiplin igerisinde kullanilan bir kavramdir.
Hatta ayn1 disiplin icerisinde dahi farkli kullanimlari vardir. Ornegin hem
asik siirinde hem de klasik edebiyatimizda terim olarak kullanilmaktadir.
Bununla birlikte miizikte bir form adidir. Klasik Tiirk musikisinde genelde iig
kitalik siirlerin kitalarinin arasina ara nagmeler dahil edilip kita baslarinda
da “ah, yar” vb. ifadeler ilave edilip bestelenen 6zel ezgili formlara verilen
addir. Bununla birlikte bu form Harput Divani, Urfa Divani, Konya Divani,
Kerkiik Divani, Ankara Divani gibi degisik adlandirmalarla da bilinmekte-
dir. Miizik formu olan bu adlandirmalarin kaynag: da yine asik siiri olarak
kabul gormektedir. Bu yoniiyle divan/divani kavrami diger 4sik siirlerine
gore farklilik arz etmektedir. Bununla birlikte 6zel/terim anlamiyla divan/
divaniler asik siirinde icra zamanlari, icra baglamlari, konular: ve kendile-
rine mahsus havalariyla da dikkate degerdir. Bununla birlikte divan/divani
kavrami 4sik tarzi siir gelenegi tiriinlerinin nazim sekli ve nazim tiirii agi-
sindan hangi kategoride degerlendirilecegi konusunda da aragtirmalara fikir
verebilecek 6zelliklere sahiptir. Kendilerine mahsus havalar1 yaninda degisik
sekillerle icra edilmeleri de 6nemli bir husustur. Konuyla ilgili yapilan ¢alis-
malarda arastirmacilar tarafindan ortaya konulan tasnifler birbiriyle ortiis-
memektedir. Konuyla ilgili ulagilabilen ilk tasnif denemesini yapan Ahmet
Talat Onay’dan bugiine kadar yapilan tasnif denemelerinde degisik kabuller
goze carpmaktadir. Hatta bu konu {izerine ¢aligan kimi arastirmacilar asik
siirinde nazim seklinin olmadigini dahi iddia etmislerdir. Biitiin siirler tiir
baglig1 altinda tasnif edilmeye ¢alisilmistir. Bununla birlikte son zamanlarda
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yapilan tasniflerde yavas yavas ortak bir kabule gidildigi de anlagilmakta-
dir. Ozellikle “heceli asik siirleri” baghg1 altinda verilen tasniflerde “mani
ve kogma” sabit birer nazim sekli digerleri ise nazim tiirii olarak kabul gor-
mektedir. Ancak “aruzlu asik siirleri” baslig1 altinda yapilan tasniflerde siir
adlarinin kimi tiir kimi sekil olarak veya hemen hepsi “aruzlu tiir/sekiller”
baslig: ile gecistirilmektedir. Bu baglamda sekil ve tiir tasniflerinde karsi-
lagilan problemlerin neler oldugu ve terim olarak tiir veya sekil kavramla-
rindan ne anlasilmas: gerektigi detaylica arastirilmalidir. Karsilagilan bu
problemin ¢6ziim yollarindan ilki her tiir veya seklin miistakil olarak ¢a-
lisitlmasidir. Miistakil olarak baz: tiir ve sekiller gerek tez olarak gerekse de
0zgin kitap olarak hazirlanmigtir. Ancak kimi tiir ve sekiller hala daha 6zel
olarak ¢alisiilmamistir. Divan/divani takip edilebildigi kadariyla 16. ytizyil-
dan itibaren 6rneklerine rastlanilan, hece sayisinin bazi kaynaklarda 14, 15
hatta 16 olarak gosterildigi hem aruzla hem de heceyle sdylenilen, meclisle-
rin baslangi¢larinda okunan bir siirdir. Hem arzu hem de heceli olusu, ken-
disine mahsus havalarla icra edilmesi, konular1 geregi diger asik siirlerinden
biraz daha farkli olusu bu siir tiiriinii daha 6zel kilmaktadir. Ayrica divan/
divani kavrami sadece asik tarzi siir geleneginde kullanilmamaktadir. Te-
rim olarak klasik siirimizde ve miizik icrasinda da ortak olarak kullanilan
bir kavramdir. Bu ¢alismada asik tarzi siir geleneginde sekil tiir tasnifleri
arasindaki ortak ve farkli yanlar ortaya konulacaktir. Bununla birlikte di-
van/divani tiiriiniin bu tartismalar arasinda nasil degerlendirildigi ve nasil
degerlendirilmesi gerektigine dair 6neriler sunulacak ve divan/divani tiirii
biitiin yonleri ile tanitilacaktir. Divanilerin miizik formu olarak adlandiril-
malar1 ve bu adlandirilmalarin asik siirindeki divan/divani ile olan ilgileri
orneklerle ortaya konulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Asik, Agik tarzi, divan, divani, sekil ve tiir.

Abstract

It is still being discussed under which category poetry tradition of min-
strel (asik, a Turkish folk poet) style should be considered in respect of verse
format and verse genre poetry style and verse genre. Classifications put for-
ward by researchers at studies conducted on the subject matter are not con-
sistent with one another. Various assumptions grab attention in several clas-
sification trials up until now since Ahmet Talat Onay, who made the first
classification trial accessible with regards to the subject matter. Even some
researchers working on this subject matter have alleged that there exists no
verse format in the minstrel poetry. An attempt has been made to classify all
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poems under the genre heading. However, it is being understood that there
is a steady move towards a common assumption with recent classifications
made. Classifications given under the heading “poems of minstrel with syl-
labic meter” assume that “ditty and ballad” are each verse formats while oth-
ers are considered verse genre. However, with the classifications made under
the heading “minstrel poems with aruz meter”, names of poems are passed
off in terms of genre and format or almost all of them are passed off with the
heading “genres/formats with aruz”. It should be studied in detail what prob-
lems are encountered in terms of format and genre classifications and what
the concept of genre or format should tell us as a term. First one of the solu-
tions for this problem at hand is studying every genre or format on a stand-
alone basis. Some genres and formats have been prepared either as a book
or as an original book on a stand-alone basis. However, there are still genres
and formats which have not been specifically studied yet. Divan/divani, is a
type of poem, of which samples could date back to 16th century, using me-
ters with syllable counts of 14, 15 and even 16 at some sources, which is com-
posed by both aruz and syllable meters, read out at the beginning of assem-
blies. The fact that it incorporates both aruz and syllable, that it is performed
with its intrinsic styles, they it is slightly different from the other minstrel po-
ems make this poetry genre more special. Further, the concept of divan/di-
vani is not only used in minstrel style poetry tradition. It is a concept com-
monly used in our classic poetry and music performance as a term. In this
paper, common and different aspects of format and genre classifications for
minstrel style poetry tradition will be revealed. Besides, suggestions will be
presented as to how the genre divan/divani is evaluated among these discus-
sions and the genre divan/divani will be introduced with all of its aspects.

Key Words: Minstrel, minstrel style, divan, divani, format and genre.

Giris: Divan Kavrami

Divan, farkli sézliiklerde; “[eskiden Islami idarelerde] hazineye ait hesap
defterleri; [siir] divan; hitkiimet ofisi, idari boliim; ofis, biiro; kabine, devlet
konseyi; yonetim heyeti, konsil; hitkiimet; mahkeme; resmi veya umumi top-
lantilara mahsus bina; kanepe, sedir, divan; kompartiman [tren] kompartiman
[tren]” (Mut¢ali 288), “Topluluk, meclis, kurul” (Pala 110), “Tiirkiye sultanli-
ginda megveretci organ; miiellifin seirlerinin toplusu; oturmak icin yumsak
mebel novii, mehkeme, tribiinal” (Axundov 81), “1. Osmanlilarda devlet adam-
larinin kurdugu biiyiik meclis; padisahlarla vezirlerin bir araya gelerek devlet
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islerini goriismek tizere yaptiklar: toplanti. 2. Divan sairlerinin siirlerini belli
bir sisteme gore topladiklar: kitap. 3. Yiice bir varligin huzuru, kati. 4. Sedir.
5. Ttrk musikisinde bir form. 6. Eski saz sairlerinin belli 6l¢ii ve makamlara
gore okuduklar sarki ve tiirkiiler” (MEB 678) seklinde tanimlanmaktadir.

Akademik ¢aligmalarda ise Osman Horata, kelimenin aslinin Farsca ol-
dugunu, oradan Arapgaya daha sonra da diger dillere gectigini ve kelime ola-
rak yazi ve insanla ilgili topluluk anlami tagidigini (Horata 20) soyler. Edebi
anlamda da sairlerin tiirlii bicimlerde yazdiklar1 manzumelerden toplanmis
eser (Levent 101), bir sairin siirlerini belli bir diizene gore icine alan siir def-
teri (Karatag 115), bir sairin siirlerini belli bir diizene gore toplayan mecmua
(Pala 110) vb. tanimlamalarla karsilanir.

Mustafa Uzun tarihi seyri ile ilgili, aslinda Farsga olan bu sozciigiin,
Arapgaya, sonra da Islam dinine giren milletlerin dillerine gegtigini, yazi
ve insanla ilgili topluluk manasinin 6nceleri muayyen bir mevzu {izerine
bir araya getirilmis eserlere isim oldugunu -s6zgelimi Divanii Liigati‘t-Tiirk-
sonra cesitli sairlerin se¢me siirlerini bir araya toplayan antoloji manasinda
kullanildigini -6rnek olarak Ebu Temmam’in Arap sairlerinden topladig: si-
irler Divanii’l-Hamase adin1 alir-, son olarak da bir sairin biitiin siirlerini
ihtiva eden eserlere bu adin verildigini -Ahmet Yesevinin Divan-1 Hikmeti
gibi- ancak XIV. asrin sonu ile XV. asrin baslarindan itibaren bugiinkii an-
lamuyla belirli bir tertibe dayanarak hazirlanan divan manasini kazandigini
soyler (Uzun 329).

Abdiilaziz Ed-Diiri, kelimesinin Fars kokenli oldugunu, Sasani Impa-
ratorlugunda devlet idaresine ait bir terim olarak Arapgaya gectigini, asli-
nin Aramiceden geldigini soyler. Arastirmaci, devlet idaresindeki muhtelif
idari, mali ve askeri hizmetlerin yerine getirilmesinde kullanilan defterlere
(kuyudat defterleri), bunlarin ve devlet memurlarinin bulundugu yerlere ve-
rilen bir ad olan bu sézciligiin Sasanilerle ilgili olarak bu ismin neden veril-
digi ile ilgili iki rivayet nakleder. Ilk rivayete gore Kisra Enusirvan, yanla-
rina ugradig: katiplerinin kendi kendilerine say1 sayip hesap yaptiklarini
goriip onlara ‘divane’ (deli) demis, zamanla bu tabir yayginlagmis ve katip-
lerin galigtiklar1 yerin adi haline gelmistir. Bir baska rivayete gore de keli-
menin Farscada ‘seytanlar’ anlamina geldigi, katiplere devlet islerini ¢ok iyi
bildiklerinden, gizli veya a¢ik her seye hemen vakif olabildiklerinden, da-
ginik ve karisik hesaplari kolayca toparlayabildiklerinden bu seytan manasi
ile ‘divan” denmistir (Ed-Duri 377-378).

Edebiyatimizda divan ismini tagtyan ilk eser Kaggarli Mahmut'un Divadnii
Liigati’t-Tiirk adl1 eseridir. Esere divan denmesinin sebebi, Araplar tarafindan



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 25

herhangi bir ilim kolunda o ilmin bir¢ok bahislerini bir araya toplayarak ayni
ilmi bir biitiin halinde tanitan eserlere bu isimleri verilmesindendir (Uzun
327). Ayni durum Ahmet Yesevinin Divan-1 Hikmet'i igin de gegerlidir.

I. Eski/Klasik Tiirk Siirinde Divan

Divan siiri veya divan edebiyat1 teriminin ilk defa kim tarafindan soy-
lendigi belli olmasa da (Cavusoglu 1) Tiirk edebiyatinin 13. yiizyildan 19.
yiizyila kadar olan boliimiine, bu donem Tiirk sairleri arasinda divan tertip
etmek yaygin oldugundan, diger bir ifadeyle Osmanl: sairleri eserlerini ‘di-
van’ ad1 verilen kitapta topladiklarindan, divan edebiyat: denmistir (Mengi
19; Karatas 115; Pala 110).

Divan edebiyati kavraminin kullanimu ile ilgili farkli bir dikkat Omer
Faruk Akiin’e aittir. Akiin, Islam Ansiklopedisinde bu tabirin sirf eski Os-
manli edebiyati i¢in ortaya atildigini ve onunla sadece Osmanli siirinin kas-
tedildigini ancak farkli olarak kendisi ile ayni estetik ve esaslar1 paylasan,
ayni sekilde saray muhitinde gelisen, hatta ondan daha gok birer saray ede-
biyat1 olan Cagatay ve Azeri sahasi edebiyatlari i¢in de ayni tabirin bu 6l¢ii-
lere gore gegerli olmasi gerektiginin diisiiniilmedigini soyler. Akiin, Caga-
tay Azeri sahasi edebiyat tarihinde béyle bir kullanima da yer verilmedigini
soyler (Akiin 390).

Tiirk edebiyatinda varligindan haberdar olunabilen en eski divan, XIIL
asir sonu ile XIV. asir baglarinda yasamis olan Azerbaycan sairi Hasanog-
luna aittir. XIV. asrin ilk yarisinda yagamis olan Hoca Dehhani ile Seyyad
Hamzanin mesnevilerinin yani sira divanlarinin olup olmadig: bilinme-
mektedir. Hasanoglunu Nesimi, Kad1 Burhaneddin ve Ahmet Paga takip
eder (Akiin 399).

I1. Asik Siirinde Divan/Divani

Tiirtin yaygin oldugu Azerbaycan, Giircistan ve Iran sahasi agiklar: di-
vani kelimesini kullanirlar. Tirkiye sahasinda ise divan kelimesi yaygindir.
Conklerde (Ankara Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonunda 06 Mil Yz
Conk 45 arsiv numarali, [smail Efendi tarafindan 1835 yilinda istinsah edi-
len conkte 19. varakta Asik Omer’e ait siir, ‘Divani’ baghgi ile verilirken; 06
Mil Yz Conk 92 arsgiv numarali, Ahmed Rasid ve Kemali tarafindan 1838
tarihinde istinsah edilen cénkte 51. varakta yine Asik Omer’e ait bir bagka
siir, 06 Mil Yz Conk 46 arsiv numarali conkte 8. varakta bir siir ve 06 Mil
Yz Conk 22 arsiv numarali conkte 114. varaktaki bir siir “Divan” baslig: ile
verilmistir) her iki isim de kullanilmaktadir. 16. ylizyildan itibaren halk
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sairleri arasinda aruzun [failatiin failatiin failatiin failiin] veya hece 6l¢iisii-
niin 15’li kalibryla farkli konularda, kendisine mahsus havalar egliginde, asik
meclislerinin baslangicinda okunan agik siiri tiiriine divan/divani denir. 1k
divani 6rnekleri, XV. yiizyil asiklarindan Kurbaniye ait olan ‘Ola’ ve ‘Go-
zel’ redifli divaniler kabul edilir (Sakaoglu 327; Yilmaz 116; Kafkasyali 335).

III. Miizik Terimi Olarak Divan

Divani ayni1 zamanda Tiirk musikisinde bir form adidir. Bolgelere gore
farkliliklar arz eden havalarla okunurlar ancak ritim az ¢ok belirlidir ve or-
taktir. Stileyman $enel, Tiirk musikisinde bir form ad1 olan ve divani de de-
nilen klasik Tiirk musikisinde en az ti¢ kitalik bir siirin kitalarinin birbi-
rinden ara nagme ile ayrilmasi ve her kitanin basina genellikle ‘ah, yar’ gibi
terenniimlerin ilave edilmesiyle bestelenerek, serbest izlenimi veren ancak
kaliplagmis ritimli ezgilerle okunan eser diye tanimlar. Divan okumanin,
bir as1g1n ustaligini ve kudretini gostermesi bakimindan son derece 6nemli
olduguna deginen Senel, divani bilmeyen asigin mecliste itibar gérmeyece-
gini soyler (Senel 376-377).

Yilmaz Oztuna da sekil bakimindan sarkiya benzeyen divanilerin, mu-
siki cihetiyle basit, samimi, tekelliiften uzak olarak bestelendiklerini, baglan-
giclarin uzun hava seklinde serbest ve usulsiiz olabilecegini, sonradan usulli
ve hareketli kisma gecildigini soyler. Aslinda asik siiri tiirli oldugunu ancak
o form igerisinde bestelenen her par¢anin klasik miizikte divan diye adlan-
dirildigina deginen Oztuna, bu adlandirmanin asik siirinden geldigini de
ayrica belirtir (Oztuna 97).

Harput Divani, Urfa Divani, Konya Divani, Kerkiik Divani, Ankara Di-
vani vb. adlandirmalar miizik formu olan divanla ilgilidir. Asiklarin diva-
nilerinin ezgileri bu formun ¢ikis ve adlandirilis kaynagidir. Yani asik siiri
olan divanla ilgileri miizikal form iledir.

Sekil Tiir Tartismalar1 Baglaminda Divan/Divani

Halk siirinde sekil ve tiir tasnifine yonelik ulasilabilen ilk eser Ahmet Ta-
lat Onay’in Tiirk Halk Siirlerinin Sekil ve Nev’i adl1 eseridir. Onay, bu eserde
siirin dig yapz ile sekli konusu ile de tiirii tanimlamay1 amaglamigtir. Ayni
konuda ulagilabilen ikinci eser Hikmet Ilaydin’a aittir. Tiirk Edebiyatinda
Nazim adl1 eserinde, halk edebiyatinda tiir adlarinin ayni1 zamanda sekil
ad1 olarak kullanilageldigini vurgulayan Ilaydin, halk edebiyatinin tiirleri-
nin nazim sekillerinden ziyade konulariyla veya konuyu ele aliglariyla yani
edalariyla bir de besteleriyle ayirt edilebilecegini soyler. Halk edebiyatinda
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nazim sekillerinin az oldugunu ve bir¢ok tiiriin, ufak tefek farklarla, ayni
nazim sekli i¢inde ifade edildigini belirtir (Ilaydin 77-78).

Halk Siirinde Tiirler adl1 eserin sahibi Hikmet Dizdaroglu da sekil ve tiir
konusunda, “Halk siirinde, belirli kurallara bagli nazim bi¢imleri yoktur. Di-
van siirinde 6n goriilen ve her biri ayr1 bir diizende olan bigimler, halk siiri
i¢in s6z konusu degildir. Halk siirinde nazim bigimleri degil, tiir’ler vardir.”
(Dizdaroglu 45) goriisiinii savunur.

Daha sonra iilkemizde yapilan degisik tasniflerde ilk baslarda ¢ok kar-
magik bir durum goriiliirken son zamanlara dogru bu tasnifler ortak bir
noktada birlesir hale gelmistir. Artik halk siirinde nazim sekli olarak mani,
kosma ve destan (uzunlugu ile kosmadan ayrilir) kabul edilmis digerleri ise
tir ad1 olarak kabul edilmistir.

Ancak tasniflerde hald daha halledilmeyen bir mesele olarak ‘aruzlu’ si-
irler devam etmektedir. Tasnif yapan aragtirmacilar heceli olanlar1 ayr1 ayr1
tasnif ederken aruzlu olanlar i¢in sekil veya tiir ayrimina gitmeden hepsini
birden sekil veya tiir diyerek tasniflerini sonlandirmaktadirlar (Cobanoglu
20-24; Yardimei 329; Oguz 15-16; Glizel 344; Kaya 102-103).

Edebi iiriinlere biitiinciil bakmak yerine bazi tiir veya sekillere aidiyet is-
nat edilmektedir. Aslinda ayni sorun edebiyat: dénemlere ayirma veya farkli
adlandirmalarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin eski veya yeni edebiyat
ile eski dil ve yeni dil kiirsiilerinin sinirlarinin nerede baslayip nerede bit-
tigi veya hangi konunun hangi alani icerdigi her ne kadar belirlenmis gibi
goriinse de yine de uygulamada problemler yasanmaktadir. Ozellikle kesin
ve net gizgilerle kimi tiir veya sekillerin belli bir alanin kapsamina girdigi
bir yanilgidur.

Eski Tiirk Edebiyat1 veya Klasik Edebiyat’ta sekil ve tiir sorunu halledil-
mis gibi goriitnmektedir. Ornegin gazel veya kaside bir nazim geklidir. Ka-
tiyelenmesi, nazim birimi gibi 6zellikleri asla degismez ve konularina gore
tiirleri dogururlar. Ornegin kaside kig iizerine ise sitaiyye, bayram {izerine
ise 1ydiyye bashigini alir. Sitaiyye ve 1ydiyye tiir adidir ve kaside nazim sekli
ile yazilirlar. Ancak halk siirine gelince problem bir anda karmagik bir hale
gelir. Neyin tiir neyin sekil oldugu konusu tartigmaya agilir ve aragtirmaci-
lar arasinda bir birlik gérmek miimkiin olmaz.

Simdiye kadar yapilan ¢aligmalar artik mani, kosma ve destanin birer sekil
ady, digerlerininse bu sekillerle iiretilen tiirler oldugu konusunda yavas yavas
birliktelik saglamaktadirlar. Bunlara sicilleme de eklenmelidir. Her ne kadar
bir kaliptan bahsedilmese de bu sekille birden fazla tiir olusturulmaktadir.
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Ancak “aruzlu” baghg altindaki siir adlar1 konusunda ayni birliktelik yok-
tur. Genelde ‘Aruzlu Tirkiler’, ‘Aruzlu Tir ve Sekiller’ vb. basliklarla tas-
nifler sunulmaktadir. Gazel, kaside, murabba, miistezat vb. nazim sekillerini
sadece klasik/eski edebiyata mahsus gibi kabul edildiginde bu problemin ya-
sanmasi kaginilmazdir. Edebiyata daha biitiinciil bakilirsa ayn1 nazim sekil-
lerinin 4giklar tarafindan da kullanildig: goriilecektir. Bu nedenle tiir ve se-
kil adlarina aidiyet vermeden yani Eski Tiirk Edebiyat: Nazim $ekilleri veya
Halk Siiri Nazim Sekilleri bagliklar1 yerine Eski Tiirk Edebiyatr'nda veya Halk
Siirinde ‘Kullanilan’ Nazim sekilleri denilirse halk siirinde goriilen aruzlu-
larla ilgili problem biiyiik 6l¢iide ¢6ziime kavusacaktir. Yani gazel, murabba
veya miistezat eski tiirk edebiyati nazim sekilleri degil hem eski edebiyat hem
agik siirinde kullanilan nazim sekilleri olarak kalmalidir. Tasnif 6nerimiz
su sekildedir (Balkaya 58):

Asik Tarz1 Siir Geleneginde Kullanilan Nazim Sekilleri ve Tiirleri
1. Agik Siirinde Kullanilan Nazim Sekilleri

I. Heceli Sekiller
1. Mani

2. Kosma

3. Destan

4. Sicilleme

II. Aruzlu Sekiller
1. Gazel

. Murabba

. Muhammes

. Miistezat vd.

N

. Agik Siirinde Kullanilan Nazim Tiirleri
. Heceli Tiirler
. Tarkd

. Agit

. Destan

. Varsagi

. Semai

. Kogaklama

. Taglama

. Glizelleme

. Divani

O 0 N QN U W N N
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II. Aruzlu Tiirler
1. Divani

2. Selis

3. Semai

4. Kalenderi

5. Satrang

6. Vezn-i Ahar

Divan/Divani tiiréi bu durumu agiklamak i¢in kullanilabilecek en giizel
ornektir. Cinkii divanlar: birer nazim sekli olarak kabul ederseniz bu na-
zim sekli ile ortaya konacak herhangi bir tiir bulamazsiniz. Ama divan tii-
riiniin ortaya kondugu birden fazla nazim sekli gorebilirsiniz.

Burada asil kastedilen sey bir siire sekil deniliyorsa bu sekil ile ortaya ko-
nulan farkli tiirler olmalidir. Ornegin kosma bir sekil adidir. Kafiyelenme,
nazim birimi veya hacmi tiirden tiire farklilik gostermez. Bu 6zellikler ayni
kalmakla birlikte farkli hususiyetlerle degisik kogmalar tiir ad: olarak sinif-
landirilabilir. Glizelleme, kogaklama, taglama vb.

Divanlar tipki selis, semai, kalenderi vb. tiirler gibi daha yakindan in-
celendiginde yukarida kastedilmeye ¢alisilan problem ortadan kalkacaktir.
Ciinkii sadece eski/klasik edebiyatta degil belirli nazim sekilleri edebiyati-
mizin her alaninda kullanilagelmistir. Ornegin divani tiirii igin;

Gazel nazim sekli ile Erzurumlu Emrah’in;

Ey melek sima bugiin devran senindir sen benim
Giil senin giilsen senin handan senindir sen benim

Miistezat nazim sekli ile Pesendi’nin;

Miibtelay-1 ask olaldan buldu lezzet canimiz
Var bizim cananimiz

Pak olur her bezmde giiller gibi meydanimiz
Her dem i devrdnimiz

Murabba nazim sekli ile Asik’in;

Bir lebi sirin i¢in tistadin oldum ben senin
Ge¢medi makbule hi¢ Ferhadin oldum ben senin
Asinalik niyyet ettim yAdin oldum ben senin

Ey gonil sen suglusun celladin oldum ben senin
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Muhammes nazim gekli ile Asik Omer’in;

Bivefa gerhin isi her dem figan olmagimis
Aka aka gozlerimin yas1 kan olmagimis
Ta Elest’ten bu yazilmis anlima eyvah vah
Cére ne basgimda yazi bu giinii gormegimis
Bu imis takdirin isi gurbete salmagimis

Hasrete diistiim medet hey ben gaminla mihnete
Zerrece meyl itmezem ben bu safdya isrete

Ya suyum ya topragim c¢ekti diyar-1 gurbete

Care ne basimda yazi bu giinii gérmegimis

Bu imis takdirin isi gurbete salmagimis

Sicilleme seklinde Mikail Azaflrnin;

Adam var ki her biisata catar geder Azath
Adam var ki harabata batar geder Azafli
Adam var ki yata yata yatar geder Azafh
Adam var ki min min hata tutar geder Azafh
Adam var ki ana ata satar geder Azaflh
Adam var ki miner ata tatar geder Azafh
Adam var ki can barata gatar geder Azath
Adam var ki gazamata atar geder Azafli
Adam var ki heyvanata otar geder Azafli
Adam var ki kainata satar geder Azaflh
Adam var ki yiiz heyat1 gaytar geder Azafli
Adam var ki gezer sag can hagg-1 divan isteyer

divanilerini gérmek miimkiindiir. Bu haliyle divanilere nazim sekli degil
tiir demek daha dogru olacaktir. Kalenderi, selis gibi tiirler de benzer 6zel-
lik gostermektedirler.

Sonug/Oneriler

Divan/divani kavrami birden fazla anlami ihtiva eden ve pratikte birden
fazla alanda terim olarak kullanilan bir kavramdir. Gerek eski siirde gerek
halk siirinde ve gerekse miizikte farkli hususiyetleriyle bir formu bir tiirii
veya bir varlig1 karsilar. Bununla birlikte hala daha tartisilagelen tiir-sekil
ayristirmast i¢in de kolaylik saglayan siirlere verilen addur.

Edebiyatimizda kullanilan bazi kavramlar belirli alana aitmis gibi ka-
bullenip bir sinir belirlemek dogru degildir. Genel geger kurallar dairesinde
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kimi farkliliklar i¢in bu tiirden bir kullanim dogru imis goériinse de kimi
problemlerin halledilebilmesi i¢in alanlar arasinda kati sinirlar belirlemek
yanlis olacaktir. Kisaca kaside, murabba veya gazeli eski/klasik edebiyatla
sinirlamak yerine bu sekillerin diger alanlarda da siklikla kullanildigini bu
nedenle bir alan ait olmadigini kabul etmek gerekir. Asik siirinde kullani-
lan tiirlerin bu nazim gekilleri ile olusturuldugu gergegi ortadadir. Agik si-
iri tasnif denemelerine bu nazim sekilleri dahil edildiginde problem biiyiik
olctide ortadan kalkacaktir. Boylece ‘aruzlu’” baslig: altinda verilen siirlerin
aslinda birer tiir ad1 oldugu anlagilacaktir.
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Azerbaycan’da Agik Edebiyat1 Arastirmalari

Minstrel Literature Studies in Azerbaijan

Elcin IBRAHIMOV*

Ozet

Azerbaycan sozlii edebiyatinin kadim ve zengin kollarindan biri de g1k
sanatidir, edebiyatidir. Asik edebiyati halk diliyle ve hece vezniyle meydana
getirilen, saz esliginde sdylenen siirlerden olusan geleneksel Azerbaycan ede-
biyat1 dalidir. Agik edebiyati kosma, destan, semai, kalenderi, ustadname vb.
siirinin tiirlerinden olugmaktadir.

2009 yilinda agiklik gelenegi UNESCO’nun Somut Olmayan Kiiltiirel
Miraslar Listesine déhil edilmistir. Azerbaycan bestecilik okulunun mimari,
onun temelini atmis Uzeyir Hacibeyov “asik” soziinti “agk”la (Arapga) bag-
liyor. Prof. Dr. Mehmethiiseyn Tehmasip dsik kelimesini az kullanilan ve
eski Tiirkce soz kokii olan “ag’tan tiiredigini belirtmistir. Aslinda ise “as”
kokiinden tiiremis “asilamak” fiili bugiin de kullaniliyor. Biiyiik ihtimalle
“ag” kokii, “sarki” soylemek, “nagme” anlaminda da kullanilmis ¢tinkii “agu-
lamak”-“okumak” demektir. Cagdas Ozbek Tiirk¢esinde “asulaci’-“sarki sdy-
leyen, sarkic1” demektir.

Bildigimiz gibi “varsak” sozti “asik siiri” veya “asik sarkisi (havasi)” an-
laminda kullaniliyor. Biiyiik ihtimalle “as-u-la” veya “as-1-la”-“ag” kokenin-
den tiireyerek Azerbaycan Tirkgesi imla kurallarina gore “1k” ekiyle birles-
mis fahri ad-unvan seklini almigstir. Fahri ad (unvan) gibi “as1k” artik XII.
ylizylldan malumdur ve ilk defa bu ada Tiirk tasavvufunun temel tasini at-

mis sair Ahmet el-Yasevinin eserlerinde rastliyoruz.

Aragtirmacilarin ¢ogu Azerbaycan’da asik edebiyatini XI.-XVII. asir-
lar olmakla birinci donem, XVIIL.-XIX. asirlar olmakla ikinci donem, XX.
yiizy1l olmakla {iclincli donem ve Bagimsizlik donemi olmakla dért donem

* Dog. Dr., Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Nesimi Dilbilimi Enstitiisii, Tiirk Dilleri Bolumii,
E-posta: elchinibrahimov85@mail.ru, ORCID: 0000-0002-1105-9345
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seklinde tasnif etmisler. Bu yazimizda Azerbaycan’da asik edebiyat1 arastir-
malar1 tarihinden genis sekilde bahsedecegiz.

Anahtar Sozciikler: Agik edebiyati, Azerbaycan, sozlii edebiyat, halk
dili, kiltiirel miras.

Abstract

One of the ancient and rich branches of Azerbaijani oral literature is the
minstrel literature. Minstrel literature is a branch of traditional Azerbaijani
literature, which consists of poems sung accompanied by the saz instrument,
composed in folk language and syllabic meter. Minstrel literature consists
of several types, namely the kogma, epic, semai, kalenderi, ustadname etc.

In 2009, the minstrel tradition was included in UNESCO’s Intangible Cul-
tural Heritage List. The architect of the Azerbaijan school of composition,
Uzeyir Hajibeyov, who laid the foundation for it, connects the word “ashik”
with “love” (Arabic). Prof. dr. Mehmethiiseyn Tehmasip stated that the word
‘ashik’ derives from the little used and ancient Turkish word root ‘as’. In fact,
the verb “vaccinate” (asilamak), derived from the root “ag”, is still used today.
Most likely, the root of “ag” was also used in the sense of “singing”, because it
means “to read”. In contemporary Uzbek Turkish, “asula¢i” means “singer.”

As we know, the word “varsak” used to mean “love poem” or “love song”.
It is probably derived from the root of “as-u-la” or “as-1-la” - “ag” and took
the form of honorary name-title combined with the suffix “-ik” according
to the spelling rules of Azerbaijani Turkish. Like the honorary name (title),
“Asik” is now known from the XII century on and we first come across this
title in the works of the poet Ahmet el-Yasevi, who laid the foundation stone
of Turkish mysticism.

Most of the researchers classified the ashiq literature in Azerbaijan as the
first period as the XI.-XVII. centuries, the second period as the XVIIL-XIX.
centuries, the third period as the XX. century, and the fourth period as the
Independence period. In this article, we will discuss extensively about the
history of researches on the minstrel literature in Azerbaijan.

Key Words: Minstrel literature, Azerbaijan, oral literature, folk language,
cultural heritage.

Genel olarak ozan sozleri, resimsel 6zellikleri ve i¢ boyutlar1 bakimin-
dan bir sanat 6rnegi olarak dikkat ¢ekmekte ve 11. yiizyil halk sanati ile
birlikte ozan soyleyislerinin izlerini ve betimlemelerini Anadolu’da gormek
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miimkiindiir. Bazi yazili anitlar hakkinda Kasgarli Mahmut “Tiirk Diva-
nr’nda (XI. yiizyil) kullanmig ve onlarla 6rnek vermistir (Nebiyev 121).

Bize gore eski kopuz, on birinci yiizyildan énce vardi. Onde gelen halk-
bilimcilerden Azad Nabiyev bu konuda soyle yaziyor: “Dolayisiyla X.-XI.
yiizyillarda kutsal bir miizik aleti diizeyine yiikselen kopuzun tarihinin ¢ok
daha eski oldugunu varsayabiliriz. Milattan 6nce 2. ytlizyilin basinda, 2. yiiz-
yilin sonu ve 3. yiizyilin basinda ortaya ¢ikmasi daha olasidir.” (Nebiyev 121).

Bazi arasgtirmacilar kopuz yerine sazin (Fuad Kopriiliizade) gegmesini
16. yiizyila tarihlendirmektedir. Daha mantikli olan ise kopuz yerine sazin
yerinin 12. yiizyildan sonra olmasidir. Sazin daha ¢ok tel ve perdeye sahip
olmasi menzilini ve kabiliyetini arttirmakta, gelisim alanin1 genisletmekte-
dir (Nebiyeva 11).

Kopuzun saz haline doniismesi, 4s1klik sanatinin ortaya ¢ikis, olusum ve
gelisim agamalari ile dogrudan iliskilidir. Hece agirlikl: siir etkinligini ilk
kez Kasgarli Mahmud’un XI. yiizyilda yasamis olan Divanu Lugati’t-Tiirk
adl1 eserinde gormekteyiz. 11. yiizyilda 6, 7, 8, 10 heceli siirlerin oldugunu
bu eserden biliyoruz (Halilov 5). Yazar, tiim bunlarin “kogsku”, “cift” kelime-
sinden tiiretildigini yaziyor.

Ozan-asik sanatinin kadimligini dile getiren Prof. Dr. Hamid Arasli da
“Bu siirin en eski drneklerini XI. yiizyila ait bu anitta (Divanu Lugati’t-Tiirk)
gormektedir.” (Arasl 14).

Tasavvuf-Dervis hareketi (XIIL.-XV. yiizyillar), 6zellikle Alevi-Bektasi ve
Safevi egilimleri, esas olarak yonetici siyasi ¢evrelere gizli veya agik ve mev-
cut sanat tezahiirlerine-miizik, siir, tiyatro-koreografik torenlere kars1 ¢ikti-
lar. Iyi kargilanmadilar, bu yiizden kaginilmaz olarak zuliim gordiiler, tehdit
edildiler ve taciz edildiler. Tasavvuf kiiltiirii ve onun organik bilesimi ola-
rak ilahi agk yolunu izleyen dervis-asiklar sembolik imgeleri, tasavvuf sem-
bolizmi ve alt metin ipuglarinin arkasina saklanarak dikkatleri bagka yone
cekmeye caligsalar da o tarihi donemler ac1 kaderlerine ugramaktan kurtu-
lamamiglardir (Kasimli 21).

Safevi hanedaninin resmi etkinliklerinde asiklarin, askeri-politik ve dev-
let térenlerinin ana ilham verici propaganda araci olarak 6zel bir yeri vard1.
Agiklar bu torenlerde askeri {iniformalarla sahne alirlard1. Safevi sonras1 do-
nemde devletin simgesi olan askeri iiniformay1 askeri torenlerde ve diigiin-
lerde bile giyen asiklar, iiniformay1 geleneksel bir asik olarak korumusglar-
dir. Agik, asik sanati ve edebiyati, Afsar ve Gacar hanedanlar1 doneminde
ilham verici bir propaganda araci olarak yaygin olarak kullanilmistir. Ancak
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Azerbaycan asik sanati ve onun yarattig1 edebiyat, hayatinin en parlak do-
nemini Safeviler doneminde yasamistir (Kasimli).

Agik edebiyatinda énceki edebi-tarihi gelenegin kaynak olarak kullanil-
mast gesitli sekillerde kendini gosterir:

a) Kam-saman ve sairin siirsel bicimlerinin kullanilmasi;

b) Ozan (sozlii uygulama) destan geleneginden yararlanilarak asik des-
tanlarinin olusturulmasy;

) Klasik Dogu poetikasinda ve divan edebiyatinda imgelerin, sanatsal
tigiirlerin ve siirlerin ve destan motiflerinin kullanimyi;

d) Tasavvuf sembolizminin ve tasavvuf-dervis felsefesinin kullanimi
(Kasimli 21).

Bu hiikiimleri ayr1 ayr1 agiklama geregini ciddi olarak diistinmeden, 41k
sanatinin dolayli olmasina ragmen kendinden dncekilerin, yas tutanlarinin
ve sairlerinin repertuvarina ait bircok manzum imge ve vasitay: kasten kul-
landig1 genel kanaatini belirtelim. Dede Korkuttaki siir dilinin sanatsal ve
tislup araglari ile Gurbani, Abbas Tufarganli ve Asik Alesker gibi usta agik-
larin hitap ettigi siirsel imgeler arasinda boylesine 6nemli bir farkin olma-
mast bunun agik bir gostergesidir. Bu noktadan hareketle, “dag” imajina ya-
pilan ¢agriyy, sair; Dede Korkut'un dilindeki siirsel konusma dizeleri ve asik
edebiyatindaki yiizlerce siir ile kargilastirmak yeterlidir.

Sairlerin sozlii gelenegi, asik destanlarinda destansi bir gelenek olarak de-
vam eder. “Dede Korkut” ve “Kéroglu” subeleri arasinda birgok benzerlik var-
dir. Bu tarihsel-anlamsal baglar, 6zellikle destan anlatim tislubundaki benzer-
likler, Asik Garib, Asli ve Kerem, Sah Ismail ve Giilzar, Tahir ile Ziihre basta
olmak iizere onlarca destanin dilidir. Dede Korkuttan ¢ok sonra ortaya ¢ik-
mugtir. Uslubu, anlatim tarzini ve siir sistemini de gézlemlemek miimkiindiir.

En eski devirlerden giiniimiize kadar saz sanatinin sahipleri ozan, uzan,
varsak, dede, kam, ata ve daha niceleri olarak bilinmektedir. Yaratici faali-
yetlerinde sadece tarihi olaylar1 ve giinlitk yasami nesillerin, kabilelerin ve
halklarin tarihi hafizasina déniistiirmekle kalmamis, ayni zamanda bilge
danigmanlar, yashilar ve eski miiminler olarak hareket etmislerdir. XI.-X-
VIL. yiizyillar Azerbaycan halk edebiyatinin en eski yazili eseri olan Kita-
bi-Dada Korkut, XI.-XII. yiizyillara aittir. Eserin ilk niishasi1 19. yiizyilin bas-
larinda Almanya’daki Dresden Kiitiiphanesinde bulundu. O kiitiiphanenin
katalogunu derleyen Fleischer, eserini el yazmast iizerine bir nota dayandir-
mis ve onu 16. yiizyil kataloguna dahil etmistir. 1815’te oryantalist Heinrich
Friedrich Von Diez, el yazmasinin kapagini ¢ikardi ve Berlin Kiitiiphanesine
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getirdi ve burada Boyun Goézii'nii Almanca terclimesiyle yayinladi. XVIII.-
XIX. yiizyillarda Agsik Ali- XIX. yiizyilin Azerbaycan asik siirinin temsilci-
lerinden biri XVIIL.-XIX. yiizyillarda Azerbaycan ve Giircii siiri yakin etki-
lesim icinde gelismistir. Azeri sair ve sarkicilar Giircistan’a gitmisler, uzun
stire orada yasamuislar, Giircii sair ve Azerice bilen 4siklarla tanigmislar ve
onlar iizerinde belli bir etki birakmiglardir (Nebiyeva 12).

Bu etkinin bir sonucu olarak Giircii sair ve asiklar1 da mukhammas,
mustazad, tajnis, bayati, gerayli, kushma, dudaksiz, gazel ve diger siir tiirle-
rini kullanmislardir. Bu siire¢ 6zellikle 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiiz-
yilin baglarinda yogunlasti. Bunun ana nedeni, Kafkasya’da asiklik sanati-
nin giiglii gelisimi, Azerbaycan destaninin Giircistan’da yayginlagsmasiydi.
Giircti sair ve bilgin Iosif Grisasvili sunlar1 yazdi: “Gergek asiklardi ve Giir-
ciice, Azerice ve Ermenice olmak tizere ti¢ dilde sark: soylediler. Bu agikla-
rin bir kismi Tiflis’ten (Tiflis), bir kismi Erivan, Gence, Samahi ve Astra-
han’dan” (Nebiyeva 12).

18. yiizyilin ikinci yarisinda yagamis ve yaratilmis olan Sayat Novanin
Giircii alfabesi ile yazdig1 27 siir 1880’lerde bulunmustur. Bu siirler onun
Azerbaycan 4sik sanatinin inceliklerini bildigini gostermektedir. “Kéroglu”
atmosferi, Londra’da yayinlanan Fars Halk Siirinin Ornekleri kitabinda yer
alan agik miiziginin ilk kayith 6rnegi sayilabilir. Azerbaycan’in sézlii miizik
mirasinin ilk notalar1 XIX. yiizyilda Rus folklorculara aittir.

Gilan’da Rus konsolosu olarak gorev yapan Aleksander Khodzko, 1842°de
Azeri asiklarin seslendirdigi Koroglu destanini yazmis ve Londra’da Kéroglu
ezgilerinden olugan bir derleme olarak Fars Halk Siirinden Ornekler baghg1
altinda Ingilizce olarak yayinlamistir. Bu derleme 1856 yilinda SSPenn ta-
rafindan Ruscaya gevrilerek ayri bir kitap olarak ve Qafqaz gazetesinin say-
falarinda “Koéroglu bir Dogulu sair ve milli kahramandir. Biyografisi dahil
tiim okumalarinin eksiksiz bir derlemesi” basligiyla yayimlanmaigtur.

XX. ytizyihin ilk yillarinda, 1928’de Azerbaycan asiklarinin ilk kongresi
yapildi. Azerbaycan Devlet Konservatuarrnda 1932 yilinda kurulan flim-A-
ragtirma Halk Miizigi Kabinesi, Azerbaycan dsik miiziginin derlenmesinde ve
kayit altina alinmasinda 6nemli rol oynamistir. 1938-40 yillarinda Azerbay-
can’in farkl1 bolgelerine yapilan folklor ve etnografik kesif gezileri sirasinda
bilginlerin yani 4siklarin, s6z sanatinin temsilcilerinin canli performansla-
rindan kaydedilmistir. Azerbaycan asik sanatinin yabanci kiiltiir alanindaki
yerini kaybetmesi ile birlikte, 1920’lerin ve 1930’larin Azerbaycan’in iinlii
sloganlarinda ifade edilen nihilist egilim, 41k sanatinin sosyal statiisiinii
giderek zayiflatti. Agik sanatinin ilkel bir sanat oldugu gériisii Azerbaycan
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toplumunda 1970li yillara kadar giiclenmeye baslasa da toplumun belirli bir
kesiminde asik sanatinin popiilaritesini azaltmamigtir (Nebiyeva 12).

1961’de, I11. Agik Kongresi arifesinde akademisyen Hamid Arasli, “Agik

v »

Yaraticiligr” baslikli bir monografi yayinladi. Bu, asik sanatinin incelen-
mesi alaninda ilk girisimdi. Kongreyi takip eden yillarda asik sanatinin in-
celenmesi ve arastirilmasi yayginlagmistir. Demir Perde doneminden sonra
(1970-1980) 1970’lerin baginda UNESCO himayesinde SSCB’de, 1971’de Mos-
kova'da, 1973’te Almatr'da, 1978’ de ve 1983’te Semerkant’ta uluslararas: festi-
valler canlanmada rol oynamuistir. Bat1 i¢in Sovyet Dogunun geleneksel mii-
ziginin yani sira 6zgiin bir miizik kiiltiirii olarak Azerbaycan asik sanatinin

sanatidir (Nebiyeva 12).

Haydar Aliyev’in 1972 yilinda Agsik Alasgarin 150. yildéniimiinii kut-
lamak i¢in imzaladig1 emir, Bat1 Azerbaycan’in tarihi ve kiiltiirel mirasi-
nin Azerbaycan halkina resmi beyani ve bu mirasa sahip ¢itkmanin bir isa-
retiydi. Bu karar, sadece Agik Alasgar'in mirasinin degil, ayn1 zamanda Bati
Azerbaycan’daki 4sik ¢evresinin ve 6nde gelen temsilcilerinin siirsel mira-
sinin toplanmasi ve arastirilmasinda istisnai bir rol oynadi (Miskin Abdal,
Aga Agik, Agsik Ali, Novras Iman, sair Memmedhuseyn, vb.). 1972-1973 yil-
larinda Azerbaycan Ilimler Akademisi, Astk Alasgar’in edebi mirasini kap-
sayan iki ciltlik bir kitap hazirlayip yayinladi, 1975'te Agik Ali'nin eserleri ve
1976’da Zodlu Abdulla’nin eserleri ilk kez kitap halinde yayinlandi. O yil-
larda, ozellikle Bat1 Azerbaycan'in 4sik ¢evresi olmak iizere, 4sik sanatinin
incelenmesi tizerine birgok tez yazilmistir. O yillarda Giiney Azerbaycan 4sik
edebiyatinin 6nde gelen temsilcilerinin eserleri toplanmis ve yayinlanmisg-
tir. 1979 yilinda yayinlanan ve Azerbaycan folkloruna genis yer ayiran Var-
lig dergisi, Sahand’in “Dada Korkut” motiflerine dayanan “Dedeyi Anma”,
“Dedenin Kitabr”, “Deli Domrul” siirleri ve Giineyli sairlerin diger eserle-
rine yer vermistir. O zamanlar Kuzey Azerbaycan’da gii¢leniyordu. Milli fi-
kirlerin Gliney Azerbaycan’in edebi ve kiiltiirel ortami iizerindeki temel et-
kisini gosterir (Nebiyeva 12).

1970-80 yillarinda Azerbaycan’in farkli bolgelerinde saz okullar, asik
topluluklari, asik miizeleri kurulmus ve folklor festivalleri diizenli hale gel-
mistir. 1978 yilinda Cebrail’de diizenlenen “Kurban Bayrami” 6zellikle unu-
tulmazdi. 1979’da Gence’deki tinlit “Cesma” halk tiyatrosu, 1980’de ilk kez
asik kizlar1 toplulugu “Aygiin” etkinligine basladi. Televizyon ve radyo-
larda “Ozan”, “Bulag”, “Odlar Yurdu”, “Ocak”, “Elin Sazy-Elin S6zi” prog-
ramlari ile destan ve milli-ahlaki degerlerin tanitimi yapilmistir. O yillarda
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Cumbhuriyet Sarayrnda “Koroglu’ya Donelim” adl1 asik aksamlar1 diizenle-
nirdi. 1979’da folklor toplulugu “Miras” kuruldu.

1982 yilinda Halk Sairi Hiiseyin Arif’in girisimiyle Azerbaycan Agiklar
Birligi Diizenleme Kurulu kurulmustur. Asik Kamandar Efendiyev, Siiley-
man Alasgarov, Vagif Valiyev, Mecnun Goygali, Aydin Cobanoglu, Garajan
Borcali (Karimli), Aziza Caferzade, Imran Hasanov ve Ahmed Sirvanl’dan
olusan heyetin bir sonraki IV. Azerbaycan Devlet Filarmoni Orkestrasi. Bir-
lik 1984’ten 19 Haziran 1991 kadar Kiiltiir Bakanliginin bir pargasiyd: (Ne-
biyeva 12).

Bagimsiz Azerbaycan Dénemi Uluslararasi Agik Festivali Azerbaycan’in
SSCB’den bagimsizligini kazanmasindan sonra Azerbaycan kiiltiiriiniin
diinyaya tanitilmasi miimkiin hale gelmistir. Bunun sonucunda Azerbaycan
asiklar1 Azerbaycan devleti tarafindan desteklenmekte ve diinya ¢apinda tur-
lar diizenlenmektedir. 2000’li yillarda Azerbaycan Halk Miizigi: Asik Sanati
(2002), Azerbaycan Klasik Asik Havas: (2009), Koroglu Asik Havast (2010)
ders kitaplar1 yliksekogretimde 6gretmen ve 6grenciler tarafindan yaygin
olarak kullanilmistir. Bu ders kitaplar1 ayrica miizikoloji ve etnomiiziko-
loji 6gretiminde 6grencilerin teorik-analitik bilgilerinin olusmasina hizmet
eden 4s1k havasinin gesitli agilardan teorik analizini detayli olarak icermek-
tedir (Nebiyeva 12).

2009 yilinda Azerbaycan asik sanati UNESCO Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras Temsili Listesine dahil edilmistir. Ayni yil Strasboursg’da 500 seyir-
cinin katildig1 bir etkinlikte 15 4sik sahne aldi. ilk Uluslararast Agik Festi-
vali'nin acilig toreni, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 ve Azerbaycan Agik Birligi
tarafindan diizenlenen Haydar Aliyev Vakfrnin destegiyle 22 Ekim 2010’da
Bakii’de yapildi. 2013 yilinda Azerbaycan asik sanatina iligkin ilk temel ders
kitab yayinlandi. Klasik asik havalarindan bayati, gerayli, kusma, tecnis ve
digerleri siirsel bigimlere dayanir. Asik havasinin “Kerami”, “Afsari”, “Kurdu”,
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“Dilgami”, “Yanik Keremi” gibi farkl: ¢esitleri vardir.
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Asik Miizikal Edimlerinin Il ve Kiiltiir Farkliliklar:
Baglaminda Karsilagtirilmasi Kars-Erzurum Ornegi

A Comparison of Musical Minstrelsy Performances
in the Context of Provincial and Cultural Differences:
The Case of Kars-Erzurum

Erdem OZDEMIR*

Ozet

Agiklik gelenegi tarihsel siireg icerisinde gesitli ad degisimleriyle giinii-
miize kadar ulasmis ve halen Anadolu sahasinda varligini siirdiirmektedir.
Kamliktan ozanliga, ozanliktan asikliga geciste siirekli olarak yasanan islev-
sel degisim, Tiirk toplumlarinin yasamis oldugu farkl etkilesimlere baglana-
bilmektedir. Tiim Tiirk diinyasinda asik benzeri bireysel icraci karakterlerin
varlig1 bilinmekle birlikte asik adlandirmasi bu genis kiiltiirel cografya ige-
risinde Tiirkiye, Azerbaycan, Iran ve Giircistan gibi Tiirklerin ¢ok uzun za-
mandir yasadig1 bolgelerde one ¢ikmaktadir. Benzer durum Tiirkiye i¢in de
oOlgeklenebilir zira Anadolu’da asiklik her ne kadar kavramsal olarak genel
bir yayilima sahip olsa da gelenege kaynaklik eden ve yoresel 6zelliklerle se-
killendiren belirli bolge ve iller mevcuttur. Bu illerin baginda gelen Kars ve
Erzurum illeri agiklarinin uygulamalarinda islenen miizikalitenin karsilas-
tirilmasi bu ¢alismanin hareket noktasini teskil etmektedir.

20. ytizyilin ortalarina gelindiginde medya endiistrisinin de sagladig1 im-
kanlarla daha goriiniir olmaya baslayan 4siklik ve asiklar kendilerini ifade
icin bulduklari yeni icra ortamlariyla islevsel bir dontisiim yasamislardir. Ulu-
sallasmanin hizlandig1 bu siiregte de yoresellik ve bireysellik yine 6n planda
tutulmustur ¢linkii asiklar sonugta yorelerinin profesyonel sanatkarlaridir.
Gelenek igerisinde miizigin kullanilis bicimleri genellik arz etse de kullani-
lan miizikler, vokal ve ¢algisal icra 6zellikleri yerelligini korumustur. Ozel-
likle vokal icrada kullanilan agiz 6zellikleri ve ezgisel yapi, Kars ve Erzurum

*  Dog. Dr., Bursa Uludag Universitesi, E-posta: erdem@uludag.edu.tr, ORCID: 0000-0003-4964-
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asiklar: arasinda kimi farkliliklarin varligini dogrudan gostermektedir. Bu
caligmada bu farkliliklarin kiiltiirel ve cografi nedenlerine deginilmis ve de
sonuglar1 hakkinda cesitli hiikiimlere varilmigtir.

Bu ¢alisma, 2008 yilinda doktora galismas: ile akademik anlamda bas-
layan ve hédlen devam eden asik miizigi aragtirmalarimdan edindigim bilgi
ve izlenimlerin Kars ve Erzurum asiklarinin miizikal edimleri arasinda bir
karsilagtirma yapma 6zelinde degerlendirilmesini icermektedir.

Anahtar Sozciikler: Asik, miizik, Kars, Erzurum, saz, hava.

Abstract

The tradition of minstrelsy has survived to the present day with various
name changes in the historical process and still continues its existence in the
Anatolian field. The functional change that is constantly experienced in the
transition from kam to ozan, from ozan to agik can be attributed to the dif-
ferent interactions experienced by Turkish societies. Although the existence
of individual performer characters similar to minstrels is known through-
out the Turkish world, the naming of agik stands out in regions where Turks
have lived for a long time, such as Turkey, Azerbaijan, Iran and Georgia in
this wide cultural geography. A similar definition can be applied for Turkey;,
because although minstrelsy has a general spread conceptually in Anatolia,
there are certain regions and provinces that originate the tradition and shape
it with local characteristics. The comparison of the musicality processed in
the practices of the minstrels of Kars and Erzurum, which are at the fore-
front of these provinces, constitutes the starting point of this study.

By the middle of the 20th century, minstrelsy and minstrels, which started
to become more visible with the opportunities provided by the media indus-
try, experienced a functional transformation with the new performance en-
vironments in which they found themselves to be expressed. In this process
which was accelerated by nationalization, locality and individuality were again
kept in the foreground, because the minstrels are professional performers of
their regions after all. Although the ways of using music in the tradition are
general and common, the music used, vocal and instrumental performance
features have preserved their locality. Especially the dialect features and me-
lodic structure used in vocal performance directly show the existence of some
differences between the minstrels of Kars and Erzurum. In this study, the
cultural and geographical reasons of these differences were mentioned and
various judgments were reached about the results.
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This study includes the evaluation of the knowledge and impressions I
gained from my research on minstrels’ music, which started academically
with my doctoral study in 2008 and still continues, in order to make a com-
parison between the musical performances of Kars and Erzurum minstrels.

Key Words: Minstrel, music, Kars, Erzurum, saz, air.

Giris

Agiklik gelenegini konu alan pek ¢ok ¢alisma ayni zamanda asikligin bir
tanimini ve Olgiitlerini de icermektedir. Bu galiymada da boyle bir siniflan-
dirma gergeklestirilmistir. Agiklik, her ne kadar zaman zaman tiim Anado-
lu’ya mél edilen bir gelenek olsa da gergekte yoresel 6zelliklerle driilmiis bir
sanatsal icra alanidir. Agik adlandirmasi hem bu 6zel icraci karakteri nite-
lerken hem de saz calip tiirkii sdyleyen ve 6zellikle sairlik vasfi olan kisilere
gelisigiizel bir sekilde ad olabilmektedir. Bununla birlikte 6zelde ele aldigi-
miz sekliyle, gelenegin siirdiiriildiigii il ve bolgelerdeki icracilarin bir genel-
leme icerisine girebilecek diizeyde var olan ortakliklar: ¢cok¢a olmakla bir-
likte her bolge hatta il, yerel kiiltiir kaynaklarindan beslendigi i¢in ayrintili
incelemelerde ¢esitli farkliliklar ortaya ¢ikabilmektedir. Bu durumun ne-
den ve sonuglari gesitlidir. Tiim Anadolu’da yayginligiyla birlikte 4sik ad-
landirmasinin i¢ini dolduracak uygulamalarin aslinda belirli bolgelerde yo-
gunlagtigini soyleyebiliriz. Ornegin agik dedigimiz sanatci tipinin belirleyici
ozelliklerinden olan dogaglama ve 4s1ik fasillarina katilarak atigmalar gercek-
lestirmek, I¢ ve Bati Anadolu sahasinda geleneksel baglamda sik kargilagi-
lan bir durum degildir. Gelenege giincel katilim ise nispeten daha genis bir
alanda ger¢eklesmektedir. Bugiin sinirlari igerisinden asik 6n adli sanatgi
kisilerin ¢ikmis olmasi nedeniyle Erzurum ve Kars disinda, Artvin, Sivas,
Kahramanmaras, Corum, Agr1, Van, Erzincan, Denizli, Afyonkarahisar ve
daha pek ¢ok il, bu 6zelligiyle calismamizin konusu olarak goriilebilecekken,
asikligin temel belirleyici ol¢titleri agisindan konu disinda tutulmustur. Bu
illerin bazilarini tarihsel baglamda da asiklikla iliskilendirmek zordur. Ko-
nuyu biraz daha belirgin héle getirmek i¢in 41k adlandirmasinin kullanim
alanlarini siralamakta yarar vardir.

Calismanin odaginda, asiklik geleneginin en belirgin sekilde temsil edil-
digi Kars ve Erzurum illeri asiklarinin edimsel farkliliklar1 yer almaktadir.
Burada ele alinacak hususlar miizikal yapr ile sinirlandirilmigstir. Calisma, her
ne kadar asiklik ve asiklar 6zelinde olsa da bu iki ilin genel miizikal bir kar-
silasgtirmasini da icermektedir. Caligmada sorgulanan temel konu, birbirle-
riyle sinirdas olan ve dsiklik geleneginin en dnemli temsilcilerini hem nitelik
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hem de nicelik olarak yetistiren Kars ve Erzurum illerinin asiklar1 arasindaki
miizikal edimlere dair farkliliklardir. Bu ¢ikarimlar yapilirken biiyiik cogun-
lukla gozlem, katilarak gozlem ve netnografi ile edinilen bilgilerden yarar-
lanilmus, tespit ve karsilastirmalar, bu sinirlar igerisinde gergeklestirilmistir.

Asikligin Giincel Tanim1

Anadolu’da saz galip tiirkii sdyleyen, tiim icracilara halk arasinda gelisi-
giizel bir sekilde 4sik denilebilmektedir. Ciinkii yakin olmayan ge¢miste ve
ilgili bolgelerde boyle bir edimi profesyonel baglamda gergeklestirenler ¢o-
gunlukla agiklardi. Baglama galan kisilerin her gegen giin sayisinin arttig1 ve
gecmiste bugiinkii sayida olmadigi s6ylenebilir. Tiim insanlarin miizikle bir
sekilde ama ozellikle vokal amator baglamda iliskisi olmasi normaldir. Ses
giizelligi ve teknik yetkinlik aranmadan her meslek, cinsiyet, yas ve sosyal
gruba déhil tiim insanlar kendi kendilerine de olsa sarky, tiirkii soyleyebil-
mektedir. Fakat bir calgi ya da 6zelde baglama ¢almak, tiirkii soylemek gibi
yaygin bir unsur degildir. Agiklarin da performanslarini saz esliginde gergek-
lestirdigi gercegi goz oniine alindiginda baglama icraciliginin yani baglama-
nin, asik kimliginin olugmasi ve pekismesinde belirleyici bir rolii oldugunu
soyleyebiliriz. Bugiinden bakildiginda sair ya da ozan olarak tanimlayabi-
lecegimiz Karacaoglan, Kéroglu, Yunus Emre vb. sahsiyetlerin asik olarak
anilmasi ve genellikle bir saz, kopuz ya da ¢ogiir ile betimlenmeleri, ozan
ve asiklarin saz ¢aldigy, saz calanlarin asik oldugu kabuliinii yaratmaktadir.

Cogiircii ozan, ya da tekke asi81 adlandirmalari tizerinden konuyu tarih-
sel ve Sufi baglamda ele aldigimizda da performansta 6zellikle Bektasi tekke-
lerinde ve yeniceri ordugéhlarinda karsimiza ¢ikan karakterleri miizik-saz-a-
sik-ozan kavramlar ile iliski icerisinde ele almaktayiz (Kopriili 134). Yani
asiksa saz caliyordur, saz ¢alip tiirkii soyliiyorsa asiktir. Tarihsel kaynaklar
bize bu sanatg1 tipler hakkinda “Saz ¢alardi ama 4sik degildi.”, “Saz ¢alardi
ama usta mal1 seslendirir, kendi tiretmezdi.” seklinde bilgiler vermemekte-
dir. Tarihte siir ve miizik ile ilgili bir temsile sahip olan karakterlerin 4sik
olarak anilmasiyla birlikte giiniimiizde asikligin i¢ dinamikleri olarak say-
digimiz uygulamalar, birer meslek ve temsil alan1 olmustur. Elbette her do-
nemde isi miizik yapmak, ¢alg1 ¢almak olan kisiler vard: fakat giiniimiize
ulasan adlar genellikle yazinsal metinleri yani siirleri kayda gegirilmis kisi-
lerdir. Bu kisiler bir sekilde saz ya da baglama ile iligkilendirilebilmistir. Bu
tespit kimi ozanlarin dogrudan siirlerinden yola ¢ikilarak yapilabilmekte-
dir. Ornegin 16. yiizy1l ozanlarindan Pir Sultan Abdal’in:
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Gel benim sar1 tamburam,

Sen ne i¢in inilersin?

I¢im oyuk, derdim biiyiik,

Ben aninin inilerim (Okay 1958)

dizeleriyle baslayan siiri ve 18. yiizy1l ozanlarindan Dertlinin

Telli sazdir bunun adi

Ne ayet dinler, ne kadi

Bunu ¢alan anlar kendi

Seytan bunun neresinde? (Okay 1958)

dizeleriyle baslayan siiri bu ozanlarin baglama ile dogrudan iliski igerisinde
oldugunu gostermektedir. Bu ve daha pek ¢ok nedenden ésiklari saz ile bir-
likte kodlamak, saz1 da asiklikla birlikte kodlamay1 saglamistir. Tiim bun-
larla birlikte siirlerinde saz ya da baglamay1 kullanip kutsamasina ragmen
miizisyen olmayan sairlerin var oldugunu bilmekteyiz. Yakin ge¢misten or-
nek vermek gerekirse Destan $airi Niyazi Yildirim Gengosmanoglu, miizis-
yen olmayip miizigin, sazin, kopuzun Tiirk kiiltiirii igerisindeki 6nemini bi-
liyor olmaktan dolayz siirlerinde bu kavramlari ¢okga isleyen bir 6rnektir.

Doguda yol aradim, azikla tuza dogru
Kuzeyde serinlige giineyde yaza dogru
Ug telli kopuzumla seslendim saza dogru... (Gengosmanoglu 230)

And ekmege ve tuza

And tuga ve kopuza

Ulu Tanr1 Oguz’a

Verdigini bol verdi (Gengosmanoglu 196)

Gengosmanoglunun siirlerinde bunlara benzer sayisiz 6rnek vardir. $oyle
bir kurgu gergeklestirdigimizde konu daha agik hale gelecektir. Gengosma-
noglu 20. yiizyilin degil de 6rnegin 17. ylizyilin bir ozani olsaydi, 6rnek di-
zelerde gordiigiimiiz calgisal ifadelerden dolay1 onu saz ¢alan bir 4sik ya da
ozan olarak gorebilirdik.

Yakin ge¢mise gelindiginde de asik adlandirmasinin boélgesel olarak, bah-
settigimiz yorelerde ve bir cografi sinirlama olmaksizin kiiltiirel anlamda
kimi Alevi ve Bektasi ¢evrelerde kullanildigini gormekteyiz. Ancak Alevi
agikliginin yakin ge¢gmiste ve gliniimiizde, Stinni asiklardan farkli bir tem-
sil ve adlandirma alani oldugunu gormekteyiz (Ozdemir, “Agiklik Gelenegi,
Agik Miizigi ve Alevilik” 195-215).
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Asik Olmayanlar

Yukarida degindigim gegmiste de baglama ve vokal icray1 merkeze alan
diger karakterler, iletisim araglarinin yayilmasi ve halk kiiltiiriine olan ilgi-
nin pek ¢ok nedenle artmasindan dolay1 20. yiizyilda tiim yurtta goriiniir
olmaya baslamistir. Ornegin, Keskinli Haci Tagan, Fethiyeli Ramazan Giin-
gor, Urgiiplii Refik Bagaran, Bayram Araci, Talip Ozkan, Hisarli Ahmet Ine-
golliioglu gibi baglama ¢alip tiirkii seslendiren sanatgilar, kendi de tiretim
gerceklestirebilmelerine ragmen 4sik ya da ozan gibi adlandirmalarla genel-
likle anilmamistir. Ornegin kendi siirsel ve ezgisel iiretimleri olup giinii-
miize ses ve goriintii kayitlar: da ulasan Muharrem Ertas, ozanlik gelenegi
icerisinde degerlendirilmektedir. Oglu Neset Ertagin “Ozanlar iginde pirimiz
olan/Muharrem Ustayd1 erin Kirsehir” dizeleriyle de 6rneklenen bu durum,
Muharrem ustanin, ozanlik gelenegini 6nemli dl¢iide barindiran Abdallik
ve Bektasilik damarindan gelen bir sair ve miizisyen olmasindan kaynak-
lanmaktadir. Burada agik tarzi siirler dizmek ve icralarda bu tarzi merkeze
almak etkilidir (Ozdemir, “Asik ve Ozan Kavramlarinin Giiniimiiz...” 1-17).

Performanslarini baglama ile gerceklestirmelerine ragmen asik olarak
adlandirilmayan bu sanatgi tiplerinin goriiniir olmaya basladiklar: 20. yiiz-
yilin ikinci yarisinda asiklarin gerek asik bayramu tiiriinden etkinliklerle ge-
rekse akademik aragtirmalarin yogunlasmaya baglamasi ile kendi performans
alanlar icerisinde tanimlanmaya baglamalar1 6nemli bir ayrim noktas: ha-
line gelmistir. Icra baglami anlaminda adeta bir “yeni gelenek” haline gelen
asik bayramlari tarzi etkinlikler, asikligin yakin ge¢gmiste ve glintimiizde per-
formativ sinirlarinin belirginlesmesini saglamistir. Tiim bu gelismeler neti-
cesinde asikligin hem yoresel icra alani olmasi hem de kendisine 6zel per-
formans unsurlariyla sinirlanan bir icra bigimi olmas: durumu netlesmistir.
Giintimiize gelindiginde ise asiklik, koken ve temsil itibari ile yoresellik ice-
riyor olmasina ragmen, bu yoreler disindan da katilimin arttig1 ancak icra
icerigi, uygulamalari ve ortamlar: bakimindan ¢ok daha sinirlanmis bir per-
formans alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu icra igerigi:

o Saz Calma,

o Tirkid Séyleme,

o Sair Olma,

o Dogaglama,

o Siir Uretip Saz Esliginde Seslendirme,

. A§1k Ortamlarina Katilma,
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« Oz tanimlama olarak 4sik adlandirilmasini kullanma seklinde sira-
lanabilir.

Bu kistaslar giiniimiize degin ¢okga dile getirilmis, eksik ya da fazlasiyla
bilimsel ¢aligmalarda yer almistir. Her biri de gergekten asiklarin performans
sahasini belirleyen 6nemli 6lgiitlerdir. Ancak 6n kosullar olarak siralayabi-
lecegimiz sairlik ve baglama icraciligs hususlarindan sonra asiklig1 belirgin
bir sekilde tescil eden en 6nemli uygulama elbette dogaglama ve atigmadar.
Tirklerin ilk ¢ok yonlii miizisyen karakteri kamdan giiniimiize dogru ge-
lindiginde, tizerinde tasidig1 din adamligi, kanaat 6nderligi, alplik, biyticii-
lik, sagaltim, sairlik, miizisyenlik vb. pek ¢ok gorevden giiniimiize saz ¢alip
dogaclama soyleyerek kimlik ifasinda bulunan bir yapiya doniismesi, asik-
ligin son derece biiyiik bir islev ve temsil daralmasi yasadiginin kanitidir.
Bugiin saz esliginde doga¢lama yapmak asikligin birincil kimlik unsurudur.

Bu ana kadar siraladigimiz 6lgiitler aslinda, belirli bir yetenek ve ilgi sa-
hibi olunmast sartiyla zaman igerisinde kazanilabilecek 6zelliklerdir. Bunun
ilk asamas1 da asik adayinin bir ustaya tabi olmasi ile gerceklesmekteydi. Bu-
rada bilimsel olarak net bulgularla kanitlanabileceginden emin olmadigim
ancak asikligin tarihsel misyonuna da gonderme yapabilecegimiz bir baska
olgiitten bahsetmek isterim ki o da asikligin bir ruh héli olusudur. Sanatin
her alaninin yogun bir duygusallik icerdigi ve istedigi bir gercektir ancak
herhangi bir sanat alanina yetenegi olan birinin, bu evrenin tiim duygusal
gerekliliklerine sahip oldugunu soyleyebilmek miimkiin degildir. Bir asigin,
yeni duydugu ve anlamli buldugu bir siiri dinlerken aglamasi ya da ustasini
gordiigl rityasini anlatirken o ani tekrar yasar gibi aglamasi bu ifade etti-
gim ruh haline 6rnek olabilir. Bu durum bilimsel olarak ispatlanamayacaksa
bile gercek olabilecegine dair aklimizda bir his uyandirabiliyorsa, bunun da
temel nedeni olarak ustalik kurumunu yani usta-¢irak iligkisini gérmekte-
yim. Gelenekte bazen ¢irak ustay1 bazen de usta ¢irag: bulur ve siireg baglar.
Fakat gelenegin yukarida saydigimiz teknik olgiitleriyle birlikte asikliga ki-
silik, ruh ve ahlak itibar1 ile uygun olmayan bir adayi, higbir usta asigin ye-
tistirmek istemeyecegi aciktir. Asikligin bir kanaat énderligi kurumu oldu-
gunu, Emrah’in, Simmaninin, Senlik’in séylencesel varliklarinin da en az
sairlikleri kadar halk i¢cinde karsilik buldugunu dikkatten kagirmamak ge-
rekir. Ancak giliniimiizde gelenegin en 6nemli kan kaybi, usta-¢irak iligkisi-
nin terk edilmeye baglamasi ve asiklarin teknolojik imkéanlarla elde ettikleri
6grenme yontemleriyle stirece d4hil olmalari ile yasanmaktadir. Gliniimiizde
usta gormiis 60’11 yaslarin tizerindeki asiklarin pek ¢ogu ¢iraklarinin olma-
masindan ve bu kurumun ragbet gormemesinden yakinmaktadir.



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 47

Giincel icra Ortamlar1

Icra ortamlari olarak, genellikle yerel yonetimlerin diizenledigi asik bay-
ramlari, Gniversitelerin 6zellikle Tiirk Dili ve Edebiyati' bolimlerinin dii-
zenledigi ders niteligindeki sunumlar, TV ve radyo programlari ve artik he-
men her ag181n hesabinin bulundugu dijital iletisim kanallar zikredilebilir.
Alana katilimin cografi anlamda genisligine 6rnek olarak bizzat katildigim
asik toplantilarindan Denizlili Ozan Nihat ve Emirdagli Agik Yoksul Der-
vis adlar1 6nemli birer drnektir. Sonug olarak uzak ge¢miste daha genis bir
alanda kullanilan asik ads, 20. yiizyilda yore ve 6zel uygulamalarla sinirlan-
mis, sonrasinda ise bu uygulamalar: yerine getiren sanatgilarin, yoresel si-
nirlar gozetilmeksizin benimsedigi bir unvan olmustur.

Giiniimiize gelindiginde asikligin yukarida belirttigimiz belirli perfor-
mans ve lretim esaslarina dayali bir tanimlama ile sinirlandirildigini séy-
leyebiliriz. Asikhigin, ilgili yorelerde kendi dogal yasam kosullar1 igerisinde
yasadig1 ve gelistigi sartlar giiniimiizde kismen yok olmus ve yeni diyebilece-
gimiz bir yapiya biiriinmeye baslamistir. Pek ¢ok akademik ¢aligmaya konu
olan agikligin giincel icra ortamlari, gelenegin belirli agilardan déniisiimiine
zemin hazirlamigtir. Kanaatimizce bu dontisiimiin en 6nemli kose tasi, once
Sivas’ta ve devaminda yine bir yeni gelenek halini almis olan Konya’daki
“Asiklar Bayram1” genel baghg1 altinda degerlendirebilecegimiz etkinlikler
olmustur. Bu icra ortamlarinin asiklik gelenegini ve asiklar: goriintir kilma,
yeni asiklarin kesfi ve asiklarin kendi aralarindaki iletisimini gelistirme gibi
onemli etkileri kolaylikla goriilebilmektedir (Kaya 106). Ancak performansin
digiin, koy odasi, kahvehane, biiytik kisi evleri gibi dogal halk ortamlarin-
dan sahneye tasinmasy; asik icralarina sistematik organizasyonlar igerisinde
kismi ya da biitiin olarak yer ve zaman ayrilmasi, mekan baglaminda fark-
lilik yaratmistir. Bu gecisin, asik performansina etkileri bagh basina bir ¢a-
lisma konusudur. Bir diger ve 6nemli etki, 6zellikle karsilasma ya da atigma
olarak adlandirilan, asik fasillarinin bu en belirleyici bolimiinde 6nemli de-
gisimler ortaya ¢ikmis olmasidir. Bunlardan birincisi performansin bir jiiri
oniinde gerceklesip degerlendirilmeye baslanmasidir. Gelenegin tore ve uy-
gulama esaslarini dogal olarak en iyi bilenler asiklar olmasi gerekirken, artik

1 Universitelerin miizik egitimi veren béliimlerinde asiklik ile ilgili etkinliklerin heniiz bu siralama-
ya girecek kadar 6ne ¢tkmadigini da s6ylemis olalim. Bu sanati, yakin ge¢miste oldugu gibi bugiin
de akademik ortama tasiyan ziimrenin halk edebiyatina mensup kisilerden olustugu goriilmek-
tedir. Dort yillik bir Edebiyat 6grenciligi sirasinda bir veya birden ¢ok asigin performansini izle-
meyen &grenci sayisi azdir ancak bu durum konservatuvar 6grencileri i¢in tamamen aksi sekilde
gergeklesmektedir.
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bu siirece daha iist perdeden bir denetim mekanizmasinin riyaseti s6z ko-
nusudur. Bu durum elbette performans psikolojisi agisindan farkliliklara ne-
den olmus olsa gerektir. Bir diger etki, performans siiresi 6zelinde gercek-
lesmistir. Dinleyiciden alinan ya da bir sekilde belirlenen bir ayak ve konu
lizerinde, ayagin ve s1g1n yeteneginin elverdigi dlctide dortliikler diiziip, il-
gili konuyu etraflica ele alip ayagi tiiketerek adeta tiim bilgisini performansa
déahil eden asiklarin, birkag¢ dortliikle sinirli bir icra siiresine sikistirilma-
lar1, 6nemli bir doniisim dahasi bir daralmadir (Fidan 38). Bununla bagl
olarak, dogal sekliyle bir araya gelmesi miimkiin olmayacak sayida farkl il
ve bolgelerden 4s1g1n, bir araya getirilmesi ve kiiltiirel etkilesime sinirsiz ve
orantisiz bir kapi agilmasi s6z konusu olmustur.

Gelenegin 6ziinde yer alan gezgin olma vasfi, dsiklarin birer miizik in-
san1 olarak gezip gordiikleri farkli yorelerin miizikal yapilarini taniyip 6g-
renmelerine imkan saglamigtir. insanlarin bir bélgeden bir bagka bir bélgeye
ya da ilden ile kitlesel gogleri, kiiltiirel etkilesimin en dogal sebeplerinden
biridir. Bu siirecler, miizikal yapilar1 da etkilemekte ve hibrit sayilabilecek
yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglayabilmektedir. Ancak 6nemli bir bellek
ve liretim odag1 olmalarindan dolay: asiklarin bireysel hareketliligi de ko-
numuz 6zelinde miizikal anlamda hizli degisimlere neden olabilmektedir.
Aslina bakilirsa bu da kendi dogallig1 igerisinde akan bir siiregtir. Ornegin
Kuzeydogu Anadolu illerinden Cukurova’ya gerceklestirilen bu tiir hareket-
lilik, yorelerde alisilmigin disinda bir repertuvar aktarimina neden olabil-
mektedir. Karsli Asik Murat Cobanoglu'ndan alinan Garibi adli uzun hava-
nin melodik hatt1 ve seyri, Kars yoresinin genel miizikal yapisindan nispeten
farklilik gostermektedir.
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Resim 1. Garibi havasi notasi

Karsli ve Erzurumlu asiklar arasinda yaygin bicimde kullanilan Derbe-
der adli serbest uzun hava tiirii, bu bolge asiklarinin icra ettigi ender Hicaz
dizili ezgilerdendir. Derbederin asik havalar: igerisinde bu dizide tek gele-
neksel ezgi oldugunu sdylemek de yanlis olmayacaktir. Yukarida notasi bu-
lunan Garibi adli uzun havanin, Derbeder havasindan genislik ve seyir agi-
sindan farkli oldugu goriilmektedir.
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Resim 2. Derbeder havasi notasi
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Karsli ve Erzurumlu Asiklarin Miiziksel Edimlerinde Dizi ve
Agiz Ozellikleri

Agiklarin fasillarda kullandiklar: ezgiler, il ve yore farki gozetmeksizin
belirli ortakliklar icermektedir. Bu ortak ezgiler, asiklarinin birbirleri ile te-
mast ve giincel iletisim araglar1 sayesinde segilip one ¢ikmais ve tercih onceligi
elde etmistir. 11 ve yore farki olmaksizin, giiniimiiz asiklarinin neredeyse ta-
maminin Simmani agzi olarak bilinen asik havasini tercih ettigini ve nere-
deyse tamaminin bu ezgiyi bildigini soyleyebiliriz. Asik havalarinin, agiklar
arasinda farkli adlarla bilindigini, ayn1 ada sahip ezgilerin farkliliklar icer-
digini alan aragtirmalarinda gérmiis bulunmaktayim. Ancak Siimmani ha-
vasinin, sadece kiigiik ritmik farkliliklar icermek kaydiyla ad ve ezgi birligi
icerisinde oldugunu soyleyebiliriz. Simmani agzi1 olarak bilinen ezginin bu
taninirliginda, Asik Simmaninin adini tagiyor olmasinin yaninda tiirkiiles-
mis ve bilinen sanatgilar tarafindan gokea seslendirilmis olmasinin da pay1
vardir. Neredeyse tamami Narmanli Agik Siimmani’ye ait olan szlerle, kii-
¢iik farkliliklarla icra edilen bu ezgi, bir Tiirk halk miizigi tiirii olmaya aday-
dir zira farkli s6zlerin, ayni ezgi ¢ekirdeginden tiiremis ancak 6nemli oranda
farklilagmis ezgilerle seslendirilmesi s6z konusudur.

Agiklarin giincel miizikal edimlerini, tiirkii ve dogaglama seklinde ikiye
ayirabiliriz. Tiirki seklinde gergeklesen icralarda, ezgi seciminde tamamen
serbest olan asiklar, dagarlarinda bulunan ya da yeni iirettikleri herhangi
bir ezgiyi kullanabilmektedirler. Doga¢lama icralarda ise verilen ayak, hece
say1s1 ve siirin konusuna gore fasila ilk baglayan ds1g1n sectigi ezgiye bagh
kalmak kaydiyla nispeten daha bagimli bir miizik icras: ger¢eklestirilmek-
tedirler. Tiirkii okuma seklinde gerceklestirilen icralarda asiklarin baglama
calip tiirkii sdyleyen bir icracidan farki olmamaktadir. Agiklari hem siirsel
hem miizikal ve sonugta performativ bir farkliliga tasiyan unsur daha 6nce
de deginildigi tizere dogaglamadir.

Agiklar 6ncelikle yorelerinin miizisyenleridir. Basta yore kiiltiiriinden,
sonrasinda ustalarindan, gezip gordiikleri farkli yorelerden ve karsilagtik-
lar1 agiklardan dinledikleri farkli miiziklerle dagarlarini ve miizikalitelerini
gelistiren asiklar, bu yonleriyle diger yore mizisyenlerinden daha zengin
bir miizikal kapasiteye sahip olabilmektedirler. Karsl asiklarin miizik bag-
laminda ayirt edici 6ncelikli 6zellikleri, Segdh makam dizisini ve Azeri agz1
olarak ifade ettikleri vokal tislubu ve agiz 6zelligini siklikla kullanmalaridur.

Kars ili agiklari, Azerbaycan asiklar: ve miizigi ile yogun bir etkilesime
sahiptir. Azeri agzi olarak tanimlanan okuma iislubu, Karsl 4siklarin 6nemli
bir kisminda goriilmektedir. Daha dogrusu bu tislubun Karsh asiklara has
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bir 6zellik oldugunu, diger yerel ve cevresel tislup 6zellikleri ile birlikte Azeri
agz1 denilen iislubun belirleyici bir yonii oldugunu séylemeliyiz. Caligmada
karsilastirmaya konu ettigim husus dogrudan Azeri agz1 ve miizikalitesidir.
Bu iislubun goriilmedigi asiklarin da oldugunu séylemeliyiz. 2012 yilinda
gerceklestirdigim saha ¢aligmasinda art arda icralarda bulunan Karsl asik-
lardan Mahmut Karatas, diger asiklar Sabri Yokus ve Ayhan Simsekoglu’dan
ag1z ozellikleri bakimindan kolayca ayrilmaktadir. Vokal iislupta birbirlerin-
den ayrildiklar: gozlenen bu asiklar, miizikal ve siirsel agidan benzer bir da-
gara sahiptir. Ayni ezgiyle farkli dortliikler icra etmelerini istedigimiz asik-
larin, birbirinden farkli 80 civarinda ezgiyi ¢ogu kendilerine ait dortliiklerle
art arda ¢alip okumalari, bunu kanitlamigtir. Azerbaycan tiirkiileri ile miizi-
kal etkilesim igerisinde olmak ve basta Segdh makam dizisinde ezgiler ses-
lendirmek ayr1, Azeri agzi olarak tanimlanan okuyus ve diyalekt kullanimi
ayri ele alinmalidir. Karsh asiklari, Erzurumlu agiklardan miizikal edimler
agisindan ayiran temel esaslardan biri olarak gordiigiimiiz Segah makam di-
zisinin yaygin kullanimi, bu asiklarin genelinde goriilebilen bir durumdur.
Ancak Azeri agz1 olarak adlandirilan okuma iislubu, dsiklarin bir kisminda
karsilasilan kiiltiirel kokenle ilgili oldugunu diisiindiigtimiiz bir unsurdur.
Buna yakin ge¢miste Murat Cobanoglu, Seref Tasliova ve giiniimiizde Mus-
tafa Karatag1 ornek olarak gosterebiliriz. Segah makam dizisindeki tiirkiiler,
elbette Anadolunun her bolgesinde ve ilinde goriilebilmektedir. Ezginin di-
zisi ile birlikte seyir ve usul 6zellikleri de dikkate alindiginda, Kars yoresi-
nin bu diziye iligkin karakteristik konumu ortaya ¢ikmaktadir. Azerbaycan
sahasi asiklarinin da yaygin olarak kullandiklar: bu dizi ve agiz 6zellikleri,
Kars agik miizigine de yansimustir. Benzer yapi, Giircistan Bor¢ali (Marneuli)
agiklarinda da gortilmektedir (Nargile Mehtiyeva, kisisel goriisme).

Elbette burada keskin hatlarla bir genelleme yapmay1p 6ne ¢ikan ve fark-
lilik iceren 6rneklerden bahsetmekteyiz. Segah disinda Karsli agiklarin mii-
ziklerinde ezgisel olarak yer alan dizileri Cargah, Hiiseyni, Kiirdi ve Derbe-
der havasinin dizisi olan Hicaz makam dizileri olarak siralayabiliriz. Kiirdi
makam dizisinin islenisinde fark ettigim bir husus mevcuttur. Segah makam
dizisi tam perde seklinde ¢alindiginda ve bu haliyle baglamanin Si perde-
sinden Re perdesine transpoze edildiginde, Bozuk diizen akort sisteminde
orta telden de Re dem sesi alindigindan Segah’tan ziyade Kiirdi hissini ve-
rebilmektedir. Gergeklestirdigim derleme ¢aligmasinda kaydettigim az sa-
yida Kiirdi ezginin boyle bir transpozisyon ile elde edildigi kanaatine var-
digimi belirtmeliyim.

Erzurum Tiirk halk miizikal yapisi, genel anlamda Dogu Anadolu mii-
zik yapisindan farkli degildir. Erzurumlu 4giklar ezgisel olarak ¢ogunlukla



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 53

Ussak-Hiiseyni dizilerini tercih etmektedir. Bu dizi Erzurum miizik kiiltii-
riinde temel yap1y1 olusturmakla birlikte tiim Anadolu’da en yaygin dizi olma
ozelligini tasimaktadir. Bu nedenle Erzurum asik havalari ve genel Erzurum
tiirkiileri oldukga genis bir sahada dinleyici bulabilmektedir. Agiklarin mii-
zikal tercih ve dagarlar1 da bu dogrultudadir. Ezgisel olarak belirleyici yap1
Hiiseyni makam dizisidir.

Bunun diginda, Karcigar (Siimmani Havasi, Ornek: Varsak Bu Yerler-
den Hicret Eylesek), Hicaz, (Derbeder Havasi, Ornek: Sira Sira Gelen Mek-
tep Usag1), Hiizzam (Tatyan Havalari, Ornek: Diin Gece Yar Hanesinde) ve
Rast (Miistezat Havasi, Ornek: Agkin ezeli agiga ilham-1 Hiidadir) gibi agik
havalar1 ve makam dizileri yayginlik arz etmektedir.

Kars asik ezgileri ve 6zellikle Segah, Cargah dizilerindeki Azeri agzi tiir-
kiiler, Anadolu genel miizikalitesi ile daha az bir miitekabiliyet i¢erisinde ol-
dugundan Erzurum tiirkiilerine kiyasla Kars sinirlarini asip Anadolu’da ge-
nel bir yayginliga kavusamamaktadir. Isin bu kisminda medya endiistrisinin
kullanimu, kisilerin bu alanda kendilerini ve yorelerini tanitma imkéni bul-
mast gibi durumlar elbette 6nemlidir. Ancak asiklik gelenegi 6zelinde son
yarim asirda basta medya olmak iizere pek ¢ok mecrada en ¢ok taninan ésik-
lar genelde Karstan ¢ikmistir. Buna en iyi érnek olarak Asik Murat Coba-
noglu ve Seref Tagliovanin adlarini zikredebiliriz.

iki Ezeli Dost ve Rakip Usta Asik: Seref Tagliova ve Murat Cobanoglu

Yakin ge¢miste Kars ili asiklarinin bireysel temsil kabiliyetleri ile asik-
lig1 Kars 6zelinde basarili bir sekilde tanittigini gérmekteyiz. Ozellikle Co-
banoglu ve Tasliova gibi 6nemli iki temsilciyi es zamanli olarak yetistiren
Kars asiklik gelenegi, bu temsilcileri sayesinde 6nemli bir taninirlik ve tem-
sil hakki elde etmis bulunmaktadir.

Murat Cobanoglu gerek saz ¢calmadaki mahareti gerek tiim Dogu Ana-
dolu tiirkiilerine uygun sekilde kullandig1 ezgin ve yanik sesi ile biiyiik be-
geni ve taninirlik kazanmistir. Cobanoglu bu yoniiyle medyada, Tasliova’ya
nazaran daha fazla yer alabilmistir. Ayrica bu iki ¢agdas Karsh asik, yurt ici
ve yurt digsinda sergiledikleri temsil ile akademik ¢evrelerde 6nemli dl¢iide
karsilik bulmus ve 4siklik geleneginin donem &zellikleri bu temsilciler tize-
rinden okunmustur. Seref Tasliovanin 4sik miizigi hakkinda gerceklestir-
digi caligmalari, asiklik gelenegi tizerine ¢alisan dil ve edebiyat kokenli bi-
lim adamlarinin miizik 6zelinde yasadiklar1 kimi belirsizliklerin kismen de
olsa agikliga kavusmasini saglamistir.



54 Agik Sanati Sempozyumu

Aslinda bakilirsa Cobanoglunun 6ne ¢ikan baslica eseri olan “Kiziroglu”,
ona medya iizerinden bu taninirlig: saglamistir. Tiirkiilesmis bir asik havasi
olan bu ezgi, Cobanoglu ile taninmis ve biitiinlesmistir. Bu ezgiler ve kayit-
lar da yine Hiiseyni makam dizisinde olup Dogu Anadolu genel agiz 6zel-
ligine sahiptir.

Erzurum’dan Yiikselen Ses: Asik Reyhani

Ayni donemde Erzurum’da asiklik geleneginin halkin begenisine sun-
dugu baslica asik ise Reyhani olmustur. Reyhaninin benimsedigi miizikal
kimligi, asiklik ile birlikte tiirkiiciiliik ya da icracilik olarak tanimlayabiliriz.
Reyhani, agikliktaki maharetinin yani sira, Dogu Anadolu miizikal yapisin-
dan beslenen ve tiim Tiirk halkinin begenisine hitap edebilecek tiirkiilesmis
(Ozdemir, “Tiirkiye Orneginde Asiklarda Miizik” 79) eserleriyle, giiniimiizde
de taninirlik ve begeni sahibidir.

Her iki ilden de sayisiz usta 4sik ¢ikmis olmasina karsin burada 6rnek
olarak ele aldigimiz asiklar hem taninirlik hem de siireklilik arz eden eser-
ler meydana getirmis olmalari agisindan 6ncelenmistir. Ancak burada sayica
¢ok fazla eserden bahsetmedigimizi ifade edeyim. Cobanoglu, “Bir Hismi-
nan Geldi Gegti” adl1 kogaklamasi, “Neyine Giivenem Yalan Diinyanin” adl
uzun havastyla; Reyhani ise “Oz Canimdan Cok Sevdigim Erzurum” adli
uzun havastyla ve her biri kasetlere kaydedilerek dagitimi saglanan atigma-
lartyla ilgilileri tarafindan taninirlik ve begeni kazanmaigtur.

Sonug

Agiklik geleneginin ve 6zelde asik miiziginin giiniimiizde ve yakin geg-
misteki gelisimiyle birlikte gelenegin gliniimiizde de yogunlukla temsil edil-
digi Kars ve Erzurum illeri asiklarinin miizik 6zelinde edimsel farklilikla-
rini ele aldigim bu galismada edindigim bulgular asagidaki gibi siralanabilir.

o« Agiklik yakin ge¢miste ve giiniimiizde sistematik uygulamalarla si-
nirlanmis ve igerisinde miizigin islevsel oldugu bir gelenektir.

+ Bu gelenek son yiizyilda oldugu gibi giiniimiizde de 6nemli temsil-
cilerini Erzurum ve Kars illerinden ¢ikarmaktadir.

o Bu iki il her ne kadar sinirdas olsa da miiziksel edimler agisindan
onemli farkliliklara sahiptir. Bu ¢alismada benzerlikler tizerinde faz-
laca durulmamugstir zira ortak bir kiiltiir havzasinda yer almalar1 ne-
deniyle iki ilin 4s1klig1 arasinda farkliliklardan ¢ok daha fazla ben-
zerlik bulunmaktadir.
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o Ikiilin 4sik edimleri arasinda siirsel, kavramsal ve performativ fark-
liliklarin da bulundugu dikkatten kagmamalidir. Siirsellik, tercih edi-
len konular ve islenisteki siglik-derinlik kavramlari tizerinden yorum-
lanmalidir. Biz bu ¢alismada miizik odakli ilerledigimiz i¢in siirsellik
agisindan bir yaklasgimda bulunmaktik (Onciil 1118-1123).

o Iki ilin agiklar1 arasinda tespit edilen miiziksel farkliliklarin kiiltiirel
ve tarihsel etkilesim alanlarindan kaynaklandigi kanaatine varmis bu-
lunmaktayiz. Bu etkilesim unsurlarini Karsin Azerbaycan, Giircistan
ve Iran gibi tilkelerde yagayan Azeriler® ve Erzurum’un sinir ve kiiltiir
bag: ile iletisim sagladigi Dogu Anadolu ileri olarak ifade edebiliriz.

o Her iki ilde de say1siz agigin bulunmasi ve her birinin de sayisiz siir
ve tlirkiiye sahip olmasina karsin iclerinden, kendisini tanitma fir-
sat1 bulabilenlerin eserlerinin 6ne ¢iktigini ve asiklik 6zelinde temsil
kabiliyetini aldigini ve siirdiirdiigiinii soyleyebiliriz. Ornegin bugiin
Sivasli Agik Veysel'in onlarca tiirkiisiiniin tiim Tiirk halki tarafindan
biliniyor ve seviliyor olmasinda Veysel’in ustaliginin yaninda yurt ¢a-
pinda bir sekilde elde ettigi taninirlik ve daha ¢ok taninma sansi et-
kilidir. Ancak atigma olarak adlandirilan dogaglama merkezli bir siir-
sel tiretimin, tasarlanarak zaman icerisinde iiretilip, diizeltilip, uygun
sekilde ezgilendirilip halkin begenisine sunulan siirlerle ayn1 begeni
seviyesini yakalamasi kolay gériinmemektedir. Medya ve profesyo-
nel ses kayit imkénlarinin etkin kullaniminin 6nemini erken kavra-
mak, asiklara ve ozanlara taninirlik olarak geri donmiistiir.

o Sonugta Kars, Erzurum, Artvin, Bayburt, Adana, Sivas ve pek ¢ok
Dogu ve Giineydogu illerinde halen yasamakta ve temsilciler ¢ikar-
makta olan agiklik gelenegi, tiim yurt sahasinda biliniyor olsa da uy-
gulama esaslariyla ve asiklarin yoresel arka planlariyla sinirh bir kiil-
tiir sahas1 durumundadr.
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Ozanlik Sanatinin Ozbek Halki ve Kiiltiiriindeki Rolii
The Role of the Art of Bakhishi in Uzbek Folklore and Culture

Muyassar SAPARNIYAZOVA*

Ozet

Folklorda destan, folklorcularin ilgisini ¢eken, Ozbek folklorunda en
ok tartisilan, biiyiik tartigmalara yol agan ve Tiirk folklorunun tiim diin-
yaya mirasini birakmis popiiler bir tiirdiir. Destanlar bilim adamlar: tara-
findan senkretik bir tiir olarak kabul edilir. Destan s6z konusu oldugunda
senkretik kelimesi, bu tiir eserlerde s6z, miizik, sarki sdyleme, ezberleme,
okuma, hitabet ve oyunculuk gibi unsurlarin ahenkli anlatimini ifade eder.
“Bahshi” yani ozanlar her ulusun ge¢misini, ruhunu, zihniyetini, degerle-
rini, geleneklerini ve geleneklerini yansitan parlayan bir folklor drnegidir.
Bu nedenle bu egsiz sanatin var oldugu tiim tilkelerde somut olmayan kiil-
tiirel miras olarak korunmakta ve yiiksek deger verilmektedir. Bugiin Oz-
bekistan’da, ulusal ozan ve destan sanatinin essiz 6rneklerinin korunma-
sina, gelistirilmesine, yaygin olarak tanitilmasina ve geng neslin kalbinde
bu sanata saygi duygusunun gii¢clendirilmesine 6zel 6nem verilmektedir.
Bu makale, Ozbekistan’da son yillarda bu alana gosterilen ilgiyi, hitkiime-
tin gelisimi icin kabul ettigi diizenleyici belgeleri ve devam eden arastirma
¢aligmalarini tartigmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Folklor, destan, bahsi, bahs1 sanati, epik ekoller.

Abstract

The epic in folklore has attracted the attention of folklorists, is widely dis-
cussed in the Uzbek folklore, has caused great controversy, and is the herit-
age of the Turkic folklore to the whole world as well. Epics are considered by
scholars to be a syncretic genre. When it comes to the epic, the word syncretic
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refers to the harmonious expression of words, music, singing, memorization,
reading, oratory, and acting in works of this genre.

Bakhshi is a shining example of folklore, reflecting the past, psyche, men-
tality, values, customs and traditions of each nation. Therefore, in all coun-
tries where this unique art exists, it is protected and highly valued as an in-
tangible cultural heritage.

Today in Uzbekistan, special attention is paid to the preservation, devel-
opment and promotion of unique examples of the art of national poetry and
epic poetry, strengthening the sense of respect for this art in the hearts of
the younger generation. This article discusses the attention paid to this area
in Uzbekistan in recent years, the normative documents adopted by the gov-
ernment for the development of the industry, and the ongoing research work.

Key Words: Folklore, epic, baxshi, baxshi art, epic schools.

Giris

Folklorda destan, folklorcularin ilgisini ceken, Ozbek folklorunda en ¢ok
tartigilan konulardan biri olup Ozbek folklorunun diinyaya meshur olma-
sina neden olmustur. “Destan” kelimesinin bagka bir anlam1 daha vardir.
Topluluk 6niinde konusulmak, sarki sdylemek, dviilmek demektir. Destan-
lar bilim adamlar tarafindan senkretik bir tiir olarak kabul edilir. “Senkre-
tik” kelimesi Yunanca birlesim; parca, parcalanmis anlamina gelir. Destan
soz konusu oldugunda senkretik kelimesi, bu tiir eserlerde s6z, miizik, sark:
soyleme, ezberleme, okuma, hitabet ve oyunculuk gibi unsurlarin ahenkli
anlatimini ifade eder. Dolayisiyla destanlar ve bahsicilik, Tiirk folklorunun
uyumlu alanlarindan biridir.

Ozbek dilinin agiklayici sozliigiinde “Bahg1” kelimesinin dért farkli an-
lami vardir: 1. bilge, 2. destan sdyleyen, 3. tedavi eden imam, hoca, 4. Buhara
Hanligrnda ekonomik durumu kontrol eden. Ozbek folklorunun kurucusu
H. T. Zarifova gore bahsi, Mogolca ve Buryat¢a “baksa”, “bagsa” kelimelerin-
den tiiretilmis, “usta”, “aydinlatic1” anlamina gelir [I1, -180-b]. Bundan bahsi-
nin halk tarafindan ¢ok saygi gosterilen ve sevilen bir meslek oldugu ortaya
¢ikar. Ayrica folklorda bahgilarin farkli isimlerle anildig1 da bilinmektedir.
Ozellikle yiizbagi, ayyas, cirov, circi bunlar arasindadir. Bazen usta kelimesi
de kullanilmigtir. Bahgilarin izinden giden bahsilar, kendi tarzlarinda sair ola-
rak biliniyorlard1. Ayrica Harezm’de destan okuyan kadinlara da ‘kalfa’ denir.

Gegmiste, bahs1 kelimesinin kullanimi son derece genis olarak kabul edil-
mistir. Taninmis halkbilimci akademisyen Tora Mirzaev’in arastirmalarina
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gore Mogol istilas1 sirasinda Budist kalenderlere -Sanskrit¢e bhikshu kalen-
der, dervis anlamina gelir- Uygur alfabesiyle ¢esitli belgeler yazan yardimci-
lara, Mogollarda cerrahlara, Cagatay ulus ve Altin Ordanin ve Kirim Han-
ligrndaki katiplere, Baburiler devletindeki ordularda hesap islerini yapan ve
onlara para 6deyen bilyiik memurlara, Buhara Hanligrnda devlet binalari-
nin yapimindan sorumlu olanlara ve Tiirkmen biiyiiklere de bahs: diye ad-
landirdiklari tarihi ve edebi eserlerde ge¢mektedir (I-b., III, IV, 46-51-b).

Bahsgi, milli sarkilar1 ve destanlar1 koruyan, onlar1 sdyleyen ve ezber-
den okuyan bir sanatci, halk anlaticisidir. Melodik ses ve davullarinin sesi
ister istemez insan kalbini heyecanlandirir. Bahsi, halkin yasamini ve kiil-
tiirini, bir enstriiman ¢aldig1 tilkenin tarihini bilmeli ve sark: séyleme sa-
natinda usta olmalidir. Yagayan cesitli sive bi¢imleri, kelime oyunlar: ve de-
yimleri, atasozleri ve deyimleri etkin bir sekilde kullanabilmelidir. Seyirciyi
biiytileyen bir melodi bulabilmek, destana ilgilendirmek, anlatimin temel ge-
reksinimlerinden biridir. Bu da dogal yetenek, giiclii bir zeka ve azim ve da-
yaniklilikla diizenli egzersiz yapma becerisi gerektirir. Bahsilar, anavatana
baglilig1, sevgiyi, dostlugu, kardesligi ve kahramanlig1 yticelten gesitli an-
lamlarda destanlar séylemeyi severler. Bahsi gibi icraciliga bahsicilik sanati
denir. Ornegin sair Polkan yetmisten fazla destan ezberlemistir. Her destan
iki veya ti¢ bin dizeden, on bes hatta yirmi bin dizeye kadar misradan olus-
tugu distiniliirse, halk sarkicilarinin potansiyeli, olaganiistii ezberleme ve
hatirlama yetenekleri, yaraticiligin yapma giicii ortadadir. Ozbekistan halk
sarkicilar1 Bola Bahsit Abdullaev, Soberdi Boltaev, Abdunazar Poyonov, Bo-
borayim Mamatmurodov, Karabahst Umirov, Abdukahhor ve Abdumurot
Rakhimov, Somurod Togaev, Ziyodulla Islamov, Norbek bahs1 Abdullaev, Ka-
landar bahs1 Normetov’un egsiz performanslari ile sanatin gelisiminde bii-
yiik bir katkilar: olmustur.

Bahsi sanati tilkemizin Kagkaderya, Surhandarya, Semerkant, Harezm
bolgelerinde ve Karakalpakistan Cumhuriyetinde gelismistir. Bulungur,
Korgan, $ahrisabr, Kamay, Cirakg¢i, Dehkonabad, Baysun, Giiney Tacikis-
tan, Harezm ve Karakalpak destan okullar:1 vardir. Performans ve repertu-
var yontemlerinde birbirlerinden farklidirlar. Ornegin Bulungur Siir Okulu
uzun zamandir kahramanlik destanlariyla taninmaktadir. Ergas Cumanbul-
bul oglu ve Polkan sairlerinin izinden gelen Korgan Siir Okulu, agirlikl: ola-
rak lirik romanslar sdylemektedir.

Ulkenin Kagkaderya, Surhandarya, Semerkant, Harezm bolgelerinde ve
Karakalpakistan Cumhuriyetinde bahsi sanat1 icra yontemleri ve repertu-
varinda birbirinden farklilik gostermektedir. Giiney Tacikistan, Bulungur,
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Korgon, Sahrisabz, Kamay, Narpay, Sherabad’da Ozbek-lakay destan okulla-
rinda davul enstriimant ile tek basina ve boguk bir sesle ¢alinir. Harezm’de
dar, dutar, giccak, armonika, bulamon, kognay, daire esliginde, bazen tek ba-
sina, bazen ciftler halinde, agik bir sesle icra edilir. Fergana Vadisinde dutar
esliginde acik bir sesle soylenir.

Bahsicilik Kagkaderya, Surhandarya ve Semerkant okullarinin temsil-
cileri boguk bir sesle, saz esliginde sarki soylerler ve destanin agiklama sii-
recini agik bir sesle anlatirlar. Kagskadarya bahsi sanati, biiyiik bir sair olan
bahs1 Kadir Rahimov’nin adini almistir. Yetmisten fazla destan ezbere bilen
Kadir Bahsrnin gelenekleri, ogullar1 Abdukahhor, Abdumomin ve Bahrom
tarafindan stirdiiriilmektedir. Surhandarya bahsicilik okulu, Serabad-Bay-
sun okulu ile iligkilidir ve kurucusu, gelenekleri 6grenciler tarafindan siir-
diiriilen Serna bahgidir (Kara bahsi, Chori bahsi, Soberdi Boltaev, Abduna-
zar Poyonov, Boborayim Mamatmurodov, vb.).

Ozbek destanlarinda kuskusuz en yaygin icra yontemi, saz esliginde bo-
gazdan bir sesle destan okumaktir. Bahsinin bogazdaki ytiksek sesi eski za-
manlarda kuzey halklarinin samanlari tarafindan biliniyordu. Bu, Ozbek
bahsilarinin bir tiir veya sanat yoluyla uzak ge¢misle baglantili oldugu an-
lamina gelir. Bu yontem daha sonra bahsilar i¢in bir gelenek haline gelmis-
tir. Ozbek destanciligini, mit-efsane-rivayet-anlati-masal-destan agamalardan
olusan yayilma hareketinin son asamasinda ortaya ¢iktigini varsayiyoruz.
Siirecin bir noktasinda, performans bugiiniin bilgelerininkini andiriyor ola-
bilir. Her durumda, bu tiir bahs1 sanati, ytizyillarca deneyime sahip olmasi
nedeniyle diger icra yontemlerinden farklidur.

Bulungur epik siir ekoliiniin son temsilcisi Fozil Yoldas ogludur (1872-
1955). Fozil Yoldas oglunun seslendirdigi Elpamus, Yadigar, Yusuf ve Ahmet,
Melikeyi Eyyar gibi destanlar kayda alinmigtir. Ozellikle o seslendiren Elpa-
mis destan1 diinya bilim adamlari tarafindan en mitkemmel eser diye kabul
edilmistir. Ergas Cumanbulbul oglu (1868-1937) Korgan ekoliiniin bir tem-
silcisiydi. Nurata bolgesinden $air Polkan (1874-1941) Elpamus, Yakka Ah-
met, Kuntugmis, Revsen destanlarini gerceklestirme gelenegi burada yay-
gind1. Folklorda, Sultan kampir, Tilla kampir, Yodgor, Jumanbulbul, Jossak
bahgilar gibi kadin bahsilarin eserleri incelenmistir.

Miizik, Harezm epik siir okulunun ana performansidir. Harezm bahsi-
cilik okulunun temsilcileri, enstriimantal bir topluluk (ge¢miste dutor, bu-
laman, giccak; simdi tar, kosnay veya bulaman, daire) esliginde i¢ sesle sar-
kilar séyler. Harezm destanlarinin da kendine has bir repertuvari vardir.
Kolektif performans, epik eserlerin yorumlanmasina onciiliik eder. “Sirvani”
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(Hive) ve “Ironi” (Mangit) olmak iizere iki yone ayrilan bu okulun eski kok-
leri, benzersiz bir repertuvari topluluklarin bilesimi (Sirvani-tar, kosney, da-
ire; Iran-dutar ve i telli giccak), stil ve lehge, parlak ve canlandirici sarki,
sarki soyleme ve melodileri (15ten 36'ya kadar) vardir. Sirvani bahsi oku-
lunun 6nde gelen temsilcisi Bola bahs1 (Kurbonnazar) Abdullaev ve ¢ocuk-
lar1 (Norbek, Muhammed, Yetmis); Hudoibergan Utegenov, iran bahgi oku-
lunun bir temsilcisidir.

Harezm’de kalfalar arasinda popiiler hale gelen Tahir ve Ziihra destani
da dahil olmak tizere kalfa-destanci denilen kadinlar tarafindan destanlar
ve destan sarkilar1 da seslendirilmistir. Destanlar bir el enstriimani (Rus
diyatonik armonika) ve bir daire esliginde icra edilir. Bibi Soira, Hanimjon
Kalfa, Ojiza, Onajon Safarova, Nazira Sobirova, Harezm destanlarini seslen-
dirmede 6nde gelen sairler arasinda degerli bir yere sahiptir. Bu gelenek bu-
giine kadar devam etmektedir.

Ozbek destan geleneginin bir bagka tiirii de Fergana Vadisinde ortaya ¢ik-
mistir. Dehkonboy Bahromov, Ikrom Rizaev, Omon Bakhshi Razzokov, Ku-
zey Namangan bolgesinin Uychi, Yangikorgan ve Cartak bolgelerinde mes-
hurdur. Yerel bir folklor bilgini olan Abdusukur Sobirov, iinlii bir folklorcu
olan Tajiboy Gozibaev ile is birligi icinde destan gelenegini inceleyerek Kol-
bukon, Arikboyu, Seyrem ekollar1 da oldugunu tespit ettiler. Ahmetcan Me-
liboev, Safed Boyan Oykiileri adli kitabinda, Peskurgan kdyiinde yasayan bir
Alim Bahgsidan Yaz ve Zebo destanini on iki sayfalik ders kitabindan on ta-
nesine yazip Muzayyana Alaviya’ya gonderdigini séyledi. Ancak giiniimiizde
Fergana Vadisindeki epik siir geleneginde destansi icra eden sairler yaratici
galismalarini durdurmustur.

Karakalpak bahs1 okulu iki yonden olusur baksi (dutar ve giccak ile i¢ ses
stili) ve cirov (kobiz ile boguk ses); cirov (bir kobiz esliginde boguk bir sesle).

Sonug

Bahs1 ve destan sanatinin gelismesi ¢cagimizin gereksinimlerinden biri-
dir. Destanlarin halkimizin asirlik 6zlemlerini, yiiksek diisiinme, cesaret, 6z-
giir diisiinme, 6zgiirliik, yaraticilik, diiriist ¢alisma, inang potansiyelini tes-
vik etmesi nedeniyle egitimsel 6nemi de artmaktadir.

Ozbekistan’da kiiltiirel mirasin saheserlerini korumak, eski folklor ge-
leneklerini restore etmek ve ulusal degerlerimizin istikrarli bir sekilde ge-
listirilmesi i¢in genis capli bir propaganda kampanyas: yiiriitiildii ve bunlar
meyvelerini vermektedir.



62 Agik Sanati Sempozyumu

14 May1s 2019’da Ozbekistan Cumhuriyeti Cumhurbaskanrnin PP-4320
say1l1 “Bahs1 sanatini daha da gelistirmeye yonelik tedbirler hakkinda” ka-
rar1 kabul edildi. Buna gore, Ozbekistan Cumbhuriyeti Kiiltiir Bakanligi, Bi-
limler Akademisi, Yazarlar Birligi ve Surhanderya Valiliginin Termez seh-
rinde devlet kurumu seklinde, Cumhuriyet¢i Bahs1 Sanat Merkezi ve tiizel
kisilik statiisiine sahip Bahs1 Sanatini Gelistirme Fonu kurulmustur. Bugiin
Merkez, Ozbek halkinin en bityiik degerlerinden biri olan bu sanatin bilim-
sel, teorik ve pratik temellerinin derinlemesine incelenmesi ve giiglendiril-
mesi, korunmasi ve gelistirilmesi konusunda pratik calismalar yiirtitmektedir.
Bahsicilik ve destan sanatinin gelismesi ¢agimizin gereksinimlerinden biri-
dir. Ne de olsa, destanlarin halkimizin asirlik hayallerini, yiiksek diisiinme
potansiyelini, cesareti, 6zgiir diislinmeyi, 6zgiirligi, yaraticilig, diiriistliik,
inanci tegvik etmesi nedeniyle egitimsel 6nemi artmaktadir.

Ozbekistan’da, kiiltiirel mirasin saheserlerini korumak, eski folklor ge-
leneklerini restore etmek ve ulusal degerlerimizin istikrarli gelisimini sagla-
mak i¢in genis ¢apl1 bir 6nlem alinmakta ve bunlar meyvelerini vermektedir.
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Samandan Hayciya: Hakas Tiirklerinde Asiklik Gelenegi

From Shaman to Khaidji: The Tradition of Minstrelsy
Among Khakassian Turks

Niitkhet OKUTAN DAVLETOV*
Timur B. DAVLETOV**

Ozet

Sibirya Tirk halklarindan Hakaslarda Samanliga ve destanciliga yani
hayciliga gegis siirecinin benzerligi dikkat gekmektedir. $aman adayi, basta
Irlig yani Erlik Han tarafindan secilmekte ve ata ruhlari tarafindan gecis
icin tesvik edilip Hakasca tds denen yardimei ruhlar ile donatilmaktadir.
Bununla birlikte Hakas inanislarina gére Samanlar, yalnizca Erlik Han ve
Saman atalarin ruhlariyla degil, dag iyeleri ile de iliski igindedirler. Girtlak-
tan tiirkii soyleme veya kahramanlik destani anlatma sanat1 olan hay icra
eden kisi anlamina gelen hayci aday1 da kimi zaman hay eezi yani hay iyesi,
kimi zaman da tag eezi yani dag iyesi tarafindan secilip genellikle riiyala-
rinda olaganiistii 6zelliklerle, calg1 ve hay ustaligiyla, giizel bir ses ile dona-
tilmaktadir. Bu motif, Miisliiman Tirk halklarindaki asikliga gecisi de ha-
tirlatmaktadir. Alan aragtirmalar: gostermektedir ki XXI. ytizy1l Hakaslar1
arasinda haycilarin yani destancilarin, 6liimden cenaze torenine dek gegen
iki gece boyunca ¢athan ad1 verilen geleneksel Hakas calgisi esliginde destan
anlatarak olen kisinin ruhunu $amanlar gibi 6biir diinyaya ugurlayabildik-
lerine ve ruhun yolculugunu kolaylastirabildiklerine inanilmaktadir. Bu or-
neklerden de goriilebilecegi tizere Tiirk kiiltiirti igin son derece karakteris-
tik olan bu iki figiiriin yani $aman ve haycinin yetki sahalar1 kimi zaman
kesismekte, hatta birbirinin yerini alabilmektedir. Benzer bigimde Giiney
Sibirya Tiirklerinin av i¢in taygada bulunduklar: sirada s6z konusu tayga-
nin, dagin ve o dagdaki tiim hayvan ve bitki yasaminin {izerinde gii¢ sahibi

*  Dr. Ogr. Uyesi, Kapadokya Universitesi, E-posta: nukhetdavletov@gmail.com, ORCID: 0000-
0001-9312-8385

** Dr., Sibirya Uzmanu, Uluslararas Tiirk Kiiltiirii Tegkilati (TURKSOY), E-posta: aronxakas@yahoo.
com, ORCID: 0000-0002-7767-4797
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olan tag eezi'nin rizasini alabilmek i¢in yanlarinda hayci bulundurduklar: da
bilinmektedir. Bu eylem bir tiir kansiz kurban olarak degerlendirilmelidir.
Nitekim tag eezi’nin gonliinii hos tutmak i¢cin onun kulagina hos geldigine
inanilan hayin icra edilmesi, estetik kaygilardan degil, dini inanglardan kay-
naklanmaktadir. Bu anlamda Hakas haycilarin tag eezi igin haylamalar: ve
destanlar anlatmalari, Yunan ozanlarin Dionysos kiiltii etrafinda sekillenen
senliklerde bu tanr1 onuruna tragedyalar sunmalar: ile ayn1 dogrultudadir
ve inang temelli bir uygulamadir. Av ve hayci 6rneginde esas olarak Saman-
larla iligkilendirilen, iyelerle iletisim kurup onlari teskin etme giiciiniin des-
tanciya yani hayciya aktarilmis oldugu ifade edilebilir. Samanlarin insanli-
g1n ilk miizisyenleri ve ozanlar1 oldugu goz 6niinde bulunduruldugunda bu
iliski daha iyi anlasilacaktir. Aga da Sibiryali anlaticilarin yalniz destan veya
masal anlatan sanatgilar olarak algilanmadigini, bu kisilerin $aman &zel-
likleri tastyan kutlu kisiler olarak kabul gordiiklerini ifade etmistir. S6z ko-
nusu ozanlik gelenegi, Sibiryali Saman Tiirkleri i¢in ¢ok 6nemli bir yere sa-
hiptir. Oyle ki bir haycy, bir yerlesim yerine geldiginde o bélgedeki en giiglii
Samanlarin dahi kimi durumlarda toplu ayinleri erteledikleri bilinmekte-
dir. Bunun nedeni ise ruhlar ve iyelerden destek alan giiclii bir haycinin bu-
lundugu ortamda Samana yardim etmesi gereken kutsal varliklarin meggul
olacaklarina iligkin inanigtir. Bu anlamda Hakas Tiirklerinin haycilik gele-
negi, Tirk diinyasi i¢in oldugu kadar insanligin ortak kiiltiirel miras: baki-
mindan da ilgi gérmeye degerdir. Sovyetler doneminde kayit altina alinan
ve gliniimiizde ¢esitli arsivlerde korunan Hakas kahramanlik destanlarinin
say1s1 yaklagik 400-500 civarindadir. Ancak Hakas Tirklerine ait en az 3-4
milyon dizelik bu mitoloji materyalinden simdiye dek ancak ¢ok kiigiik bir
kisim Tiirkoloji literatiiriine kazandirilabilmistir.

Anahtar Sozciikler: Saman, hayci, hay, hakas, asik.

Abstract

The similarity of the transition process to shamanhood and khaidji draws
attention among Khakas, a Siberian Turkic people. The Shaman candidate
is firstly chosen by Irlig or Erlik Han and is encouraged for the transition by
the ancestral spirits, and equipped with guardian spirits, called tds in Kha-
kas. Besides, according to Khakas beliefs, Shamans are in contact not only
with Erlik Khan and the spirits of Shaman ancestors, but also with the moun-
tain spirits/gods. Khaidji candidate, which means the person who performs
khai, the art of throat singing and telling the heroic epic, sometimes is cho-
sen by khai eezi (khai deity) and sometimes by fag eezi (mountain deity), and
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is usually equipped with extraordinary features like mastery of instruments
and the art of khai, and a beautiful voice in his dreams. This motif also re-
minds of the transition to minstrelsy of Muslim Turkic peoples. Field studies
show that, among the Khakas of the 21st century, it is believed that a khaidji
can escort the soul of the deceased to the afterlife like Shamans and facili-
tate the journey of the soul by telling an epic story accompanied by the tra-
ditional Khakas instrument called the chatkhan, through two nights before
the funeral. As can be seen from these examples, the jurisdictions of these
two figures, Shaman and khaidji, which are extremely characteristic for Tur-
kic culture, sometimes overlap or even replace each other. Similarly, it is also
known that the Southern Siberian Turkic peoples have a khaidji with them
while they are in the taiga for hunting, in order to get permission from tag
eezi, the owner of the taiga, the mountain and all animal and plant life on
that mountain. This deed should be considered as a kind of bloodless sacri-
fice. As a matter of fact, practicing khai in order to please tag eezi-because
khai is believed to be pleasing to the ears of this deity-is not due to aesthetic
concerns, but to religious beliefs. In this sense, Khakas khaidji’s telling epic
stories or practicing throat singing for tag eezi, is in line with the Greek po-
ets’ presenting tragedies in honor of Dionysus in festivals shaped around the
cult of this god and is a faith-based practice. In the example of hunting and
khaidji, it can be stated that the power of communicating with deities and
appeasing them, mainly associated with Shamans is transferred to khaidji.
Considering that Shamans are the first musicians and minstrels of human-
ity, this relationship will be better understood. Aga also stated that the Sibe-
rian narrators are not only perceived as artists who tell epic stories or tales,
but also accepted as blessed people with Shamanic powers. The tradition of
minstrelsy has a very important place for the Siberian Shaman Turkic peo-
ples. It is known that when a khaidji comes to a settlement, even the strong-
est Shamans in that region sometimes postpone mass rites. The reason for
this is the belief that sacred beings who are supposed to help the Shaman
will be busy in an environment where a strong khaidji is supported by spir-
its and deities. In this sense, the khaidji tradition of Turkic Khakas people is
worthy of attention not only for the Turkic world, but also for the common
cultural heritage of humanity. The number of Khakas heroic epics recorded
during the Soviet era and today preserved in various archives is around 400
or 500. However, only a very small part of this mythology material of at least
3 or 4 million lines belonging to Turkic Khakas people has been brought to
the Turkology literature.

Key Words: Shaman, khaidji, khai, khakas, minstrel.
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Icerdikleri motiflerin analizi sayesinde olusum siirelerinin kimi aragtir-
macilar tarafindan giiniimiizden ti¢ bin y1l 6nce baglayan Tagar Donemine ve
hatta Bakir Cagrna kadar gotiirtildiigti Hakas destanlari, Tiirk diinyasi i¢in ol-
dugu kadar insanligin ortak kiiltiirel mirasi i¢cin de miithimdir (Davletov, “Ah
Cibek Arg” X, XXXIX). Sovyetler doneminde kayit altina alinan ve giinii-
miizde ¢esitli arsivlerde korunan Hakas destanlarinin sayisi yaklasik dort yiiz-
bes yiiz civarinda iken bu destanlarin misra sayisinin ise her bir destan i¢in bin
bes yiiz ile otuz bin dize arasinda oldugu ifade edilebilir (Davletov, “Saman”
231; “Han Mirgen” XIV). Bununla birlikte Hakaslara ait olan ve toplam dize
say1sinin ii¢-dort milyona ulastig1 bu mitoloji materyalinden simdiye dek an-
cak ¢ok kiiciik bir kisim Tiirkoloji literatiiriine kazandirilabilmistir.

Hakaslarin hay dedikleri girtlaktan tiirkii sdyleme veya destan anlatma
sanatini icra eden kisi anlamina gelen hayc tarafindan anlatilan bu destan-
larda, insanin $amanizm dogrultusunda dogayla uyum icinde oldugu go-
riilmektedir. Nitekim bir¢ok destanda insan ile hayvan iletisim kurmakta
ve cesitli durumlarda birlikte hareket etmekte, birbirlerine danisip akil ver-
mektedir (Davletov, “Huban Arig” xiii-xv).

Sibirya Tiirklerinden Hakaslarin giiniimiizde de koruduklar: Saman
kiiltiirdi igerisinde iki 6nemli figiir olan hayc1 ve Saman arasindaki benzer-
lik pek ¢ok bilimcinin dikkatini ¢ekmistir. Altay Samanizmi ile Sibirya ve
Orta Asya Tirk kiltiirii aragtirmacilarindan G. N. Potanin’in de ham-hayci
(kam-kayg1) meselesi tizerinde durmus oldugu belirtilmelidir (Katagev 11-
46). Sz konusu benzerlik, bu ¢alismanin da odak noktasini olusturmakta-
dir. Bu dogrultuda ilk olarak destanciliga yani hayciliga gecis siirecinin Sa-
manliga gegis siireci ile olan benzerligi ele alinmalidir. Hakas Samanizmine
gore yeryiiziindeki ilk Samani alt diinyanin tanrist ya da iyesi Irlig yani Er-
lik Han yaratmistir (Butanayev 10). Bu ilk Samandan sonraki Saman aday-
larinin ise Erlik Han'in karariyla ata ruhlari veya Saman atalarin ruhlari ta-
rafindan segilip $amanliga gegcis i¢in tesvik edildigine ve Hakasca tds denen
yardimci ruhlar ile donatildigina inanilmaktadir (Okutan 51-52). Bununla
birlikte Hakas inanislarina gore Samanlar, yalnizca Erlik Han ve Saman ata-
larin ruhlaryla degil, dag iyeleri ile de iliski icindedirler. Ornegin Hakaslarin
Haas' boyuna mensup kisiler, Samanlarin bas koruyucusu olan kutsal varli-
gin “Karatag'in iyesi” olduguna ve bu dagin iyesinin ¢ocuklarinin da kam-
lama yani $aman ayini sirasinda Samana yardim ettigine inanmaktaydilar
(Alekseyev 129). Bu inanisin sebebi, Hakaslarin dag iyelerini ata olarak gor-
meleridir. Butanayev bu konuyu su sekilde ifade etmistir: “Mitolojik anlatilara

1  Bueserde de diger Rusca kaynaklarda ve onlardan aktarma yapan Tiirkge ¢aligmalarda oldugu gibi
bu boy, Kagin olarak gegmektedir.



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 67

gore bizim uzak atalarimiz dag iyesinin kiziyla evlenmis ve bu birlesmeden
bizim soyumuz dogmus. Bu yiizden bizim halkimiz kendini dagdan dog-
mus insanlar olarak adlandirir.” ("Ada Hooray” 6).

Bu noktada belirtilmelidir ki girtlaktan tiirkii sdyleme ve destan anlatma
anlamina gelen hay teknigi ve haycilik sanati, Davletov’un ifadesiyle bir “Sa-
man sanatr’ dir ve Hakaslarin dag iyeleri (fag eeleri) ile iletisim kurmakta
kullandiklar1 bir yontemdir. Bu sebeple destan anlatirken dag iyeleri tara-
findan ¢evrelendigine inanilan haycilar, toplumda Samanlar ile ayn1 dere-
cede sayg1 gormektedirler (“Saman” 236).

Cesitli kaynaklarda Hakaslar arasinda Saman adayinin rityasinda ya da
kendinden gectigi anlarda ata ruhlar: tarafindan sikistirildigs, Erlik Han'in
tilkesine dogru zorlu bir yolculuga ¢iktig1 ve bu yolculugu tamamlayabilirse
gercek ve giiclii bir Saman olacagina inanildig1 kaydedilmistir. Adayin iler-
leyen donemlerde $aman ayinlerinde kullandig tiitir yani $aman davulu da
miizikal bir enstriimandir ve bu alet yardimiyla ayine eslik eden bir miizik
tretilmektedir. Nitekim Serosevskiy de Saha Tiirklerinin $amanlar: olan
oyun’larin ayin sirasinda davullar, ¢anlar, gesitli aletler ve kendi agizlari ile
girtlaklarini kullanarak dogadaki sesleri taklit ettiklerini ve bir tiir miizik yap-
tiklarini ifade etmektedir (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 155).

Halk kiiltiirtintin bellegi olarak degerlendirilen hayci aday: da kutsal var-
liklarla Saman adayi gibi riiyasinda karsilasip iletisim kurmaktadir. Kimi za-
man hay eezi (hay iyesi), kimi zaman da tag eezi (dag iyesi) tarafindan segilen
hayci1 adayy, rityasinda olaganiistii 6zelliklerle, calg: ve hay ustaligiyla, giizel bir
ses ile donatilmakta; Hakas kahramanlik destanlarini rityasinda 6grenmek-
tedir. Ornegin, hafizasinda 103 farkli destan tutan Hakas hayc1 Pétr Kurbije-
kov, Kizil Alaca Atli Alat: Han adl1 destani riiyasinda dinlemis ve on yasin-
dayken anlatmaya baglamistir (Davletov, “Han Mirgen” XIII-XVI). Bu motif,
Miisliitman Tiirk halklarindaki dsikliga gecisi de hatirlatmaktadir (Aga 11).

Hakas bilimcileri Butanayev ve Butanayeva’ya gore nimah eezi (masal
iyesi) olarak bilinen bu ruhlarin destegini alan anlaticilarin icralar1 gok daha
etkili kabul edilmektedir (Davletov, “Han Mirgen” XV). Eski Yunan dininin
sanat tanrigalar1 mousai yani musa’lar ile kiyaslayabilecegimiz bu hay veya
mmah iyeleri tarafindan 6zel yeteneklerle donatilmis haycilara bu sebeple
eelig hayci yani “iyeli haycr” (Captikova 203) denmektedir. Bu se¢ilmis anla-
ticilar, performanslarina eglik eden mucizelerle de fark edilmektedirler. Hay
iyeleri tarafindan esinlenen haycilar destan anlatirken kapilar kendi kendine
acilip kapanmakta, ocaktaki ates kendi kendine parlamaktadir (Captikova
203). Dikkat gekicidir ki Hesiodos da Homeros gibi Theogonia’sina musa’lari



68 Agik Sanati Sempozyumu

overek baglamakta, ciinkii bu tanricalar kendisine “tanrisal sesler” tifleme-
den ve giizel bir ezgi 6gretmeden 6nce Helikon Dagrnin yamaglarinda ko-
yun giiden zavalli bir gobandan daha fazlas: olmadigini sdylemektedir (3-4).

Stepan Yegorovi¢ Burnakov adli bir Hakas hayc1 da hayciliga gegis siirecini
riiyasinda hay eezi’ni gormesiyle iliskilendirmistir. Heniiz gencken riiyasinda
daglarin i¢ine girdigini, orada ak giyimli bir kisiyle karsilagtigini goriir. Ke-
narda yatan bir de homis vardir. Yaklasip homisa dokundugunda giizel tini-
lar duyulur ve ak giyimli adam “Cal oglum, ¢al, homis ses vermeye baslaya-
cak” der. Stepan Yegorovig rityasindan uyandiginda ¢athan ¢alip aliptig mimah
yani alplik, kahramanlik destanlari anlatmaya baslamistir (Cudoyakov 83).

Bir bagka olay ise kendisi de bir sair, dramaturg ve hayc1 olan Mihail Ye-
remeyevi¢ Kilcicakov tarafindan Hakas bilimci Valentina Yevgenyevna May-
nogaseva’ya aktarilmistir. Kilcicakov, Sayan Bargoyakov adl1 bir kisinin hay
eezi ile karsilagmasini ve hayci olmasini su sekilde anlatir:

Gengken bir giin bacaklarini uzatip uyuyakalmis ve aniden bronz bir ho-
mis sesi duymus. Ayaga firladiginda elinde bronz bir homis tutan kisa boylu
bir adam gérmiis. Sayan bu kisinin hay iyesi oldugunu hemen anlamis. Bu
kisa boylu adam ona bir homis vermis ve bundan sonra alipti§ nimah an-
latmasini emretmis. Ayrica Sayan’in biiyiik bir hayci olacagina dair keha-
nette bulunmus. Soyan rityasindan uyandiginda kendisine bir homis yapip
hayci olmusg (Cudoyakov 84).

Hakaslar gibi Sorlar da hay eezi’nin varligina kesin bir bigimde inandik-
larini ifade etmiglerdir. Ornegin Sor hayci N. D. Tortobayev, destan anlat-
maya hay eezi'nin ¢agrisiyla basladigini ve onunla diger haycilar gibi riiya-
sinda karsilastigini anlatmistir. Kendi ifadesine gore 30°'lu yillarda bir riiya
goriir, rityasinda tanimadigi beyaz ath bir adam yaklasip kendisiyle gelme-
sini sdyler. Toparlanip yabanci atin terkisine oturan Tortobayev, bu kisi ta-
rafindan Sorlarin ifadesiyle kay eezi’nin yanina gotiiriiliir. Kay eezi ak sagh
ama giiglii goriinislii bir ihtiyardir. Tortobayev ile yiiksek bir sesle konusur,
sesindeki gii¢ hayci1 aday1 tarafindan hissedilebiliyordur. Iyenin oturdugu
genis odanin duvarlarinda, Sor topraklarinin tiim inlii kaygilarinin (Ha-
kasga hayc1) komuslar1 (Hakasca homis) asilidir. Tortobayev’in de bir kaye1
olacagini soyleyen kay iyesi, sarki soylemesini ister. Tortobayev dener ancak
sesi titreyince dogru diizgiin bir sey sdylemeyi bagsaramaz. Bunun iizerine
kay eezi, sesi titreyen adayin bogazina bakirdan teller yerlestirir. Artik den-
geli, giiclii ve kulaga hos gelen bir sesi vardir. Ardindan kay eezi, Tortoba-
yeve komus ¢almay1 ve cesitli kay melodilerini 6gretir; diger melodileri ise
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kendisinin 6grenmesini ve kahramanlarin hikayelerini anlatirken destan an-
latmay1 asla yarida kesmemesini soyler ¢linkii destan anlatmak kutsal bir is-
tir ve bunu yarida kesen bir anlaticinin émrii, hay eezi tarafindan kisaltil-
maktadir. Sonunda “Artik sesinde hirilt: olmayacak.” der ve Tortobayev’in
evine donmesine izin verir (Cudoyakov 84).

Hay eezi tarafindan bu sekilde hayatlar1 boyunca destan anlatmakla yii-
kiimlii tutulan haycilar, destan anlatimini $amanlikta iyelerin ve ruhlarin
ortaya ¢iktig1 vakit olarak kabul edilmesi sebebiyle gece saatlerinde gercek-
lestirmekte, destan1 bitirememislerse ertesi gece anlatmaya devam etmekte-
dirler (Captikova 203). Goriildiigii tizere haycilar, yalniz bu 6zellikleriyle dahi
Samanlar1 akla getirmektedir. Nitekim alan arastirmalar1 da gostermekte-
dir ki XXI. ylizy1l Hakaslar1 arasinda haycilarin yani destancilarin, 6lim-
den cenaze torenine dek gegen iki gece boyunca ¢athan adi verilen gelenek-
sel Hakas calgisi esliginde destan anlatarak olen kisinin ruhunu $amanlar
gibi obiir diinyaya ugurlayabildiklerine ve ruhun yolculugunu kolaylastira-
bildiklerine inanilmaktadir. Bu noktada belirtilmelidir ki Hakas destanci-
larinin en ¢ok kullandig1 ¢algi olan ¢athan da Samanizm igerisinde 6nemli
bir yere sahiptir. Nitekim Hakas Samanlar1 ayin esnasinda yalnizca tiiir de-
gil, kimi zaman ¢athan da kullanmaktaydilar. Ayinlerinde tiiiir yerine ¢at-
han kullanan Hakas Samanlarina 6rnek olarak Cibetey Aristayev ve Kotoy
Sarlin gosterilebilir (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 156). Ha-
kaslarda ¢athan/cadigan, Mogollarda yatha/yatugan, Tofalarda ¢adigan, Tu-
valarda ¢adagan, Kazaklarda jetigen, Tiirkiye Tiirklerinde ise yatugan/yatuk
olarak bilinen bu geleneksel ¢alginin kokeni, Anohin tarafindan “yedi han”
olarak agiklanirken; Hakas arastirmacilar Butanayev ve Butanayeva tarafin-
dan ise “riizgar ve yagmurun baslamasini saglamada bagvurulan biiyd, sihir”
anlamina gelen yat/yad sozciigiyle iliskili goriilmistiir (Aktaran Davletov,
“Sibirya’dan Anadolu’ya” 156-157). Ayrica ¢athan/cadigan/cedigen sdzciik-
lerinin, Hakas dilinde Biiyiik Ay1 takimyildizini ifade eden Cetigen/Citigen
kelimesiyle baglantili olduguna dair goriisler de mevcuttur. Bu goriis kabul
edildiginde ise s6z konusu galginin, Samanlarin st diinyaya yolculuklarryla
ilgili bir anlam barindirabilecegi diisiiniilmektedir. Biiyiik olasilikla insanin
doga ile etkilesimini kendi lehine dondiirebilmek amaciyla kullandigi bu ¢al-
gilar1 calabilen ustalar da Samanlara benzer yeteneklere sahip goriilmiisler-
dir (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 157).

Hakaslarin Sagay boyu, Piltir (Beltir) asiretine mensup profesyonel hayc1
Oleg Chebodayev, 2019°da gergeklestirilen kisisel goriismede, esinin babasi
oldigiinde Hakaslarin geleneksel ¢algilarindan biri olan ¢athan ile destan
anlattigini ¢linkd alipti§ mimah’taki yani alplik destanindaki kahramanlarin
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gelerek 6len kisinin ruhunun 6biir diinyaya gegmesine yardimda bulunduk-
larina inanildigini belirtmistir. Katilimei ayrica bu destan anlatma gelene-
ginin dlenin gémiilecegi giin olan ti¢iincii giinden dnce, ikinci gece gercek-
lestirildigini fakat bazen ii¢ giin boyu anlatildig1 durumlarin da oldugunu
ve bu siire boyunca uyunmamasi gerektigini ifade etmistir. Uyumamak icin
arada fikralar da anlatilabilecegini belirten katilimci, bu davranisi 6len kisi-
nin heniiz 6ldiigiiniin farkinda olmayabilecegi sebebiyle agiklamistir (Okutan
Davletov 71). Hakaslarin Sagay boyu, Citi Piilir (Yedi Borii) asiretine men-
sup olan Prof. Dr. Larisa Anzhiganova da ayni tarihte yapilan goriismede,
1983 yilinda vefat eden babasinin 6biir diinyaya haycilarin yardimiyla gege-
bildigini aktarmistir (Okutan Davletov 71).

Captikovanin ifadesiyle yetenegini bu sekilde tanrilardan veya ruhlar-
dan alan anlatic1, Samanlar gibi hem doga ve kiiltiir arasinda hem insan
diinyasi ile tanrilar diinyasi arasinda bir baglant: kurmaktadir (203). Bu-
nunla birlikte belirtilmelidir ki Sovyetler doneminde kesintiye ugramasi ve
geleneksel ortamdan bir siireligine kopmasi nedeniyle giiniimiizde “neo” si-
fat1 ile birlikte kullanilan $amanlik ile 2000 yilinda son geleneksel hayci P.
Argudayev’in vefatiyla bitmis kabul edilen klasik Hakas destancilik gelene-
ginin, yazili kiiltiiriin hakim oldugu yeni bir ortamda hald devam ettirili-
yor olmast arasinda da bir benzerlik mevcuttur. Nitekim kimi arastirmaci-
lar tarafindan geleneksel olarak nitelendirilmekten kaginilan Giiney Sibirya
Samanizmi gibi profesyonel haycilar ve miizisyenler tarafindan ¢ogunlukla
metinden ezberleme yoluyla da olsa siirdiiriilen Hakas destancilik gelenegi
de XXI. yiizyilda yasatilmaktadir.

Yukaridaki orneklerden de goriilebilecegi tizere Tiirk kiltiirii i¢in son
derece karakteristik olan bu iki figiiriin yani $aman ve haycinin yetki sa-
halar1 kimi zaman kesismekte, hatta birbirinin yerini alabilmektedir. Oyle
ki bir hayci, bir yerlesim yerine geldiginde o bolgedeki en giiclii Samanla-
rin dahi kimi durumlarda toplu ayinleri erteledikleri bilinmektedir. Bunun
nedeni ise ruhlar ve iyelerden destek alan giiclii bir haycinin bulundugu or-
tamda $amana yardim etmesi gereken kutsal varliklarin mesgul olacakla-
rina iligkin inanistir.

Benzer bigimde Giiney Sibirya Tiirklerinin av i¢in taygada bulunduklar1
sirada s6z konusu tayganin, dagin ve o dagdaki tiim hayvan ve bitki yasami-
nin iizerinde gii¢ sahibi olan tag eezi’'nin rizasini alabilmek i¢in yanlarinda
hayc1 bulundurduklar: da bilinmektedir. Bu av ve hayc1 6rneginde esas ola-
rak Samanlarla iligkilendirilen, iyelerle iletisim kurup onlari teskin etme gii-
ciinlin destanciya yani hayciya aktarilmis oldugu ifade edilebilir. Samanlarin
insanligin ilk miizisyenleri ve ozanlar1 olarak degerlendirildigi géz 6niinde
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bulunduruldugunda bu iliski daha iyi anlagilacaktir. Aca da Sibiryali anlati-
cilarin yalniz destan veya masal anlatan sanatgilar olarak algilanmadigini, bu
kisilerin Saman 6zellikleri tastyan kutlu kisiler olarak kabul gérdiiklerini ifade
etmistir (11). Mutlaka belirtilmesi gereken bir diger husus ise taygada destan
anlatma eyleminin bir tiir kansiz kurban olarak degerlendirilmesi gereklili-
gidir Nitekim fag eezi’nin gonliini hos tutmak i¢in onun kulagina hos geldi-
gine inanilan hayin icra edilmesi, estetik kaygilardan degil, dini inan¢lardan
kaynaklanmaktadir. Butanayev ve Butanayeva da Hakaslarda inang ve sana-
tin i¢ ige gegmis oldugunu ifade etmislerdir (Davletov, “Han Mirgen” XV).

Hakas haycilarin tag eezi igin haylamalar1 ve destanlar anlatmalarinin,
o6lenin ruhunu 6biir diinyaya ugurlayabilmelerinin ya da yukarida belirtil-
digi tizere kutsal kabul edilen destan metinlerini yarida kesen ya da degis-
tiren haycinin émriiniin hay eezi tarafindan kisaltilacagi inancinin, din te-
melli inanig ve uygulamalar olmasi sebebiyle Yunan ozanlarin Dionysos
kiiltii etrafinda sekillenen senliklerde bu tanr1 onuruna tragedyalar sunma-
lar1 ile ayn1 dogrultuda oldugu ileri siiriilebilir. Erhat da Dionysosa 6vgiiniin
geliserek ayr1 bir edebi tiir olan tragedyay1 ortaya ¢ikardigini ifade etmistir
(96). Yunis'e gore de tragedyanin igerigi tabii olarak kurgu olsa da bu eser-
ler halk dininin bir pargasiyd, Atina halkinin dini hayatinda 6nemli bir yer
tutuyordu ve kurban sunmak ya da adak adamak kadar gercekti ve 6nem-
liydi (71-72). Bu sebeple ozanlik/asiklik geleneginin diinyanin farkl kiiltiir-
lerinde tanrilar veya ruhlardan gelen bir hediye olarak goriilmesinin mono-
teist dinler dncesine dayanan bir ortaklik oldugu ifade edilebilir. Gergekten
de Miisliimanliga gegen Tiirk halklarinin agiklik geleneklerinde hay iyesinin
yerini “peygamberler, Hizr, pirler, veliler, kirklar, dervisler ve daha énce ya-
samis usta asiklar” almistir (Aga 12) ancak bu doéniisiime ragmen sosyokiil-
tiirel devamliliktan bahsetmek miimkiin goériinmektedir.

Bu noktada Tiirk kiiltiiriinde sanat ve inancin i¢ ice gectigi bir bagka or-
nek olan Anadolu ve Azerbaycanin Dede Korkut'u ve Kazak bozkirlarinin
Korkut Ata’s: {izerinde durmak yerinde olacaktir. Korkut Ata, baks: ya da
bahst yani Miisliman kamlarin ¢aldig1 kopuzun mucidi olarak tasvir edil-
mekte, Korkut Atanin kendisi de “pir” olarak kabul edilmektedir. Cokan
Valihanov’a gore Korkut Ata’nin $amanik bir motif olan 6liimii uzak tutma
amaciyla kopuz ¢almasi da inangsal bir uygulamadir. Bu sebeple ayin ola-
rak degerlendirilebilir (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 154-
155). Kopuzun Tiirk diinyasinda kutsal bir ¢algi olarak algilandiginin diger
gostergeleri de bu ¢alginin Korkut Atanin mezarinda uzun yillar boyunca
kendi kendine hiiziinli ezgiler iirettigine dair anlatilan rivayetler ve Orta
Asya baksilarinin kopuzlarini kimseye vermeden dikkatlice korumalaridir.
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Hakas Tirklerinde homis olarak yasatilmakta olan kopuzun, eski Tiirk-
cede “yiikselmek, yiiksege dogru ugmak, yiicelmek, kalkmak, kalkinmak, bir
yerden kopmak, belirmek, gok cisimlerinin ve 6zellikle giinesin yiikselmesi”
gibi oldukga genis bir anlam yelpazesine sahip olan qop- fiili ile iliskilendi-
rilebilecegi goriisiindeyiz (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 158).
Bu durumda kopuzun sadece adiyla dahi yukarida bahsedilen enstriimanlar-
dan olan ¢athan gibi icracinin ruhunun inangsal uygulama baglaminda st
diinyaya yiikseldigine isaret ediyor olabilecegi ileri siiriilebilir. Kopriilii, s-
lam 6ncesi dénemde Tiirk halk ozanlar: tarafindan kullanilan kopuzu, Ana-
dolu Tiirklerinde kiiltiirel boyutta yaygin bir bicimde kullanilan saz ¢algisinin
da atasi olarak gostermistir. Dikkat ¢ekicidir ki Yoriikan da Alevi Tiirklerin
cem ayini sirasinda “saz erkan1” yaptiklarini ifade etmistir. Alevi dedelerinin
bu cem ayinlerinin “gdge u¢mak” anlamina geldigi bicimindeki anlatmalar:
ise kopuzun kokeni ve iglevine dair yukarida yer verilen goriisleri destekler
niteliktedir ve Tiirk diinyasinda bir tiir sosyo-kiiltiirel devamliliktan s6z et-
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meye imkan tanimaktadir (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 159).

Kopuzun ya da Hakas haycilarinin kullandig1 homisin Samanlik ile ilis-
kisine bir 6rnek olarak ise tiiiir homis adl1 ¢alg1 gosterilebilir. Tekne kismi-
nin Ustil tiidir, yani $aman davulu gibi deriyle kaplanan bu ¢algi, Hakasla-
rin Kizil kabilesinde $aman ayinlerinde kullanilmaktadir. Radloff da Kirgiz
Samanlarinin ayin esnasinda Saman davulu yerine kopuz da kullanabildik-
lerini kaydetmistir (Aktaran Davletov, “Sibirya’dan Anadolu’ya” 157-158).
Buradan hareketle kopuz yani homis adl1 bu ¢alginin da $amanizm’de hem
destancilar hem de Samanlar tarafindan kullanilmas: sebebiyle 6nemli bir
yere sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Sonug olarak Hakas topraklarinin giiniimiizde de 6nemini ve sayginli-
gini1 koruyan iki figilirii olan Samanlar ve haycilarin, bu vasiflar: elde etme-
den o6nceki gegis siirecinden itibaren pek ¢ok ortak deneyim yasamalari; bu
gecisin ardindan her ikisinin de icralar1 sirasinda yardimei ruhlara ve tanri-
lara/iyelere bagvurmalari ve esas olarak Samanlarin ayinlerinde kullandiklar1
enstriitmanlari, haycilarin yani destancilarin da benzer amaglarla kullanabil-
meleri gibi sebeplerle halk tarafindan da birbirleriyle iliskilendirildikleri ifade
edilebilir. Bunlara ek olarak hem $amanlar hem de haycilarin halk bilgeligine
ait unsurlar1 kusaktan kusaga aktarmalar1 da bu iki figiiriin bir bagka ortak
ozelligi olarak degerlendirilebilir. Samanlig: bir din olarak devam ettiren Si-
birya yerlisi Tiirk halklarindan Hakaslara mensup haycilarin ya da Miisliiman
Tiirklerdeki ozanlarin/asiklarin ilahi bir esin sahibi olduklarina inanilmasi
ise bu figtirlerin ilk 6rneklerinin $amanlar olmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayistyla esas olarak tanrilar, iyeler ve ruhlar gibi kutsal varliklarla iletisim
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kurma ve onlari teskin etme amaciyla gerceklestirilen haylama ve destan an-
latma gibi uygulamalar miizikal bicimde gergeklestirilse de bir ibadet amaci
tasidig1 ve Samanizm icerisinde degerlendirilmesi gerektigi unutulmamalidir.
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Sar1 As1ik’in Yaraticilhiginda Bayati/Mani
Bayati/Mani in the Creativity of Sar1 Agik

Rusen ALIZADE*

Ozet

Sar1 Agik, Tiirk diinyasinda bugiin de varligini siirdiiren bayati (mani)
soyleme geleneginin en 6nemli temsilcilerinden ve @istat asiklarindan biri ola-
rak bilinmektedir. Azerbaycan sahasi 4g181 olan Sar1 Agik’in hayati, rivayet
ve efsanelerin altinda gizli kalmistir. Agigin asil adi, dogdugu mekén ve ya-
sadig1 donem iizerine birbirine karsit nitelikte goriisler aktarilmistir. Bu ¢a-
lismada, Sar1 Asik’'in Karaman tayfasina mensup olduguna dair kaynaklarda
gecen bilgilere de yer verilmis ve 4s1g1n ad1 konusunda ileri siiriilen cesitli
fikirler tahlil stizgecinden gegirilmistir. Kaynaklarda asigin adinin Kurban
Ali, Asik Abdulla ve Asik Garip gibi adlarla gosterildiginden soz edilerek ag1-
g1n icerisinde bulundugu toplulukta Sarica, bazen de Sarica Nebi gibi adlarla
¢agrildigindan da bahsedilmistir. Daha sonra ona Sar: adinin verildigi vur-
gulanmis, ancak ag1g1n soyledigi bayatilarda Agik mahlasini kullandig1 kay-
dedilmistir. Calismada, Sar1 Agik’in yaziya aktarilmis bayatilar1 yapisal-se-
mantik inceleme yontemiyle ele alinmis ve net sonuglar elde edilmistir. Ele
alinan bayati 6rneklerinin sanatsal deger agisindan Azerbaycan sahasi halk
edebiyatinda 6zel bir yeri kapsadig1 tespit edilmistir. Sar1 Asik’in dogaglama
olarak séyledigi bayatilarin hem “Yahsi ve Agik” hikayesinde hem de diger
kaynaklarda bulundugu belirlenmistir.

Caligmada, Sar1 Agik’in yagadig1 dénemde iginde bulundugu toplumun
konusma dilinden ustalikla faydalandigi, ayni zamanda bayat tiiriiniin eski
kalip ve ifade sekillerini degistirerek s6z konusu tiirii yeni bir gelisim asa-
masina konuslandirdig1 saptanmaktadir. Sar1 Agik’in sdyledigi bayatilara da-
yanilarak 4sigin hayatiyla ilgili iki hikayenin (Yahsi-Yaman, Yahst ve Agik)
olusturulduguna ve vurgulanan hikayelerin iceriklerinde benzer motiflerin
bulunduguna iliskin olarak 6ne siiriilen goriisler degerlendirilmektedir. Sar1
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Agik’in ayn1 kalipli, ancak farkli anlamli kelimeleri uygun bir sekilde kul-
lanarak cinasli bayatilar olusturabildigi ve daha 6nce mevcut olan bayati bi-
¢imini dort dizede sabit duruma getirdigi tespit edilmektedir. Sar1 Asik’in
kullandig: cinasli deyislerin giintimiizdeki halkin konusma dilinde de var
oldugu belirlenmekte, bayatilardaki cinasl tabirlerin hem kaliba hem de dii-
stincenin siirsel ifadesine etki ettigi kanitlanmaktadir. Asigin yaraticiligin-
daki muamma-bayatilar ile baglama-bayatilarin belirli olaylarin etkisiyle
meydana geldikleri de agiklanmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Sar1 Asik, bayati, Yahst ve Asik.

Abstract

Sar1 Agik is recognized as a master ozan (poet) and one of the most im-
portant representatives of the tradition of singing the bayati/mani (quatrain),
a custom that continues to exist in the Turkic world today. The life of Sar1
Agik, who was originally from Azerbaijan, has remained hidden behind ru-
mors and legends. Opposing views have been expressed about the poet’s real
name, his place of birth and the period he lived. This study examines infor-
mation from sources suggesting that Sar1 Agik was from Karaman in Tur-
key and investigates different claims as to the name of the poet. According to
sources in the literature, the poet had a variety of names, including Kurban
Ali, Asik Abdulla and Agik Garip, and within the community he resided, the
poet was identified with the name Sarica or sometimes, Sarica Nebi. Studies
highlight that it was not until later he was given the name Sars; however, it
has also been reported that he used the pseudonym Agik (lover) in his bayat:.
The samples of bayat: discussed in this study hold a special place in Azer-
baijani folk literature in terms of their artistic value. Many insightful results
were able to be obtained from the structural-semantic analysis of Sar1 Asik’s
bayat: that was performed in this study. The bayati, which Sar1 Agik impro-
vised, were found in the story of Yahst ve Asik, as well as in other sources.

The study Sar1 Agik skillfully used the spoken language of the society
where he lived and positioned the genre in question to a new stage of devel-
opment by changing the old patterns and expression types of bayati. There
are various opinions arguing that the two stories about the life of the poet
(Yahsi-Yaman, Yahsi ve Asik) were created based on the bayat: told by Sari
Asik, as similar motifs were found in the contents of these stories. Sar1 Agik
had the unique ability to create puns in bayat: by skillfully using words with
the same sound but different meanings while stabilizing the pre-existing four-
verse of the bayati. The expressions used by Sar1 Asik, including the puns,
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continue to exist in the spoken language of today’s people. The puns used in
the bayat: affected both the pattern and the poetic expression of the thought.
Lastly, the structural-semantic analysis revealed that Asik’s creative rendering
of the muamma-bayat: and baglama-bayat: was inspired by certain events.

Key Words: Sar1 Asik, bayati, Yahsi ve Agik.

Sar1 Agik’in Hayat1 Uzerine

Sar1 Agik hakkinda ilk bilgiye Hasanali Han Karadaginin (1848-1949)
tezkiresinde rast gelinmektedir. Karadagi, “Asik Gurbanali veya Sar1 Agik
ve hak as181 denen sahsin seyrii suluki” bashig: altinda s6yle yazmaktadir:
“Zahiren bu zat-i pak sifte-yi ruzigardir. Aslen Gara Dag mahallindendir.
Cok kadim vakitlerde gelip Garabag'in Zengezur mahallinde Ekeri ¢ayinin
kenarinda vaka Giilebiird adli Geryede sitkna edip” (Karadagi 7). H. Kara-
daginin verdigi bilginin diginda, Hemid Araslrnin tespitine gore, “Kadim
tezkireciler, bu kudretli sanatkarin hayat ve yaraticilig1 hakkinda bir kelime
de olsun yazmamuslar” (Arasli 114). Sar1 Agik’in hayatina dair bilgiler veren
arastirmacilarin pek ¢ogu onun Karaman tayfasindan oldugunu yazmakta-
dirlar. Sar1 Agik’in kendisi de Karamanli oldugunu “Yahst ve Asik” hikaye-
sine yansittig1 bayatilarinda sdylemektedir:

Asik Qaramanlids,
Halin Qara manlida.
Yahginin tenesinden,
Gene gar amanlid1.

Asik qaraman ceker,

Halin qaraman geker.

Yarin soyuq iiziinden

Dagda gar aman ¢eker (“Azerbaycan Halk Destanlar1” 157).

Asik’in eski Karamanlardan oldugunu tespit etmek igin Ehliman Ahun-
dov’un derlemis oldugu halk edebiyat1 iiriinlerine de bakilabilir. E. Ahun-
dov, Azerbaycan’in Lagin ilinden derledigi malzemeler esasinda yazdig:
eserde gdyle yazmaktadir: “Sar1 Agik’in babasinin adi Kara Ibrahim, dede-
sinin ad1 da Kara Iman olmugtur. Karaman kdyiiniin temelini 4s1g1n dedesi
Kara Iman atmig, kéy de onun adini tagimigtir.” (Ahundov 25). Sar1 Asik’in
kendi hayatina dair olusturdugu “Yahs1 ve Asik” hikayesinde de Karaman
tayfasinin ad1 zikredilmektedir: “Ustat diyor Karadagl koyiinde Iman adli
bir adam var idi. Kara oldugundan her kes ona Kara Iman deyip seslenirdi.
Kara Iman’in kendisinden de kara bir oglu vardi ki her kes ona Kara Ibrahim
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derdi.” (Azerbaycan Halk Destanlar1 136). Sar1 Agik’in mensup oldugu Ka-
ramanlara dair halk arasinda yayginlasmais rivayetle, Azerbaycan Sovyet An-
siklopedisinde bulunan bilginin de értiistiigiinii gérmekteyiz. Ansiklopedide
soyle yazilmaktadir: “Karamanin sonuncu beyleri Muhammed bey ve onun
oglu Ibrahim beydir.” (Azerbaycan Sovet Ensiklopediyast 63).

Elde edilen bilgilere gore, Karamanlar siilalesi XV. yiizyilda Yakin Do-
gu'da, dolayisiyla da Azerbaycan’da baslayan savaslara katilmis, bu savasg-
larda belirli rol oynamis ve uzun bir siire baskiya maruz kaldiklarindan sii-
rekli mekan degistirmis, bir velayetten digerine go¢ etmislerdir (Behget 3).
Nihayet, Karabag'da ve Karadag’da meskan olan Karamanlar, “tilkenin si-
yasi hayatina, ayn1 zamanda Azerbaycan halkinin etnogenez siirecine katil-
muglardir. Karakoyunlu Kara Yusuf'un kosun bas¢isinin adi Karaman idi.
Safevi ordusunda da Karamanli tayfa beyleri bulunmaktaydi.” (Azerbaycan
Sovet Ensiklopedisi 63). Takip ve baskilardan kurtulan Karamanlilarin so-
nuncu evladi Ibrahim Han 1483 yilinda biiyiik ailesiyle Karabag'in daglik
arazisine yerlesmis, koyiin adini da Karadagli koymuslardir (Azerbaycan So-
vet Ensiklopedisi 63). Sar1 Agik’in Karabag’da sakin oldugunu Salman Miim-
taz da 1927 yilinda yazmis oldugu makalesinde kaydetmektedir:

O tayly, yani Arazin o tayindan gelme, ayni zamanda sarisin oldugu icin
Sar1 Asik, Garip Asik adlariyla da iin kazanmustir. Agik X. asri-hicrinin son-
larinda Karadag mahallinden gociip Zengezur bolgesine gelmis ve orada da
Karadagli koyiinde sakin olmustur. Tahminen bes ytiz yil bundan 6nce da-
g1lip viran olan Karadagli kdyi o zamanlar senlikli, abat kdy imis. Burada
Asigin adiyla adlanmis bir tepe de vardir ki bugiin ona yine Agik yaylagi
demektedirler (Miimtaz 164-165).

Sar1 Agik yeni yurtta meskin olsa da, ilk vatanini unutmadigy, ilk yurdu
hakkinda bayatilar syledigi ve bu bayatilar1 “Yahsi ve Asik” hikayesinde de
kullandig: goriilmektedir:

Agik veten yahgids,
Koynek ketan yahsidi.
Gurbet cennet olsa da,
Gene veten yahsidi.

Karsida giirbet el,

Gurbet olke, gurbet el.

Asi1$1 derde saldi,

Gar1 diismen, gurbet el (Azerbaycan Halk Destanlar1 154).
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Bu bayatilar, ayn1 zamanda Sar1 Asik’in uzak bir diyardan geldigini, yeni
yurdu vatan edindigini de gostermektedir. Kaynaklardaki ipuglarindan da
goriiliir ki Kara Ibrahim’in ailesi XV. yiizyilin sonlarinda Karadag’dan Ka-
rabag’a gelirken Sar1 Asik 25-30 yaslarinda bir geng olmustur. Bu veriye isti-
nat eden Kara Namazov’a gore, Sar1 Agik’in 14501i yillarda dogdugunu ihti-
mal etmek miimkiindiir (Namazov 118-a). Sar1 Asik’in yagadig1 devirle ilgili
yukarida ileri siiriilen fikrin dogrulugunu kanitlayabilecek Bayatilar adli
eserden de bahsedilebilir. Asya Memmedovanin conklerden derleyip hazir-
ladig1 Bayatilar adli kitap, Sar1 Asik’in bayatilariyla baslamaktadir. Séz ko-
nusu eserdeki ilk iki bayatinin Muhammed Bin Mekkinin 1549 yilinda yaz-
dig1 Lemeat-ud-Dimesgiyye adl1 conglinden alinmigtir:

Men Asik, yasemen siz,
Baglarln yasemensiz,
Men o6ldiim giile hesret,
Giilsensiz, yasemensiz.

Men Asik, budag haray!

Gem meni budag haray!

Gonill ister, el yetmez,

Egilmez budag haray! (Bayatilar 12).

Yukaridaki iki bayatinin 1549 yilinda conkte yer aldigina 6nem vere-
rek sdylemek miimkiindiir ki Sar1 Asik XVI. yiizyildan da 6nce yasamus,
onun bayatilar1 tezkirecilerin de dikkatini ¢ekmis ve nihayet XVI. yiizyilda
conklere dahil edilmistir. Hiisameddin Tokatinin 1677 yilinda hazirladig:
Serh-ii-Evamil adli cénkiine aldig1 bayatida ise Sar1 Agik’in sevgilisi Yahgr'ya
selam soyledigi, dua edip dilekte bulundugu goriilmektedir:

Asik, Yahgtya menden,

Diirriin Yahst Yemenden,

Selam, dua, temenna,

Apar Yahstya menden (Bayatilar 13).

Yukarida érnek olarak verdigimiz bayati, Salman Miimtaz’in Sar1 Agik'in
bayatilarina dair 1927, 1934 yillarinda yayinlanan eserlerinde ve Ehliman
Ahundov’un 1968 yilinda yayinlattig: kitaplarinda da yer almistir. Arastir-
maci Yavuz Akpinar, Sar1 Asik’t XVIL yiizyil sairleri kategorisine ait etmekle
yani sira soyle bir kanaat ortaya koymaktadir:
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Bu devirde yasamis halk sairleri arasinda bayatilari ile taninmis olan Sari
Asik hakkinda fazla bilgi yok. Halk arasindaki séylentilere gore; Gliney
Azerbaycan’in Karabag bolgesinden olan bu asik Yahsi adli bir kizi sevmis-
tir; bircok siirinde bu isme tesadiif edilmektedir. Sar1 Agik’in halk siirinin
en eski tiri olan ve halk edebiyatinda daha ¢ok anonim nazim tirii olarak
bilinen bayat1 (mani)lar séylemesi; bagka 4siklarda bu tiirde yazilmis fazla
ornege rastlanmamasi dikkati gekmektedir (Akpinar 28).

Aragtirmaci Azad Nebiyev de Sar1 Asik’t XVIL yiizyilda yasamis asik
olarak tanimlamaktadir:

Bellidir ki XVII. yiizyilda yagamig Sar1 Agik’in halk siirimizin geligme-
sinde mithim rolii olmustur. O, bayati yaraticisi gibi biiyiik iine kavusmus-
tur. Bugiin halk igerisinde Sar1 Asik’in adiyla ilgili yiizlerce bayat1 bulun-
maktadir. Onlarin pek ¢ogunda Asik’in hiiziinlii ve sad hayatinin belirli
kismi ve belalr sevgisi bedii sekilde kendi aksini bulmustur (Azerbaycan
Halk Destanlar: 10).

Arkeologlarin 1927 yilindaki belirlemelerine gore, Sar1 Asik’in tiirbesi
XVII. ytizyilda yapilmistir. Goriilmektedir ki XVII. yiizyilda mezarin iize-
rine tiirbe yapanlar, onun hangi zaman diliminde yasadigini belirleyeme-
mis, sadece mezar tagina saz resmi ¢izmekle yetinmislerdir.

Bayatilardan Olusan Hikayeler Uzerine

Sar1 Agik’in bayatilarini halk bayatilarindan ayirt etmek kolay bir me-
sele degildir. Bayatilarin bazi 6zelliklerini dikkate alarak Agik’in bayatila-
rinin belirli kismini netlestirmek miimkiindiir. Oncelikle goriilmektedir ki
Ag1k’in bayatilarinin bir hayli kismi sevgilisi Yahsrnin adiyla ilgilidir ve bu
tiir bayatilarda Yahsrnin adi gegmektedir. Sar1 Asik’in hayatina dair verilen
bilgilerden yola ¢ikarak denilebilir ki Sar1 Asik da Mecnun gibi yasaminin
¢ok kismini 1ss1z yerlerde gecirmistir. Bir taraftan ask Giziintiisii, diger yon-
den vatan hasreti ve yerli beylerin sert davranisi Sar1 Asik’in bayatilarinda
tziintii/keder motiflerini daha da artirmistir. Su hususu da kaydetmek ge-
rekir ki Sar1 Asik’in bayatilarina dayanilarak onun hayatiyla ilgili iki hikaye
olusturulmustur: “Yahsi-Yaman” ve “Yahsi-Agik”. Birbirine cok benzese de,
her iki hikdyenin muhtevasinda az farklar goriilmektedir. “Yahs ve Asik”
hikayesinde anlatilir ki Hekeri irmaginin kiyisinda bulunan Maksutlu ko-
yiinde Kara Ibrahim’in oglu Sar1 ile Selman beyin kizi Yahsi arasinda ask
yasanmaktadir. Genglerin velileri bu ise onay vermis olsalar da, Yahsrnin
Iman ve Ferman adli agabeyleri genglerin evlenmelerine kargidirlar. Uziintii
ve ayrilik da bundan dolayidir. Yahsrnin agabeyleri onu kiskanir ve ikaz
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eder, Sarrnin babasi Ibrahim ise oglunu evden kovmak zorunda kalir. Sari,
Mecnun gibi 1ss1z mekanlarda yasamini stirdiirmektedir. Kéyiin girisinde
sade bir barinak yapip orada gecelemekte ve firsat olduk¢a irmagin kiyi-
sinda Yahsryla bulusmaktadir (Namazov 122-b).

Orta yiizyillarin hikdye metinlerinden farkli olarak duyu dis1 algilama
becerisinin (telepatinin) veya hissetmenin “Asik ve Yahst” hikayesindeki
astk-masukta ¢ok giiclii oldugu goriilmektedir. Mesela, Yahsi, Sar1 Agik’t
gormek istediginde veya Sar1 Agik’r diisiindiigiinde o, hemen Yahgrnin kar-
sisinda oluverir. Sar1 Agik’in iiziintiilii anlarinda da Yahgi, ¢abucak Agik’in
beraberinde oluverir. Sonugta, iki gencin uzun yillar devam eden acili giin-
leri vuslata erismez. Onlar da Leyla ve Mecnun, Kerem ile Ashi gibi murat-
larina eremezler. Sar1 Agik’a kétiilitk yapanlarin da sagalmaz hastaliga yaka-
lanip éldiikleri goriilmektedir. Asik’la Yahsrnin mezarlari yan yana yapilir.
Agik’in mezar1 halkin ziyaretgihina déniisiir. Uzak diyarlardan gelip bu me-
zar1 ziyaret edenler de olur. Cesitli efsane ve rivayetler Agik’in hayatin1 ger-
ek dis1 bir diinyayla iliskilendirir.

Bayatilardan ibaret olan hikéyelerin muhtevalar1 birbirinden pek farklilik
arz etmemektedir. Bu tiir hikayeleri ve hikayeye yansimayan diger bayatilar1
dikkatlice inceledigimiz zaman Yahsi ile Sarrnin hayatlarinin belirli yonleri
net olarak goriiliir. Bayatilardan goriilmektedir ki Sar1 Agikin Yahsr'y1 her
giin gormeye ¢aligmasi, ara sira goriismeleri, yasadig iztintiiler, Yahs1 6ldii-
giinde soyledigi agitlar ve kendinin bayat1 araciligryla aktardig vasiyetleri
gibi hususlar, birbirini siirekli takip eden hayati salnamelerdir.

Kara Namazov'un yazdigina gore,

“Yahsi-Yaman” adl1 hikaye, dogrudan Sar1 Agik’in kendisi tarafindan olus-
turulmustur. Zaman gegtikge asik okulu, Sar1 Asik’in adin1 ebedilestirmek
icin “Yahg1-Yaman” hikéyesinin muhtevasindan ve hikayelerdeki bayatilar-
dan yararlanmis ve “Yahg1 ve Agik” adli hikayeyi olusturmustur. Her iki
hikéye Sar1 Asik’in bayatilari ve ayni efsanelere gore olustugundan onlari
birbirinden ayirt etmek zorlugu ortaya ¢iksa da, buna ihtiya¢ da duyulma-
mistir (Namazov 123-b).

Sednik Pasa Pirsultanli ise ileri siiriilen bu fikre katilmamakta ve “Yah-
si-Yaman” hikéyesinin Lele adl1 asik-saire ait oldugunu iddia etmektedir (Pir-
sultanli 5). S. P. Pirsultanli daha sonra soyle yazmaktadir: “Gergekten de 6yle
bayatilar vardir ki aynen Lele’ye ait “Yahgi-Yaman” destaninda (hikayesinde)
oldugu gibi, Sar1 Agik’a ait “Agik ve Yahg1” destaninda (hikéayesinde) tekrar
olunur.” (Pirsultanl 7).

Soz konusu hikayeler hakkinda net ve degerli miilahazalar sdylemis Mu-
hammed Hiiseyin Tehmasib soyle yazmaktadir: “Bizce, zaman gectikge belirli
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derecede varyantlasma siireci gegiren biitiin bu rivayetler Sar1 Agik’in ken-
disi tarafindan olusturulmus bir hikayenin hafizalarda kalmis kalintilari-
dir.” (Tehmasib 231). Sar1 Asik’in bayatilarinin bir 6zelligi de ondan ibarettir
ki Asik, cinasli bayatilarinda ayn1 kalipli ve farkli muhtevali sézlerden uy-
gun bir sekilde yararlanmistir. Asagidaki parcalar: 6rnek olarak verebiliriz:

Asiga yarim alma,
Tutubdu yarim alma,
Alirsan canimi al,
Elimden yarimi alma.

Asigam Yahsi kala,

Ocag1 yahsi kala,

[sterem bu diinyada

Pis &le, yahsi kala (Sar1 Agik 23).

Eger Sar1 Asik’in XV. yiizyilin sonlarinda yasadigini kabul edersek, bu
ylizyilin sonlarinda Agik’in halk dilinin zenginliginden uygun bir sekilde
yararlandig1 ve bayat1 bi¢imini yiiksek estetik asamaya tasidig1 goriilebilir.
Sar1 Asik’in kullandig cinaslar ve siirsel ifadeler, bugiin de halkin konusma
dilinde bulunmaktadir. Sair, bayatinin ¢ok kiigiik hacimli 6lgiistinii bozma-
dan az ve sade sozlerle derin anlamlar ifade etmekte ve diigiindiiriicii sozler
soylemektedir. Bayatida 6nemli fikir, ticlincii ve dordiincii misralarda ifade
olundugundan, iistat asik onceden kelimelerle saglam bir temel olusturabil-
mekte ve sonraki dizelerde daha noksansiz bir sekilde fikri ifade etmektedir.
Sar1 Agik’in bayatilarindaki dizeler arasinda ilintinin giiglii oldugu, ayni za-
manda mantiksal bir irtibatin yansidig1 gériilmektedir. Onun olusturdugu ci-
naslar sadece kaliba degil, diisiincenin net ve dolgun edebi ifadesine de etki
etmektedir. Soziin siislii bir sekilde aktarilmasi, ezgili olusu ve tutarliligi okur
kisinin veya dinleyicinin duygularini da derinden etkilemektedir. Siirsel dii-
stincenin netligi ve edebi sonucun zenginligi bayatini daha da degerli kil-
maktadir. Asagidaki bayati 6rnekleri fikrimize iliskin 6geleri yansitmaktadir:

Otaginda o hals,
Dosenibdir o hali,
Haray ziilfiin elinden
Koymaz goénliim o hali.

Men agigam leke var,

Beli gotiir leke var,

Uziine ay demerem,

Ay tiziinde leke var (Sar1 Agik 24).
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Goriilmektedir ki Sar1 Agik, bayatinin etki giiciinii arttirmaktan ziyade
onun yeni bi¢imlerini olusturmustur.

“Yahg1 ve Asik” Hikayesi ile “Yahgi-Yaman” Hikayesinin

Karsilagtirmas: Uzerine

“Yahsi ve Asik” adli bayatili hikaye, Sar1 Agik’in hayat seriivenlerinden,
sdyledigi bayatilardan ve Asik’in hakkinda séylenilen rivayetlerden olugmus-
tur. Yukaridaki boliimlerde ele aldigimiz yonlere dayanarak denilebilmekte-
dir ki “Yahgi-Yaman” hikéayesinin muhtevasina ait olan bazi pargalar “Asik
ve Yahg1” hikayesine yansimistir. Ornegin, “Yahgi-Yaman” hikéayesinde Lele
adl1 kisinin manevi anasi Yahs1 adlanmakta ve onun da Giines ve Liga adli
iki kardesi bulunmaktadir. Sar1 Agik hem sevdigi kizin adin1 sakindigindan
dogrudan sdyleyememekte hem de Lele’nin Yahsr'sin1 daha hos gormektedir.
Asagidaki bayati 6rneginde Lele Yahsrnin kardesini soyle tarif etmektedir:

Evleri giin aganda,

Hallar1 giin nisanda.

Ay Yahsi, sen de Yahsi,

Sen handa, Giines handa (Pirsultanli 50).

“Yahs1 ve Agik” hikayesinde ise Sar1 Agik sevgilisi Yahsrnin kardesini
asagidaki gibi tarif eder:

Men Agsik, Giines handa,

Giin handa, Giines handa.

Yiiz gore demez Asik,

Sen handa, Giines handa (Azerbaycan Halk Destanlar: 145).

“Yahsi-Yaman” hikayesinde Lele’nin ¢ardagi oldugu gibi, Asik’in da ar-
dag1 vardir. Lele kendi kéylerinden uzaklasir ve dogrudan Itibel adli mekana
gider. “Yahsi ve Asik”da ise herhangi bir uyar1 ve sebep olmadan Sar1 Agik’in
kiiskiin bir vaziyette Isfahan’a gittigi goriilmektedir. “Yahgi-Yaman”da Le-
le'nin Yahsrya olan ilgisine gore Yahsrnin esi Zaman onu kiskanmakta ve
Lele tarafindan Yaman adlandirilmaktadir. Yahsrnin diinyaya getirdigi Lele
tagtan yaranmistir. Lele’den farkli olarak Sar1 Agik gergek anlamda Kara Ib-
rahim’in oglu olarak diinyaya gelmis ve Maksutlu Selman beyin kiz1 Yahsrya
asik olmustur. Kizin babasi Selman ve annesi Zeynep de Yahsryla Agik’in
evlenmesini istemektedirler. Ancak Yahsrnin {i¢ erkek kardesi onlarin ev-
lenmesine kargidirlar. Ozellikle kardesi Iman tamamen onlarin evliligine
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kargidir. Yahsi ile Agik’in evlenmemesi icin eserin sonuna kadar Iman’in ug-
rast1g1 goriilmektedir.

Dikkat ¢eken yonlerden biri de sudur ki bayatilardan olusan “Yahsi-Ya-
man”da ve ¢ok ¢esitleri bulunan “Arzu-Kamber” hikayesinde iistadname tiirii
yer almamaktadir. “Yahsi ve Agik” hikayesinin yapisi, 6zellikle birinci kismi
Azerbaycan sahasina 6zgii geleneksel kosmali hikayeler gibi olusturulmus-
tur. Buradaki husus soyle aciklanabilir ki “Sah Ismail ve Giiliizar” ve “Ha-
zangiil ile Dilsuz” hikéyelerinin giris kisminda ii¢ kosma-iistadnamenin yer
almasina bakilmaksizin “Yahsi ve Agik” hikayesinin girisinde ii¢ bayat1 ve-
rilmistir. Bilindigi gibi hikaye anlatan kisi, iistadnamelere hayata bakis a¢1-
sin1 ve felsefi diisiinceyi de yansitir. Sar1 Agik’in hikayede yer alan ve is-
tadname niteligindeki bayatilarinda ayni muhtevali 6rnekler verilmektedir:

Agik yaridan geger,

Gece yaridan geger.

Namertle dost olanin,

Omrii yaridan geger (Azerbaycan Halk Destanlar1 135).

Men 4s1k, oda giryan,

Pervane oda giryan

Men dedim, oddan kenar,

Demedim oda gir, yan (Azerbaycan Halk Destanlar1 136).

Sar1 Asik’in Bayatilarindaki Anlam, Muhteva ve Bicim Uzerine

Sar1 Agik’in bayatilar1 anlam, muhteva ve bi¢im agisindan cosku ve hos-
lanma duygusu uyandiracak niteliktedir. Bu agidan asigin bayatilar: kapsamli
siir bicimleri olarak degerlendirilebilir. Dolayistyla Sar1 Asik’in amacina ve
idealine uygun olarak soyledigi bayatilar, daginik olmayan sanatsal eserlerdir.

Azerbaycan sahasi bayati biciminden bahsederken 6ncelikle ilk hatirla-
nan isim Sar1 Agik’tir. Sar1 Agik, genel olarak bayat1 yaraticiliginin mirasgi-
sidir. Bayati yaraticilig1 hususunda pek ¢ok isim unutulmus veya unutulmak
{izeredir. Ancak Sar1 Asik, bu alanda kendi etkisini hala hissettirmektedir.
Soyledigi bayatilariyla halk siiri alaninda kendine 6zgii yeri bulunan Sari
Agik, aslinda seleflerinden de ileri giderek benzersiz eserler ortaya koymustur.

Sar1 Agik, bayatiy kiigiik bir siirsel bicim niteliginde degil, bu bi¢imi bii-
yiik olanaklara sahip siir kalib1 gibi degerlendirmis, derin fikirleri ve ince
konulari, net olarak dort dizede aktarmay1 becermistir. Bayati bicimi, s6zlii
ve yazili siir geleneginin bagka bigimleriyle karsilastirilirken bu bigimin halk
maigetine daha yakin oldugu goriilmektedir. Bu agidan, bu tiir genel siirsel
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hazine dahilinde “erimemek”, bireysel orun kazanmak oldukg¢a zor bir me-
seledir. Sar1 Asik, bu zengin hazine dahilinde sadece kaybolmamus, hatta o,
kendi yeteneginin giiciiyle ayn1 alanda yiiksek bir mevki sahibi olabilmistir.
Kaydedilen &zelliklere dayanarak demek miimkiindiir ki Sar1 Asik’in Azer-
baycan edebiyatindaki rolii, yalniz XIX. yiizyil asik siirinin gérkemli tem-
silcisi Agik Elesger’in roliiyle esdegerdir.

Azerbaycan sahasinda Sar1 Agik’tan sonra pek ¢ok sair-agik siir alanina
gelmistir. Hasta Kasim, Molla Veli Vidadi, Molla Penah Vagif, Kazim Aga
Salik, Kastm Bey Zakir, Agtk Hemayil, Asik Peri, Muhammed Bey Asik,
Agik Besti ve bagkalar1 Sar1 Agik’in bayat1 yaraticiligina 6zel olarak ilgi gos-
termiglerdir. S6z konusu sairler, Asik’in Yahsr'ya olan ulvi agkini da yiiksek
degerlendirmislerdir.

Sar1 Asik, bayatilarinda sdylemektedir ki “agktan ciinun olanlar” derdini
onun timsalinde bulacaklar. Yani sair kendisini “derdimend” olarak tanim-
lamis, derdin de “derdimend”e sdylenmesi gerektigini vurgulamistir:

Men Asik, derdi mende,

Her derdin, derdimende.

Asktan clinun olanin,

Tapilar derdi mende (Pirsultanli 70).

Sar1 Agik’in fikirlerini anlayip, duygularini hisseden Kasim Bey Zakir,
bir bayatisinda soyle soyler:

Geldi bir yahsi suvar,
Gir baga, yahs! suvar.
Alemin mali, miilk,
Agigin Yahsisi var (Kasim Bey Zakir 522).

Yukaridaki bayatida Kasim Bey Zakir, Sar1 Asik’in kendi agkindan vaz-
gecmeyip yar yolunda acilara dayanabildigini ifade etmektedir. Muhammed
Bey Agik da Sar1 Agik’, Yahsr'siz tasavvur etmedigini ve kendini Agik’a, sev-
gilisini de Yahsrya benzettigini ifade etmektedir:

Karsida yahsi Peri,

Terlanin yahs: peri.

Men Agik’tan yahgtyam,

Yahsidan, yahs1 Peri (Pirsultanl 71).

Sar1 Agik’in soyledigi bayatilarda gegen kafiyeleri ele alip inceledigi-
mizde goriilmektedir ki bu tiir kafiyeler sairin kendi doneminde ve sonraki
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donemlerde Tiirk asik edebiyat: alanindaki tecnis yaraticiliginin gelismesinde
de etkili olmustur. S6z konusu bayatilar, Azerbaycan Tiirklerinin maisetine
ve diinyaya bakis agisina uygun bir sekilde olusturulmus nadir halk edebi-
yatt iiriinleridir. Bu olgunun cesitli nedenleri vardir. Séyle ki Sar1 Agik’in ge-
nis gozlemler yapmasi, bilimsel kitaplardan haberdar olmasi ve dini ayinleri
bilmesi gibi hususlar, kaydedilen nedenlerdendir. Buna goredir ki asik-sair,
herhangi bir konuyu ele aldiginda onu begeni kazanacak bir bigimde ¢6z-
miistiir. “Arzu-Kamber” ve “Yahgi-Yaman” hikayelerinde bulunan bayatilar-
daki gibi, Sar1 Agik’in bayatilar1 da belirli bir olay ve epizotla ilgili oldugu
icin herhangi bir sorunu ele alig bigimini koruyabilmektedir. Ornegin:

Agik yiiz yila deger,

Sana yiiz tele deger.

Y1l var bir giine degmez,

Giin var yiiz yila deger (Azerbaycan Halk Destanlar1 163).

Yukaridaki bayati 6rneginin ilk dizesinde giris vardir. Tkinci dizede, gii-
zelin kas iistiiniin yiiz sag teline bedel olduguna isaret edilmektedir. Uciincii
ve dordiincii dizelerde bayatinin anlami belli olmaktadir. Bu dizelerde denil-
mektedir ki dyle y1l var ki bir giine bedel degil, ancak 6mriin yle bir giinii
bulunmaktadir ki o yiiz yila bedel olur.

Sar1 Agik’in Cinasli Bayatilar1 Uzerine

Sar1 Asik, cinas kafiyeli bayatilarin klasik érneklerini olusturmus ve hece
oOl¢iistine dayanan Azerbaycan halk siirini zenginlestirmistir. Bu alan1 ¢ok
yetkin cinasl bayatilara kavusturabilmistir. Cinasli bayatilara 6rnek olarak
asagidaki bayatiya bakilabilir:

Men Asik, baltasina,

Ele vur, balta sina.

Yahsinin ak elleri,

Batibdi bal tasina (Pirsultanli 74).

Tespitlerimize gére, Sar1 Agik’in olusturdugu bayatilar, onun soyut fi-
kirleri anlayabilen bir sair oldugunu dogrulamaktadir. Arastirmacilar genel
olarak Sar1 Agik’in bayatilarini, sevgilisi Yahs ile iliskilendirmeye ¢aligmak-
tadirlar. Ancak, Sar1 Agik’in dogaya ve hayata dair bayatilari da mevcuttur.
Ornegin Asik’in agagidaki bayatisinda gdzyasinin gole doniistiigiini, Sart
Agik’tan 6nce de pek ¢ok sair sdylemistir. Ancak, gozyasindan olusan golde
ordegin ve kazin yiizmesi manzarasini dort dizede tasvir etmek becerisi dog-
rudan Sar1 Agik’la ilgilidir.
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Asik, kaz bine baglar,

Meylin Gezbine baglar.

Goztim yas1 gol olur,

Ordek, kaz bine baglar (Pirsultanl 75).

Bagka bir bayatida Asik’in, sevgilisinin hasretiyle gozyas1 doktiigii, bu
gozyasinin su gibi akip yargan (¢ukur) olusturdugu goériilmektedir:

Men Asik, yar kan eyler,

Inciyer, yar kan eyler.

Akitma gozyasimi,

Su tagar yargan eyler (Pirsultanli 77).

Sar1 Asik’in séyledigi cinasl bayatilarin her birinde 6zgiin muhteva ve
anlam bulunmaktadir. Asagidaki 6rnege bakalim:

Men Asigim, yar kana,

Yar okuya, yar kana.

La¢in vurmus bir kusum,
Siginmisim yargana (Pirsultanli 78).

Agik, lagin (sahin) vurmus kus gibi bir ¢ukura siginmakta, bin bir azaba
katlanmis olsa da kendi agkindan vaz gegmemektedir. Yukaridaki cinaslh ba-
yatiya benzer bir bayati 6rnegi de asagidaki gibidir:

As1g1m yar kan eyler,

Su gelir yargan eyler.

Yada bakma, gozlerim,

[sitir, yar kan eyler (Pirsultanli 78).

Sar1 Agik, giizeli biitiin varligiyla sevdigini, géniilden ona bagli oldugunu
dile getirmektedir. Bu agidan onun bayatilarina yansiyan samimiyet, dinle-
yici kitlesinin veya okur kisilerin hayranligina sebep olmaktadir. Okur kisi
fark etmektedir ki Sar1 Asik’in gonlii bayatilarla doludur. Asik’in sevgilisine
olan agki, canindan (hayatindan) azizdir. Sar1 Agik, bir bayatisinda hatta ca-
nin1 bir kafese birakip sevgilisine gondermek istemektedir:

Ag181m cani yara,

Kiyarim cani yara.

Tutun, koyun kafese,

Gonderin cani yara (Pirsultanli 79).
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Sar1 Asik’in bayatilarindaki su 6zellige de vurgu yapmak gerekir ki Agik’in
cinash bayatilari ¢ift olarak olugturmasi, ayni fikri birka¢ varyantta vermesi
hususu, tekrarci bir nitelik arz etmemekte, dolayisiyla cinash ¢ift bayatilar,
listat sairin zengin ve yaratict imgeleme yetenegine sahip oldugunu goster-
mektedir.

Sar1 Asik’in cinasli bayatilarinda betimlenen canli manzaralar ile renga-
renk nitelikteki mekéanlar, dikkati ¢eken hususlardir. S6z konusu manzara
ve mekanlar, bayatilar kadar estetik ve etkilidirler. Pirsultanlinin (80) ak-
tardig1 bir rivayette Sar1 Asik’in sevgilisi Yahs1 ve onun kiz kardesi Giines'in
gezip dolagtiktan sonra Asik’t bir bostana yakin yerde bulduklarindan séz
edilmektedir. Asik, hissetmektedir ki kardesler arasinda hangisinin giizel
olduguna dair bir tartisma vardir. Bu durumu énceden hisseden Agik, dik-
kat eder ki Giines, sagin1 6zenle taramis, ancak Yahsrnin sa¢1 daginiktir. Bu
durumda Sar1 Agik ima ile asagidaki bayatiy1 soyler:

Men agigim, tag ayur,

Tag icinden tag ayir.

Yar yanina gelende,

Tara ztlfiin, tag ayir (Pirsultanl 80).

Yahst bu imay1 anlar ve kizarak kavunlar1 ayagiyla ezer. Bu durumda
yine Sar1 Agik bir bayat1 soyler:

Men asig1m, tag1 yar,

Bostani yar, tag: yar.

Samama sana kurban,

Ayaklama tag yar (Pirsultanli 80).

Goriilmektedir ki Sar1 Agik’in olusturdugu cinasli bayatilar, ilerleyen aga-
malarda Hasta Kasim ve Agik Elesger gibi sairlerin biiyiik bir ustalikla muh-
tesem tecnis 6rnekleri yaratmalarina da kaynaklik etmistir. Ancak pek ¢ok
sair, tecnis sanatinin inceliklerini 6grenememis veya bu sanatin kapisini aga-
mamuislardir. Tecnis sanatini benimseyebilen ¢ok az sayida sairin ortaya ¢ik-
t1g1 goriilmektedir. Bunlardan Zodlu Abdullah ve Novres Iman’in tecnis sa-
nat1 alaninda 6zel yer ve yeteneklerinin oldugu sodylenebilir (Pirsultanli 81).

Genel olarak, Sar1 Asik’in kdy ve go¢ yasaminin ayrintilarini iyi bildigi
gorilmektedir. Yine Pirsultanlrnin (81) aktardig: bir rivayette denilmektedir
ki gobanin kopegi kaybolur ve coban dereleri arayip durur. Bir gelin, iki ko-
pege ayn1 yalakta yal verir, ancak iki kdpegin basi ayni yalaga sigmaz ve bo-
gusma eylemine girerler. Bu duruma dair Sar1 Asik agagidaki bayatiy1 soyler:
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Men ag181m, yal ahtar,

Bas ikidir, yalak dar.

Sinem diirr madenidir,

Inanmazsan, yar, ahtar (Pirsultanli 81).

Pirsultanli (82), baska bir rivayette Sar1 Agik’in degirmene ugradigina
dair bir olayin yer aldigini yazmaktadir: Onu (Sar1 Agik’n) géren kadinlar
basortiisiiyle yiizlerini kapatirlar. Degirmenin kanadi ise su degdik¢e don-
mektedir. Agik, bu durumu agagidaki bigimde nazma geker:

Yok, asik, perdelidir,
Suh giizel perdelidir,
Su serin, novu derin,
Goren der: per delidir (Pirsultanli 82).

Sar1 Asik, kelimeleri, 6zellikle cinasli ifadeleri pek ustalikla kullanmis ve
sanatsal degeri yiiksek olan bayatilar sdylemistir ki bu bayatilar insanlarin
hayranligina sebep olmustur. Asik, kendi dilinin inceliklerini derinden bil-
mis ve bu bilgisini bayatilarinda miikemmel bir sekilde ifade etmistir. Asa-
gidaki siirsel tiriin, bu hususa dair dikkati ¢eken 6rneklerden biridir:

Men as1g1m, yiiz User,

Sona golde yiiziiger.

Kiilek, dagitma sagi,

Tel terpener, yiiz siser (Pirsultanli 82).

Yukaridaki ilk dizenin en sonda aktarilan fikri net duruma getirmek
icin soylendigi goriilmektedir. Ikinci dizede 6rdegin yiizmesinden, igiincii
ve dordiincii dizelerde telin-sagin dagilmasindan ve yiiziin sismesinden s6z
edilmektedir. Sar1 Agik, kendi fikrini her bir bayatida daha siirsel bir dille
ifade etmeye ¢aligmaktadir. O, “yiiz Gisiimektedir” dememekte, “yiiz siser”
soylemekte ve kelimenin konusma dilinde olan seklini aktarmaktadir.

Baglama-Bayatilar ile Bilmece-Bayatilarin Karsilastirilmasi

Sar1 Agik’in sdylemis oldugu bazi bayatilar, baglama-bayatilara benzemis
olsa da, manzum bilmece niteligindeki siirlerdir. Bu tiir bayati-siirlere mii-
racaat ve soylenis tarzinin farkl bir sekilde yansidig: goriilmektedir. Asagi-
daki bilmece-bayaty, fikrimize drnek olarak verilir:

Ay dogdu, ha ay dogdu,

Gokten yere nur yagdi.

Anas1 Besikteyken,

Kiz1 bir erkek dogdu (Pirsultanl 118).
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Manzum bilmeceler ile bayati-baglamalarin daha fazla kendine 6zgii an-
latim bi¢cimine ve ifade segimine sahip olduklar: gériilmektedir. Yukaridaki
ornekte dinleyen kisinin saskinligina neden olan ifade, Besik ifadesidir. Ve-
rilen siir 6rneginin net olarak yorumu veya cevabi soyledir: Bir anne, Besik
adl1 kdyde bulunmakta, kiz1 ise bagka bir mekanda (koyde) erkek ¢ocuk do-
gurmaktadir. Goriildigi gibi, bu muhtevadaki bilmeceler, bayati-baglama-
lara ¢ok benzemektedir.

Bilindigi gibi bilmeceleri ¢6zmek icin ¢ok bilgili olmak gerekir. Yani bil-
meceleri ¢6zecek herhangi bir kisinin yer, gok ve evren hakkinda, dolayisiyla
toprak, bitki, insan ve hayvanlar {izerine zengin bir birikime sahip olmasi
sarttir. Bu agidan vurgulanan diizeyde birikime sahip olan asigin bilmece
olarak degerlendirilen siirleri, bicim bakimindan bilmece-bayat1 niteliginde
olusturdugu tiriinlerinden farklilik arz etmektedir.

Azerbaycan sahasina 6zgii olan bilmeceler, ogu zaman sade, 6zellikle
¢ocuklarin yas ve psikolojisine uygun bir sekilde olugturulmustur. Ancak
bunun baglama-bayatilarin muhtevasi hakkinda sdylenilmesi miimkiinsiiz-
diir. $6yle ki, bilmecelerle baglama-bayatilarin kendilerine 6zgii birgok farkl
ozellikleri bulunmaktadir.

Baglama-bayatilar, siirsel bi¢cim olarak bilmecelerden farkli ve sanatsal
degeri yiiksek eserler niteliginde olusturulur. Bu bicimlerde hece dl¢iisiiniin
biitiin kurallarina riayet olunur. Ayni zamanda baglama-bayatilar, gizli ve
karsit fikirlerden ibaret olmasiyla dikkati ¢eker. Bu bi¢imlerde fikir ve muh-
teva tek kelimeyle ifade olunmakta ve anlamlarin kelimeler arasinda gizli tu-
tuldugu goriilmektedir. Bu agidandir ki dinleyici birey, bazen bu tiir estetik
parcalardan sadece bir tanesini ¢dziimleyebilir ancak sonucu ortaya koymak
i¢in saatlerce zaman kaybetmeli olur. $oyle ki kelimelerin olusturdugu este-
tik renk ve tasavvur, dinleyici kitlesinde veya okur kisilerde sagirmaya neden
olmakta ve muhtevanin cinaslar ve degismeceler icerisinde kaybolmas: gibi
bir 6zellik arz etmektedir. Bu duruma ragmen baglama-bayatilarin olustu-
rulmasi her ne kadar zor olsa da, bu siir parcalarini ¢6zmek i¢in dinleyici ve
okur kiside yeteri kadar istek de olusmaktadir. Dinleyici ve okur kisi, bu bi-
¢imleri dinledikten veya duyduktan sonra kendi zihninde dogayi, toplumu,
halkin maisetini ve bulundugu ortamu iyice diisiiniir ve sonucu fark ederek
mensup oldugu toplulugun zekasina hayran olur.

Goriildiigii gibi Sar1 Asik, cinasli bayatilar olusturan asiktir. Agigin bag-
lama-bayatilarinin pek ¢ogu cinaslar tizerine kuruludur. Baglama-bayatilarda
goriilen onemli 6zelligin yani cinas kafiyelerden ibaret olusu, manzum bil-
mece olarak goriilen bayatilarda goriilmemektedir. Yani baglama-bayatilar,
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ozellikler cinas ifadeler sayesinde ¢oziilebilir. Biinyesi bilmece, sekli bayatidan
ibaret olan her bir bilmece, baglama-bayati niteliginde degildir. Baglama-ba-
yatilar cinaslarla olusurken, bilmece-bayatilar sade sozlerden olugur. Ornegin:

Agsan bin bin kitabi,

Bulamazsin cevabi.

Kemikten sis gormiisiim,
Altindandi kebabi (Pirsultanli 122).

Yukaridaki bilmece-bayatinin cevabi soyledir: Sevgilinin parmak kemigi
sis, parmagindaki ytiziik ise kebaptur.

Sonug

Halk siiri alaninda kendine 6zgii yeri olan Sar1 Agik’in az kelimeyle ¢ok
anlami ifade etme yetenegi, dogrudan sdylemis oldugu siirlerle (bayatilarla)
aciklanabilmektedir. Bu husus, onun ¢ok yetkin bir asik-sair oldugunun gos-
tergesidir. Agigin sdyledigi bayatilarin halkga sevilen siirler konumunda ol-
masinin baslica nedenlerinden biri bu bayatilarin biiyiik bir maharetle, us-
talikla olusturulmasi, bu siirlerdeki samimi ve ulvi duygularin yiiksek ve
estetik bir dille ifade edilmesidir.

Sar1 Asik, sadece bayati (mani) bi¢cimini kendi siirlerine kalip olarak
segmemis, ayni zamanda bu bigimi baskalarina da sevdire bilmistir. Asigin
olumlu etkisi sonucunda sozlii ve yazili halk geleneginin bir takim tanin-
mis temsilcileri, bu alana siirekli ilgi gostermis ve kendileri de sanatsal de-
geri olan eserler ortaya koymuslardir.

Dikkati ceken 6zelliklerden biri de sudur ki Sar1 Agik’in siirlerinde iiziintii
oldugu gibi, seving veya duyumsanan cosku da vardir. Ancak biitiin bunlarla
yani sira ayrilik, hasret motifleri de asigin siirlerinde bulunmaktadir. Asik,
yeteneginin giiciiyle bayatilara yeni estetik boyalar eklemis, bu siir par¢ala-
rin1 anlam, muhteva ve bi¢im a¢isindan zenginlestirmistir. Bu veriye daya-
narak denilebilir ki Sar1 Agik, Azerbaycan edebiyati tarihinde silinmeyen iz
ve irs birakmis ve halk siiri alaninda ¢ok degerli bir gelenegin ortaya ¢ik-
masina neden olmustur.
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Sovyetlerin Demir Perdesini Yirtan Asik: islam Erdener

The Minstrel Who Ripped the Iron Curtain of
the Soviets: Islam Erdener

Ali Samil HUSEYINOGLU*

Ozet

1972 yilinin Nisan ayinda Kars ilinin Kiimbetli (Ladikars) koyiinde ya-
sayan Agik Islam Erdener kiz kardesi Anahanim’ ve onun ¢ocuklarini gor-
mek icin Keseli'ye gelir. Onun gelisi akraba ziyareti ile sinirlanmaz. Tiirkiye
ve Kafkasya’da yasayan Tiirkler arasinda kirilmakta olan baglar1 giiglendirir.

Onun Giircistan’a gelisi Azeraycan’da, Giircistan’da, Tiirkiye’de, Iran’da
yasayan onlarca aragtiricinin 50’den fazla kitap ve makale yazmasina vesile
olur. Asigin misyonunu agagidaki basliklarda aragtirmak gerekir: 1) Akra-
balik baglarini giiclendirmek, 2) Sovyetler Birliginin kapitalizm, 6zellikle
Tiirkiye hakkinda yaptig1 propogandasini hice indirmek. 3) Tiirkiye’de ya-
sayan asiklarla Kafkasya'daki arastiricilar ve asiklar arasinda irtibat kurmak,
4) Sovyetler Birliginde yayinlanmasi yasaklanmis (veya yayinlanmus) siirleri
Tiirkiye’ye gotiirmek, 5) Sovyetler Birliginin baskisindan ve Ikinci Cihan Sa-
vagrndan sonra cezalandirilacaklarindan korkarak Tiirkiye’ye siginmis mii-
hacirler hakkinda Kafkasya’daki akrabalarina bilgi vermek.

Agik Islam’in vizesi Giircistan Cumhuriyetine idi. Bu yiizden de Azer-
baycan’a, Ermenistana gitmesine izin yoktu. Yasaklara, baskilara, onun ziya-
retine gelenlar arasinda KGB ajanlarinin olmasina ragmen o, Tiirkiye hak-
kinda dogrular1 konusmakla kalmaz, radyodan sesini, siirlerini dinledigi
Agik Mikayil Azaflr'y1 gérmek igin Azerbaycan Cumhuriyetinin Tovuz il-
cesine gider, sanat dostunu yasadig koyden alarak Keseli kdyiine getirirdi.

Agik Islam Erdener iistat asik olmanin yani sira kurallari bozabilecek
kadar cesaret sahibiydi.

Anahtar Sézciikler: Agik Islam Erdener, yasaklar, Tiirkiye hasreti, Azer-
baycan dzlemi.

1 Dr., Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Folklor Enstitiisii, Uluslararast Mligkiler Boliimii, E-pos-
ta: alishamil@yahoo.com, ORCID: 0000-0002-9657-9496
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Abstract

Minstrel Islam Erdener, lived in Kumbatly village of Kars went to Kes-
heli to meet his sister Anahanim and her children on 1972. He met not only
his relatives. His travel strengthened the contact between the Turks lived in
Turkey and in Caucasus.

The arrival of Asik Islam Erdener in Georgia in 1972 led to the writing
of more than 50 books and articles by these researchers living in Azerbaijan,
Georgia, Turkey and Iran. In these books and articles, Islam Erdener’s view
of minstrels were discussed. Minstrel Islam Erdener would not only meet
with his relatives and other minstrels. His mission should be explored un-
der the following headings: 1. To strengthen the relationship of relativeness,
2. To ignore the propaganda of the Soviet Union about capitalism, especially
Turkey. 3. To establish contacts between the relatives living in Turkey and the
researchers and minstrels in the Caucasus, 4. To bring the poems that were
banned (or published) in the Soviet Union to Turkey, 5. After the pressure
of the Soviet Union and after the Second World War to inform their rela-
tives in the Caucasus about the refugees who took refuge in Turkey, fearing
that they would be punished.

The visa of Minstrel Islam was to the Republic of Georgia. Therefore, he
was not allowed to go to Azerbaijan, to Armenia. Despite the prohibitions,
pressures and KGB agents who came to visit him, he not only spoke the truth
about Turkey, but also went to Tovuz district of the Republic of Azerbaijan
to see Minstrel Mikail Azafli, whose voice and poems he had listened to on
the radio, and brought his artistic friend from the village he lived in to the
village of Keseli.

In addition to being a master Minstrel, Islam Erdener had the courage
to break the rules.

Key Words: Asik Islam Erdener, prohibitions, longing for Turkey, long-
ing for Azerbaijan.

Giris

Agik Islam Erdener’le 1972 yili Nisan'in sonlari, Mayis'in baslarinda Keseli
koytinde goriistitk. Hayatimda biiyiik rol oynamis bu goriistin mimari tiniver-
site arkadagim Osman Osmanov’du. Daha sonra kendisi Osman Ahmedoglu,
Devris Osman vs. imzalar ile sair, gazeteci, kamu ¢alisan1 gibi meshurlasti.

Osman ge¢mis Borgali mahalinda, Giircistan SSR'in Marneuli rayonundaki
Keseli koyiinde, ben eski Gok¢e mahalinda, Ermenistan SSR’in Basarkeger
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rayonundaki Inekdag kdyiinde dogmustum. Ikimiz de saza sdze asik ¢ilgin
Karapapak Tirklerindendik.

1968 yilinda her ikimiz Azerbaycan (giiniimiiz Bakii) Devlet Universite-
sinin Filoloji Fakiiltesini kazandik. Osman Dil ve Edebiyat, ben ise Gazete-
cilik Bolimiinde okuyorduk. Daha sonra Gazetecilik Dil ve Edebiyat Bolii-
miinden ayrilsa da, derslerimizin ¢ogu yine Filoloji Fakiiltesinin 6grencileri
ile beraber gegiliyordu (Samil ve diger, “Asik Iskender Agbabali” 10). Giindiiz-
leri okuyan 6grencilerin ¢alismasina izin yoktu, buna ragmen bize verilen 35
manatlik bursla ge¢inemedigimiz i¢in geceleri ¢alismak zorunda kaliyorduk.

1972 yil1 Nisan’in sonlarinda Osman koylerine Tiirkiye’den bir 4s1k gel-
digini haber verdi. O doénemler Sovyetler Birligindeki Azerbaycan, Tiirkme-
nistan, Ozbekistan, Kazakistan Cumhuriyetlerine Tiirkiye’den, iran’dan ak-
raba gelmesinin yahut sanatcilarin, yazarlarin ziyaret etmesi olduk¢a zordu.
Sovyetler Birligi sadece se¢ilmis komiinistlere vize ¢ikarirdi. Hristiyan cum-
huriyetlerine de engel ve yasaklar konulsa da Tiirki cuamhuriyetlerindeki ya-
saklar daha sertti.

Osman’dan akrabasi Ganber Omar oglu Yusibov'un (30.08.1940-01.12.1980)
(Samil ve diger, “Asik Iskender Agbabali” 107) Sovyet memurlarina riigvet
vererek Tirkiye'deki Kars ilinin Kiimbetli (Ladikars) kéyiinde yasayan ve
giiniimiize degin yiiziinii gdrmedigi dayis1 Asik Islam Erdener’i Keseli ko-
yiine getirttigini 6grendim. Ayni gece Bakii’den Tbilisi’ye giden trene bin-
dik. Rustavi sehrinde trenden inip Keseli kdyiine dogru yol aldik. Kiigiik yol
cantalarimizi Osman’in babast evine birakip Asik Islam Erdener’in misafir
diistiigii eve gittik (Samil ve diger, “Agik Iskender Agbabali” 12).

1. Asik islam Erdener ve Onun Sohbetleri

Ganber Yusibov'un evi biiyiiktii. Misafir odasi insan doluydu. Tanidik-
lar ile selamlastik, duvar dibinde kendimize zorla bir yer bulup oturduk.

Misafirlerin ¢ogu Agik Islam Erdener’in “Geliyorum, gidiyorum.” tar-
zinda konusacagini diisinmiislerdi. Sohbet ettik¢e Erdener’in onlardan
farkli bir ag1z ile konusmadiklarini gordiiklerinde ise ok sasirmislar. Asik
bir evde konustugunu baska evde tekrarlamazdi (Samil ve diger, “Agik Is-
kender Agbabali” 12).

Islam Erdener sadece Ganber Yusibov'un evinde sohbet etmezdi. Agig1
evine davet etmek i¢in kuyruk olusmustu. Hatta komsu kéylerden de gelen-
ler vardu.

Agik Islam Erdener esasen aile iiyelerinden, yasam tarzlarindan soh-
bet eder, bazen de Hasta Kasim’dan, Gurbani’den, Kerem’den, Alesger’den,
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Alrdan, $enlik’den siirler okurdu. Dinleyenler onun Azerbaycan asiklar zan-
nettikleri sanatcilar: bu kadar iyi tanimasina hayret ediyorlardu.

Bazen de Agik Islam Erdener’e 1920 yilindan sonra Sovyet zulmiinden
kagip Tirkiye’ye gitmis akrabalar1 hakkinda sorular sorarlardi. Bu sorulari
o ustalikla cevaplar, diisiinerek konusurdu. Asik Islam Erdener’in bir tuhaf-
11g1 da ilk kez goriistiigli insanin hangi soydan oldugunu anlamasi idi. Sonra
anladik ki o insanlar1 Tiirkiye’deki akrabalarina benzeterek tantyormus.

Ikinci Cihan Savagi zamani kaybolmus yakinlarini arayanlar ile 4g1§in
sohbeti her zaman i¢ agic1 gegmezdi. Sohbetin tatli yerinde birisi asig1 di-
sar1 ¢agirir, asik da hig itiraz etmeden disar1 ¢ikip 10-15 dakika sonra geri
gelirdi. Geri dondiigiinde yaninda birkag kisi olmasindan ve ytiziiniin giil-
mesinden giizel haber, yiiziiniin diigmesinden ve yalniz olmasinda kétii ha-
ber verdigini anliyorduk.

Fotograf 1. Rustavi sehrinde ekilmis resim. Agik Islam kegeliler arasinda. Ayakta

duranlardan soldan: Agik Islam’in babasinin kéyliisii, Ermenistan, Kalinino ilinin
Soyukbulak kéyiinden Ibad Siileyman oglu, Asik Mikayil Azafli, Asik Islam Erdener,
Camal Hiimmet oglu, Genber Omar oglu, Celal Hiimmet oglu. On sirada Enver
Islam oglu, Eyyub Ahmed oglu, Cabbar Settar oglu, Osman Ahmed oglu.
(Fotograf sahsi arsivimdendir.)
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Agik Islam Erdener, Tiirkiye’nin gok yerini gezdigi ve ok toplantida oku-
dugu i¢in Tirkiye’deki muhacirler hakkinda ¢ok malumatliydi. Akrabalar
hakkinda giizel haberini getirdigi insanlarin yiizii giiliiyor, onun pesinden
gelip toplantiya katiliyorlardi. Akrabalar1 hakkinda kotii haber getirince ag-
ladiklar1 i¢in toplantiya katilamazlardi (Samil ve diger, “Agik Iskender Ag-
babali” 12).

[leride benim gazeteci, Osman’in yazar olacagini 6grenen Islam Erdener
bas basa kaldigimiz zaman bize dedi ki akrabas1 hakkinda bilgi almaya ge-
lenlere gergegi soyleyemiyor. Sovyetlerin korkusundan oradaki bazi insan-
lar buradaki akrabalarinin onlar1 6ldii bilmesini istiyormus. Ya da asiktan
onlar1 tanimadiklarini séylemesini rica etmisler.

Sovyet propagandas: Tiirkiyeyi geri kalmis bir {ilke, insanlarini cahil,
aglik, sefalet icinde yasayanlar olarak gostermisti. Islam Erdener’in ve ya-
ninda getirdigi 10-11 yasinda oglu Isa'nin giyim kusami Sovyet propagan-
dasin1 yalanliyordu. Asigin getirdigi hediyelerin miktari, degerli olmasi da
insanlari sasirtiyordu.

Fotograf 2. Agik Islam Erdener hanimi ile beraber (Fotograf sahsi arsivimdendir.)

Islam Erdener gryaben tanidig1 Asik Hiiseyin Saraglrya altin madalya, Mi-
kay1l Azaflr'ya bagka bir altin hediye getirmisti. Onun akrabalarina getirdigi
kiyafetler de Sovyet mallarindan ¢ok daha kaliteliydi. Bazilarimiz bu kiya-
fetlerin Tiirkiye’den ziyade Avrupa’da iiretildigine inaniyordu. Tiirkiye’deki
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bolluk hakkinda Islam Erdener’in dediklerine inanmayanlar az degildi. Kii-
¢lik Isa’nin kendi kdy okullarinda okumast da inandirici gelmemisti.

Islam Erdener ise kimseyi inandirma ¢abasina girmezdi. Tiirkiye’deki
hayat tarzi ile alakali sorulan sorular1 sakince cevapliyordu. Onun Tiirki-
ye’deki bazi koylere hala yol, elektrik ¢ekilmemesini, okul olmamasini, is
yerlerinin azligini, insanlarin kdylerden Almanya’ya ¢aligmak i¢in gitmesini
anlattig1 zaman benim gibi Tiirkiye sevdalilarinin tiziilmemesi imkansizdi.

2. Hasta Hasan ile Alakali Tartismalar ve Ahiska Agik Mubhiti
Hakkinda Islam Erdener’in Soyledikleri

Uzun yillar Sovyet propagandas: Tiirkiye'yi bizlere yabanci bir iilke gibi
tanitmaya ¢alisti. Islam Erdener’in sohbetleri ise yalanci propagandayi bosa
¢ikarryordu. Onun Azerbaycan asiklarini iyice bilmesi, onlarin siirlerini ez-
bere sdylemesi hepimizi sasirtmisti. Sovyetlerin ateist propagandasi sonu-
cunda dini konulu siirler unutulmakta idi. Islam Erdener ise dini konulu
asik siirlerini de ezbere bilir, onlar1 agiklardi. Bu yiizden bélgenin agiklar:
da onu biiyiik bir heves ile dinlemeye gelirdi.

[slam Erdener Azerbaycan agiklarinin repertuvarini biliyordu. Onlarin
caldig1 sarkilar1 galiyordu. Ama onun ¢aldig: sarkilarin ¢ogunu Azerbaycan
asiklar1 bilmezdi. Sanatgilarin kiskang olmalarina ragmen Islam Erdener’i
dinleyen dsiklarimizin biiyiik kismi onun ¢aldig1 sarkilar: bilmedigini, adini
zikrettigi asiklarin cogunu ilk kez duyduklarini itiraf ediyorlardu.

Agik Islam Erdener Tiirkiye’de ve Azerbaycan’da bilinen klasik asikla-
rin siirlerini sdylemenin yani sira, Ahiska-Kars asiklarindan da genisce soh-
bet ederdi. Bu tiir sohbetlerin birinde Asik Senlik’ten, onun iistad: Nuri’den,
Nurinin ustas1 Hasta Hasan’dan s6z etti. Toplantidakilerin ekseri Hasta Ha-
san’in edebi hirsiz oldugunu séyledi. Asik Islam ise bu fikri kesinlikle tekzip
etti, Hasta Hasan’in divanilerinden ve cigali tecnislerinden birkagini okudu.
Onun okudugu siirler gercekten de giizeldi (Samil, “Ahiskali Hasta Hasan” 14).

Buna ragmen o, Hasta Hasanin edebi hirsiz olmadigina kimseyi inan-
diramiyordu. Toplantida olanlardan birisi Azerbaycan Bilimler Akademisi
Nizami adina Edebiyat Enstitiisii'niin 1963 yilinda yayimladig1 Asik Alesker
Eserleri kitabini getirdiler. Kitabin “Notlar” boliimiinde yazilmisti: “Revan
agiklarindan Hasta Hasan adli birisi Hasta Kasim'in “Daimiil-6vgat” adli
miistezad miihiirlitylinii kendi eseri olarak yazdirmuis, bir kopyasini Alesker’e,
bir diger koyasini da Miskin Biircii’ye yollamis. Asik Alesker miihiirliiyii o
miistezad ile agmuis, altinci kuplede (beytde-©.5.) de mithiirliiniin Hasta Ka-
sim’in eseri oldugunun altini ¢izmis.” (Ahundov ve diger 470).
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Asik Islam Erdener, Hasta Hasan'in Agik Alesker’i stnamak icin Hasta
Kasim’in miihiirliisiinii yolladig1 bilgisini ilk kez aldigini soyledi. Asik Ales-
ker Eserleri kitabinda yazilani dikkatlice okutup dinledikten sonra tahminen
boyle soyledi: “Kitab: yayinlayanlar biiyiik alimler olsalar da yanlis yapmis-
lar: 1. Hasta Hasan Revanli degil, Levislidir (Bu koyiin adi bazi kaynakga-
larda Levis, Lebis seklinde yazilsa da kameral tasvirde Lepis seklinde yazil-
mis. Bu yiizden biz de Lepis seklinde yazmay1 miinasip bildik — A.S.). Levis
Ahiska’da bir kéy olmus. 2. Hasta Hasan'in 6lene kadar Gokge’de Alesker
adinda bir as181n oldugunu bilmesi miimkiin degildi. 3. Ahiska-Cildir bol-
gesinde ¢ok meshur Hasta Hasan edebi hirsizlik yapamazdi. Onun siirleri ile
¢ok asik stnanmus, siirlerine nice nazireler yazilmis. Bolgedeki asik mubhiti
onun etKkisi ile sekillenmis. Sadece Tiirk asiklar degil Urmulu, Acar, Aysoru,
Ermeni agiklari da onun siirlerinden etkilenmisler. Toplantilarda onun siir-
lerini okumus, hakkindaki halk hikayeleri, rivayetleri anlatmaislar, siirlerinde
onun adini ustad olarak zikretmigler.” (Samil, “Ahiskali Hasta Hasan” 14).

Asik Islam Erdener dediklerini ispatlamak i¢in Hasta Hasanin poetizmi
giiclii 10’dan fazla siirini okudu. Gul Garani, Irfani ile atismalarin1 Azerbay-
can (giiniimiiz Bakii) Devlet Universitesinin Filoloji ve Gazetecilik fakiilte-
lerinin &grencilerine yazdirdi (Samil ve diger., “Asik Iskender Agbabali” 14).

Azerbaycan halk bilimcilerinden bazilar1 1980’li yillardan sonra Hasta
Hasan’m edebi hirsiz olmadigi hakkinda degerli makaleler yazdilar. Asigin
hayatini, yaraticiligini 6grendiler. Lakin onlarin yazdiklar1 memorat ve ri-
vayetlere dayaniyordu (Haciyev, sy, Samilov, “El sanatkarimiz” sy, Samilov,
“Hasta Hasan” sy).

Islam Erdener’in rivayet ve memoratlara dayanarak soyledigi fikirleri 45
sene sonra resmi devlet belgeleri ile ispatlayan Nazir Ahmetli oldu. O, kame-
ral tasvirlere (miifessel defterler-A.S.) dayanarak Agik Alesker’in 1821 yilinda
degil, 1852 yilinda dogdugunu bilim diinyasina beyan etti. Biiyiik sanatgi-
nin soyundan olanlarin dogum tarihlerini, akrabalik derecelerini netles-
tirdi (Ahmetli 30).

Hasta Hasan’in 6miir yolundan s6z agildiginda ise yazdi: “Giircistan Milli
Arsivinde Hasta Hasan’in kendisinin ve akrabalarini belirleye bildik. Onla-
rin adina rastladigim ilk belge sudur:

“Kutaisi guberniyas: (il-A.S.), Ahalsik gazasi (ilge-A.S.), Hertvis (Hir-
t1z) nahiyesinin kameral tasviri. 1850 y1l1, say1 24, Lepis koyti (sayfa 75-79).

... Hasta Hasan... (6lmis).”

Kameral tasvirde Hasta Hasan'in yas1 gosterilmemisti ve onun kag y1-

linda dogdugunu bu belgeye dayanarak séylemek miimkiin degildi. Belli
ki 4siklik yapan ve ¢ogu zaman seferlerde olan Hasta Hasan bu kameral
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listeyi diizenledigi zaman kdyde olmamuis, not alan, katibe bilgi veren sa-
his biiyiik ihtimalle muhtar olmus ve onun ailesi hakkinda bilgileri dogru
bilmedigi i¢in yanlis yazmis. Fakat Hasta Hasan'in hakkinda konusulan
kardeslerinden ikisinin; Abdullanin ve Alrnin adlarini burada goriiyo-
ruz. Abdulla artik vefat etmis, Al1 (Gara Al1) ise ihtimal ki 1853 yilinda
Kirim Savasi basladig1 zaman ailesi ile beraber Tiirkiye’ye (Osmanli dev-
letine-A.S.) gogmiis.

Hasta Hasanin adinin baslangicindaki “6lmiis” sozii ve kameral tas-
virdeki diger not 1860 yilina aittir. 1850 yilindan sonra bu bélgede bir
sonraki kameral tasvir 1860 yilinda diizenlenmistir. O kameral tasvir
diizenlenmeden 6nce 1850 yilina ait kameral tasvirde netlestirmeler ya-
pilmis ve notlar alinmis, Hasta Hasan'in 6ldiigii, Gara Alrnin ise Tirki-
ye'ye kagtig1 yazilmais.

Gortndigi tizere, ayn1 fonda beraber tutulan ayni listede 122 numarali
belgeyi okumus Valeh Hacilar yukarida istinad ettigimiz 2069 numarali bel-
geyi agikarlayamamis (Ahmetli, “Hasta Hasan Geldi Deye...”, 80).

Demek ki 1873 yilina ait belgede Senem’den (as1gin kizi-A.S.) bagka Hasta
Hasan'in geri kalan aile {iyelerinin hepsini goérebiliyoruz. Onun biiyiik oglu
Medet 1820, kiigiik oglu Ismayil ise 1826 yilinda, Medet’in ogullar1 Kerem
1843, Dursun 1858, Ismayil'in ogullar1 Hasan 1865, Nag1 ise 1869 yilinda
dogmuslar.

Kanaatimizce, Hasta Hasan'in 1799 yilinda dogmus ve 1859 yilinda tak-
riben 60 yasinda vefat etmistir (Ahmetli 81).

Nazir Ahmetlinin Rusyanin resmi belgelerine-vergi toplamak i¢in diizen-
lenmis kameral tasvire dayanarak Hasta Hasan'in ve onun soyundan olan-
larin dogum tarihlerini netlestirmesi Ahiska &siklarinin ekserisinin hayati-
nin netlesmesine yardimei oldu. O yazida, 1873 yili kameral tasvirinde ilging
bagka bir bilgi daha var.

Ahmet’in kardesi Nuri (s6z konusu Hasta Hasanin ¢iragi, Asik Senlik’in
{istad1 Agik Nuridir-A.S.) 47 yasinda (45 yasinda).

Prof. A. Berat Alptekin Agik Nurinin dogum tarihinde de, 6liim tarihinde
de yanlis kanaat getirmistir. Gériindtigii tizere, Atk Nuri 1828 yilinda, onun
oglu Asik Senlik Asik Balakisi 1858 yilinda dogmuslar. Asik Senlik’in Asik
Nurinin yanina gelirken 18-20 yaslarinda olabilme ihtimalini géz 6niinde
bulundurursak demek ki bu tanigma ve atigma 1870 y1ilinin baglarinda, Hasta
Hasan’in 6liimiinden 10 sene sonra gerceklesmis.

Agik Nuri'nin kameral tasvirde yer almis ve netligi siiphe dogurmayan

dogum tarihi Hasta Hasanin 1799 yilinda dogmasi hakkindaki fikrimizi
dogrular (Ahmetli “Hasta Hasan Geldi Deye...” 82).
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Nazir Ahmetli, 1886 yilinin kameral tasvirinde Asik Nurinin veri verenler
listesine dayanarak bu sonuca varmakta ki A. Berat Alptekin’in agigin 6limi
hakkindaki rakami1 yanlistir. Asik Nuri 1886 yilindan sonra vefat etmistir.

3. Asik Islam Erdener Casus mudur?

Keseli’deyken Islam Erdener bana adresini vermisti. Universiteyi bitirip
tayin ile Nahgivan’daki Sark Kapis: gazetesinde (Bu gazete Sovyet Birligi Ko-
miinist Partisi Nahgivan Vilayet Komitesinin, Nahgivan Muxtar (Ozerk) Sov-
yet Sosialist Respublikas1 Yiiksek Sovyeti (Milli Meclisi-A.S.) Yiiksek Kuru-
lunun ve Nahgivan Muxtar (Ozerk) Sovyet Sosialist Respublikasi Bakanlar
Kurulunun organi idi-A.§.) ¢aligmak icin gonderildim. Gazetede ¢alismaya
basladiktan bir miiddet sonra Tiirkiye’ye, Asik Islam Erdener’e mektup yaz-
dim. Onun halini hatirin1 sorduktan sonra Hasta Hasan hakkindaki bazi
bilgileri ve asig1n siirlerinden 6rnekler gondermesini rica ettim (§amil 16).
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Fotograf 3. Agik Islam Erdener’in bana yolladig1 resim ve arkasina yazdig1 yazi.
(Fotograf sahsi arsivimdendir.)

Mektubu yazdiktan tahminen 5-6 ay sonra beni Nah¢ivan Muxtar (Ozerk)
Sovyet Sosialist Respublikasi Rabite Idaresinin (Iletisim Bakanligi-A.S.) bas-
kaninin odasina ¢agirdilar. Odada tig kisi vardi. Onlardan basta oturan bas-
kan1 Mahmudov'u toplantilarda gérdiigiim i¢in tanityordum. Diger ikisini ta-
nimiyordum. Bagkan bana 6zge¢misimle ilgili birka¢ soru sorduktan sonra
hakkimda birkag iyi s6z soyledi ve tahminen soyle dedi: “Gengsin, iyi vazi-
felere ylikselme imkanin var, bu yiizden de yanlis yapma.”

Onun ne demek istedigini anlamadim. Dikkatlice ytiziine baktim. Ya-
nimda oturmus kadin, biiyiik bir defteri 6niime koyarak parmag ile bir ha-
neyi gosterdi ve “Buray1 imzala.” dedi. Soylenenleri anlamaya ¢alisiyordum.
Bir taraftan da neden bu deftere imza atmam gerektigini sorguluyordum.
Kadin 6niime agilmis bir zarf birakarak: “Size Tiirkiye’den mektup gelmis.”
dedi. Sevincimden sanki ugmak iizereydim. Demek ki Islam Erdener mek-
tubuma cevap yazmais diye diistindiim. Haneye imza atmay1 unutup kadinin
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elindeki zarf1 aldim. Onu agmak isterken zaten 6nceden agildigini gérdiim.
I¢indeki sayfalari gikardim. Biri siyah miirekkeple Latin alfabesinde yazil-
mig Islam Erdener mektubu, ikincisi ise 0 mektubun Ruscaya terciimesiydi.
Mektubun gevrildigini goriince ¢ok sinirlendim. Mahmudov’dan mektu-
bumu ne hakla agtiklarini sorunca o da sakin bir sesle “Kural bu.” dedi.
“Ruscaya cevrilmis ki siz okudugunuz zaman zorlanmayasiniz, yazilani an-
layasiniz.” dedi. Ben onun soziinii keserek: “Bu mektup Azerbaycanca (O
dénem Azerbaycan Tiirkgesi Azerbaycan dili adlandirilirdi.) yazilmis. Na-
sil olur ki ana dilimde yazilani anlamayayim! Siz hangi kuraldan bahsedi-
yorsunuz! Dediginiz kural nerede yazilmig? Onu bana gosterin! Ben sizden
sikayetci olacagim.” dedim.

Mahmudov tavrini bile bozmadan bana “Siz giizel gelecek vaat ediyorsu-
nuz. lyi vazifelere geleceksiniz. Tiirkiye ile mektuplasmaya devam ederseniz,
bizim dediklerimizi kabul etmezseniz kariyeriniz mahvolacak.”

“Eger ki, ben bir gazeteci olarak haklarimi koruyamiyorsam, siz ne ka-
riyerinden bahsediyorsunuz? Ben sizi Moskova'ya sikayet edecegim.” dedi-
gim zaman o beni sakinlestirmek igin bir hayli 6giit verdi. Sakinlesmedi-
gimi, daha da costugumu goriince karsimda oturanlar1 gosterip “O zaman
onlar seni sakinlestirirler.” dedi ve bununla sohbetin bittigini belirtmek istedi.

Ben yine sinirli halde “Onlar1 tanimiyorum, tanimak da istemiyorum.
Bu isin mesuliyeti sizde, bu ytlizden de siz bana cevap vereceksiniz!” dedim.
Konusmamizi sabirla izleyen sahis, “Ben KGB’de ¢alisiyorum ve isimi gii-
ctimii birakip sizin icin buraya geldim.” dedigi zaman ona konusma firsat
vermeyerek “Bosuna zahmet etmissiniz, bu sizin degil Rabitenin isi. Belli ki,
bosluktan bir 4s1g1n mektubu i¢in buraya gelmissiniz.” dedim.

Geng bir gazetecinin, KGB ¢alisanina boylesi kaba bir tarzda cevap vere-
cegini odadaki kimse beklemiyordu. Boylesi sert cevabimin sebebi Bakii’de
KGB ¢alisanlarinin defalarca benimle “uyarici” konusmalar yapmalariydi. Bu
konusmalara zamanla benim i¢imden KGB korkusunu ¢ikarmisti. Onlarin
sorularina ben Sovyet Anayasasrndan, Lenin'in eserlerinden, Komiinist Parti-
si'nin kongre ve toplantilarindan aldiklar1 kararlardan érnek getirerek cevap
verebiliyordum. Onlar ise dediklerimi inkar edemeyince santaj yapryorlardi.

KGB ¢alisani biraz toparlanarak “Siz asik dediginiz Islam Erdener’in Tiir-
kiye casusu oldugunu bilmiyor musunuz? Tirkiye casusu ile is birligi yapti-
g1n1z i¢in mesuliyet tagryorsunuz!” dedi.

Onun baylesi safca saldirisina yiiksek sesle giildiim. Sakinlestikten sonra
“Ben ve benim gibi yiizlerce insanin maasindan alinan vergi ile siz ve sizin
idareniz ¢alistyor. Cinayet isi agmak, hapsetmek lazim ise siz ve sizin is arka-
daslariniza agmak lazim. Ben dgrenciydim, Islam Erdener’in Tiirkiye casusu
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oldugunu nereden anlayabilirdim. Siz biliyorduysaniz neden onun Keseli'ye
gelmesine, vizesi bir aylik oldugu halde iki ay kalmasina, yiizlerce adam ara-
sinda propaganda yapmasina izin verdiniz?” dedim ve gozlerinin igine dik
baktim. O sagirmis bir halde bir siire kendini toparlayamadi. Sonra “Siz bana
santaj m1 yapryorsunuz! Buna cevap vermeniz gerekecek!” dedi. “Ben size
santaj yapmiyorum, mantiksizca ve diisiinmeden soylediginiz sozii cevapla-
dim. Moskova’ya yazacagim ki KGB ¢alisan1 Tiirkiye’den gelenin casus ol-
dugunu bildigi halde ona yardimci olmuslar. Acaba bu isi goérenlerin amaci
neymis?” diye lafimi soyleyip direkt evime gittim. Birkag sikayet mektubu
yazdim, Rusgaya cevirttirdim ve yolladim.

Ertesi sabah ise geldigim zaman miidiir beni odasina ¢agirdi ve giizelce
azarlamak isterken ben ona engel oldum ve ¢alisani olarak benim hakkimi
korumasi gerektigini ve bu konuda gazetede birkag elestirel makale yayinla-
masi gerektigini sdyledim. Editoriimiiz bu teklifime bir hayli sasirip KGB ¢a-
lisan1 hakkinda elestiri makalesi yayinlamanin ¢ok kotii hatta imkénsiz bir
tikir oldugunu séyledi. Ben Sovyet Anayasasrnin talebi iizerine bunu yap-
mas1 gerektigini soyledim ve odayi terk ettim.

Mektuplar1 Nahgivan’dan gondermeme karar1 aldim. Ciinkii KGB ¢ali-
sanlarinin mektubu ele gecirmelerini istemiyordum. Mektubu Bakii’den ve
[revan’dan Moskova’ya yollayacak birkag arkadas buldum kendime.
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Fotograf 4. Agik Islam Erdener’in Kiimbetli kdyiinde yasadig1 evin oniinde
(Fotograf sahsi arsivimdendir.)
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Tahminen 10-12 giin sonra editor sekreterinden haber yollad: ki Nah-
¢ivan Vilayet Parti Teskilatrnin Tebligat ve Tesvigat boliimiine gitmem la-
zim. Ben oraya gittim. Bolim bagkani ile konusmamiz hic i¢ agic1 gegmedi.
Onun mektuplar1 kime ¢evirttirdigim hakkinda sorusu beni ¢ok sinirlen-
dirdi. Sinirli bir ses tonu ile “Neden Anayasa’y1 okumuyorsunuz?” diye sor-
mam da onu sinirlendirdi. Santajlar havada ugusuyordu. En son bu santajla-
rin bir sonug vermeyecegini anlayinca sohbetin yoniinii degistirmege calist1.
Bense inatla “Size mektup yazmadim, neden benim mektuplarimi size yol-
lamislar? Ben anayasal haklarimi istiyorum.” dedim.

Bir saatten fazla siiren sohbeti yarim birakip odadan ¢iktim. Evime gi-
dip yine SSRI Yiiksek Kuruluna, SSRI Yiiksek Kurul sessiyasina, SSRI'nin
bagsavciligina ve teskilatlara mektuplar yazdim. Mektupta anayasal hakla-
rimin ¢ignendigini yaziyor ve mektubumu kanunlardan anlamayan, Sovyet
Anayasasi’ni okumayan memurlara yollamamalarini rica ediyordum.

Ikinci mektubum daha fazla giiriiltii ¢ikardi. Bu kez Nahgivan Vilayet Parti
Teskilatrnin ideoloji sekreterinin, Nahgivan bagsavciliginin, KGB'nin yiiksek
caliganinin odasina ¢agirdilar. Yine de benden agiklama alma ¢abalari, yine
santajlar... Benimse tek cevabim vardi: “Anayasal haklarim geri verilsin!”

Inadimi géren yetkili belirtti ki sana Tiirkiye’den gelmis mektuplari bir
daha agip ¢evirmeyecekler. Tek sartla ki bir daha Moskova’y1 rahatsiz etme-
yesin. KGB ¢alisan1 da belirtti ki benimle kaba davranmis ¢alisanlar ceza-
landirilacaklardir. Savciliktaki konusmada da yine ayni tarz konusarak beni
yolcu ettiler.

Iki ay1 askin devam eden sinir, editérlitkteki soguk davranis, gesitli ba-
haneler ile makalelerimin geciktirilmesi, is rejimi adi altinda faaliyetimin
kisitlanmasi, maasimin kesilmesi, editoriin toplantilarda unvansiz soz at-
malari beni yolumdan déndiirmedi. Islam Erdener’den yeni mektubun gel-
mesini bekledim. 5-6 ay sonra mektup geldi. Bu sefer beni Rabite Bakanlig
baskaninin degil boliim baskaninin odasina ¢agirdilar. Mektubu verip deftere
imza attirdilar. Zarfa dikkatlice baktim. Aginca gordiim ki iislubunca agmus,
yeniden yapistirmislar. Artik icinde ¢eviri falan yok. Zarfin acilip yapistiril-
masini onlara ispat edemeyecegim icin hicbir sey soylemeden odadan ¢iktim.

Erivan’da yagayan bir Ermeni tanidigim yurt diginda yayimlanan Er-
menice gazeteleri ve dergileri alip okuyordu. Birkag tanidig: ile mektuplasi-
yordu. Ben bagima gelenleri ona anlattim. O sohbetimi hayretle dinliyordu.
Konugma sonunda sdyle bir karara vardik: “Ben Islam Erdenere yazdigim
mektubu ona yollayayim, o da mektubu yurt dis1 zarfina yerlestirip Tiirkiye'ye
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yollasin. Tiirkiye’den mektubu benim degil Irevan’daki arkadagimin adina
yollasinlar.”

Planladigimiz gibi yaptik. Islam Erdener’den bana mektuplar agilmadan
gelmeye baslad1. Hem de ilging olani suydu ki Nah¢ivan'a gelmis mektuplar-
dan tahminen 30-40 giin 6nce yetisiyordu mektup.

4. Asik Islam Erdener’i Azerbaycan Asiklar1 Kongresine Davet Etme
Cabas1

Azerbaycan’da agiklarin 4. kongresine haril haril hazirliklar baglamigti.
Basinda bu konu ile alakal1 stkga makaleler yayimlaniyor, radyolara, televiz-
yonlara programlar hazirlanityordu. Asik Islam Erdener’in de kongreye katil-
masl i¢in ¢areler artyordum. O zamanlar bu alanin rehberi Azerbaycan Ko-
miinist Partisinin sekreteri Hasan Hasanov’du. Giircistan dogumlu bu adam
kendini halkina, sazina soziine vurgun biri olarak tanitmisti.

Fotograf 5. Agik Islam Erdener’in mezarinin basinda (Fotograf sahsi arsivimdendir.)

Diisiindiim ki eger ona mektup yazarsam, Agik Islam Erdener’i kong-
reye davet ettirebilir. 1983 yil1 15 Subat’ta Hasan Hasanova methiye dolu
bir mektup yazdim. (Mektubun metni Azize $amil ve Ali Samil’in beraber
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yazdiklar1 ve Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi Folklor Enstitiisiiniin
Seda yayinevinde 2006 yilinda ¢ikardig1 Asik Iskender Agbabali (hatira, ma-
kale, mektup ve belgelerin 1s1$inda kitabinin 96-101. sayfalarinda verilmis-
tir-A.S.) Mektupta Islam Erdener’le tanigikligimizin tarihinden, onun 6zgeg-
misinden, bilgisinden, siirlerinden genisce bahsettim.

Birkag ay sonra mektubuma cevap aldim. Fakat Hasan Hasanov’dan de-
gil, Azerbaycan Kiiltiir Bakanliginin ¢alisani R. Kagtyev’den. Mektup basin-
dan savarcasina yazilmisti ve beni bityiik hayal kirikligina ugratti. Mektubu
oldugu gibi yaziyorum:

“Azerbaysan SSR Kiiltiir Bakanligi, Baki, 370016. Hitkumet evi. Tel. 93-
30-02, Ne §-272/04, 20.V. 1983-cii il.

Nahgivan sehri, Puskin sokag, ev 73, apart 44'te yasayan A. $amilov yoldasa

Sizin Azerbaycan KP MK’nin sekreteri H. Hesenov yoldasin adina yaz-
diginiz dilekgeye cevaben belirtiyoruz ki simdilik Azerbaycan asiklarinin 4.
Kongresinin ne zaman yapilacagini net bilmedigimiz i¢in Tiirkiye’den Agik
[slam’in o kongreye davet edilmesi hakkinda teklifinizin gergeklesmesi im-
kansiz goriinmekte.

Medeni-maarif miiessiseleri idaresinin reisi: R.Kasiyev” (Samil ve diger,
“Asik Iskender Agbabali” 101).

Yillar gecti. Sovyetler Birligi dagildi. Komiinist Partisi kapatildi. Fakat
Hasan Hasanov yine de yiiksek vazifede galisti, Dis isleri bakani oldu. Ben
de 2006 senesinde Agik Isgender Agbabali kitabin1 yayimlarken ona yazdi-
gim ve cevaben aldigim mektubu kitaba yerlestirdim. Kitabin yayinindan 10
giin bile ge¢gmeden {iniversite arkadasim ve benim grup baskani olarak ¢a-
listigim Azerbaycan Ensiklopediyas: Nesriyyat ve Poliqrafiya Birliginin bas-
kani profesor Ismayil Veliyev beni odasina ¢agirdi. Yitksek medeniyet sahibi
ve nezaketli insan olarak bilinen Ismayil hoca konuya direkt dalarak benim
zaten hak bildigim konudan donmeyecegim i¢in bu konuda da beni destek-
ledigi i¢in sadece el¢i oldugunu sdyledi ve Hasan Hasanov’un benimle ilgili
mesajini bana iletti. Hasan Hasanov o zamanin sartlarina uygun olarak o
mektubu o tarzda cevaplamasi gerektigini ve benim onu rezil etmemin bir
anlami olmadigini sdylemis.

Sovyetler Birligi ¢oktiikten sonra Azerbaycan’da Ahiska-Cildir agiklarin-
dan, Ahiskalilarin siirgiiniinden ¢ok yazildi. Bu konuda yazanlar Agik islam
Erdener’i de hatirlamay1 unutmadilar.
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Sonug

Agik Islam Erdener’le sadece bir kez goriistiim. Bir hafta onun sohbetle-
rini dinledim. Bu sohbetler benim sonraki hayatimda adeta deniz feneri gibi
yon belirleyicisi oldu. 1972 yilindan giiniimiize degin Ahiska-Cildir asiklari-
nin hayatini, yaraticiliklarini aragtirdim. Stirtilmiis Ahiskalarinin pesinden
Kazakistana, Kirgizistana kadar gittim. Tiirkiye’deki asiklar ile goriistiim.
Agik Musa’dan aldigim Islam Erdener’in arsivini getirip Azerbaycan Milli
Bilimler Akademisi Folklor Enstitiisii’niin arsivine teslim ettim.

Asik Islam Erdener’in gosterdigi yoldan giderek Ahiska konusunda 4 ki-
tap, 20’ye yakin makale yayinlattim. Uluslararas: sempozyumlarda bildiri-
ler sundum.

KGB calisaninin “Tiirkiye casusu” adlandirdigi Asik Islam Erdener’in
milletimize, Tiirkliige hizmeti bu kadar oldu. Oliimiinden 26 sene gegse de
onu stk¢a hatirliyoruz. Acaba ¢alisanini, yiiksek vazifede ¢alismis memur-
larimiz1 da Agik Islam Erdener gibi hatirlayanlar olacak mi? Bildigim o ki
tartigtigim, defalarca sorusturmaya ¢agirildigim KGB ¢alisanlarinin adini ve
soyadini bugiine degin ne kadar hatirlamaya ¢aligsam da aklima gelmedi.
Vatana, millete degil, tuttugu vazifeye hizmet eden memurlarin adini 6gren-
mek i¢in arsive bakmak lazim. Ciinkii onlar ¢abuk unutuluyor.

Iyi bildigim bagka bir konu da vardi ki Islam Erdener Tiirkiye’ye don-
diikten sonra gordiiklerini, duyduklarini anlattig i¢in Sovyet propaganda-
c1sy, solcu damgasi yemesidir. Ciinkii biitiin tilkelerin istihbarati tig agag1 bes
yukar1 ayni metotla calismaktadir.
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Asik Karsilagsmalarinda Cesitlilikler

Varieties in Minstrel Duels

Dogan KAYA*

Ozet

Asik tarzi siir gelenegi icinde karsilasmalar, miimtaz bir yere sahiptir.
Aslinda, kisilerin birbiriyle manzum olarak soylesmesi, Tiirklerde ¢ok es-
kilere dayanir. Insanlar, evde birlikte is yaparken, tarlada galisirken, yolda
karsilagtiklarinda yahut diigiinlerde gruplar halinde veya ferdi olarak man-
zum sozler soyleyerek meramlarini, durumlarini ve duygularini dile getirir-
ler. Bazen da kisilerin birbiriyle kaynagmasini ve eglenmesini saglayici ni-
telikte mizahi tarzda birbirlerini yoklarlar. En az iki asigin irticali olarak
durumlarini, diisiincelerini, bilgi ve tecriibelerini sergilemek, dinleyenleri
eglendirmek veya birbirlerine @istiinlitk saglamak icin belirli kurallar ¢erge-
vesinde manzum olarak sdylesmelerine verdigimiz ad olan karsilasma, asik-
lik gelenegi icinde ge¢miste oldugu gibi bugiin de biitiin canliligiyla hayati-
yetini devam ettirmektedir.

Karsilagma asik meclislerinin en fazla itibar goren icra ortamlaridir. Asik,
bu vesileyle giiciinii gosterme ve paye kazanma imkani bulur. Agiklarin so-
ru-cevap usuliiyle, dar ayakla yahut ¢ift kafiyeli ayakla birbirlerine tistiinlitk
saglamaya ¢alismalari ise karsilasmanin bir baska cephesini gosterir. Agiklar,
boylelikle, bir bakima rakiplerini imtihan ederler. Saz meclislerinde asiklar,
rakibini baglama i¢in muamma sorar ve onu zor durumda birakir. Eskiler
bunu tekelliim sozii ile karsilamislardir. Asiklarin atisma ve deyismeleri igin
de bu terim kullanilir. Bu bakimdan karsilagsma terimi, genel bir kavram-
dir. Yani atisma ve deyisme kavramlarini da biinyesinde toplayan terimdir.

Karsilasmalar genellikle 8 ve 11 hece ile yapilir. Ancak divani tarzda (14,
15, 16 heceli siir) hatta 5 ve 7 hece ile yapilmis karsilasmalar da yok degildir.
5 heceli karsilagmalar mani tipinde, digerleri kosma tipinde kafiyelenirler.

*  Dr., Emekli Ogretim Uyesi, E-posta: drdogankaya@gmail.com, ORCID: 0000-0001-5725-0332
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7 heceli kargilasmalar hem mani tipinde hem de kosma tipinde yapilabilir.
Edebiyatimizda tecnis olarak yapilmis karsilasma ornekleri de vardr.

Agik kargilagmalarinda agiklarin sayisi 2 ila 6 arasinda degisir. Bu tarz-
daki asik sayisinin fazla oldugu karsilasmalarda mecburen genis ayak yahut
tek ayak kullanilir.

Karsilasmalar muhteva ve sekil itibariyla ¢ok cesitlilik gosterir. Bunlar
tizerinde muhtelif goriisler beyan edilmis olsa da tamamina cevap verecek
bir ¢aligma ortaya konulmamistr.

Sunulacak bildiride ana basliklariyla da olsa asik karsilasmalarindaki se-
kil ve muhteva degerlendirmesi yapilarak bir senteze varilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Agik, karsilagma, deyisme, atigma, sekil, tiir.

Abstract

Minstrel duels have a special place in the poetic tradition of Minstrel
(ashik) style. In fact, the responding of people to each other in verse dates
to ancient times in Turks. People express their wishes and feelings by saying
verse in groups or individually when they are working together at home, co-
operating in the field, meeting on the road or at weddings. Sometimes, they
check each other in a humorous way allowing people to socialize and have
fun. The minstrel duel, which is spontaneous conversation of at least two
minstrels in verse within the framework of certain rules in order to display
their feelings, thoughts, knowledge and experiences, to entertain the listen-
ers or to gain superiority over each other, keeps on its vitality in Minstrel
tradition as it was seen in the past.

The duel is the most respected performance environment of minstrel
meetings. On this occasion, the minstrel finds the opportunity to exhibit his
power and gain honor. The fact that the minstrels try to outdo each other
with the question-answer method, limited rhymes or double rhyming shows
another aspect of the duel. In this way, minstrels, in a way, examine their op-
ponents. In saz meetings, the minstrels ask the muamma (riddle in verse) to
bind their opponent and put him in a difficult situation. The old called this
tradition as tekellum. This term is also used for the atishma (quarrel) and
deyishme (conversation in verse) of minstrels. In this respect, the term en-
counter is a general concept. In other words, it is the term that includes the
concepts of other conversational forms in minstrel tradition.

The duels are usually composer with meters of 8 and 11 syllables. How-
ever, there have been seen as made in divani style (14, 15, 16 syllables) and
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even with 5 and 7 syllables. 5-syllable duels are made in the mani type, the
others in the koshma type. 7-syllable duels can be made both in the mani
and koshma type. There are also examples of dules made as techniques in
minstrel literature.

In minstrel meetings, the number of minstrels varies between 2 and 6. In
duels where the number of minstrels is high, wide rhymes or stable rhyme
is necessarily used.

The dules are so diverse in content and form. Although various opin-
ions have been expressed on these, no specific study has been put forward
to answer all of them.

In the paper, albeit with the main frameworks, it will be evaluated the
form and content of the minstrel duels and tried to reach a synthesis.

Key Words: Minstrel, duel, conversation in verse, quarrel, form, genre.

Giris

Asik tarzi siir gelenegi icinde karsilasmalar, miimtaz bir yere sahiptir.
Aslinda, kisilerin birbiriyle manzum olarak séylesmesi, Tiirklerde ¢ok es-
kilere dayanir. Insanlar, evde birlikte is yaparken, tarlada ¢alisirken, yolda
karsilagtiklarinda yahut diigiinlerde gruplar halinde veya ferdi olarak man-
zum sozler sdyleyerek meramlarini, durumlarini ve duygularini dile getirir-
ler. Bazen da kisilerin birbiriyle kaynagmasini ve eglenmesini saglayici ni-
telikte mizahi tarzda birbirlerini yoklarlar. En az iki asigin irticali olarak
durumlarini, diisiincelerini, bilgi ve tecriibelerini sergilemek, dinleyenleri
eglendirmek veya birbirlerine istiinlitk saglamak icin belirli kurallar ¢erge-
vesinde manzum olarak sdylesmelerine verdigimiz ad olan karsilagma, asik-
lik gelenegi icinde ge¢miste oldugu gibi bugiin de biitiin canliligiyla hayati-
yetini devam ettirmektedir.

Karsilasmalar muhteva ve sekil itibariyla ¢ok ¢esitlilik gosterir. Bunlar
tizerinde muhtelif goriisler beyan edilmis olsa da tamamina cevap verecek
bir ¢alisma ortaya konulmamuistir.

Karsilagma asik meclislerinin en fazla itibar goren icra ortamlaridir. Asik,
bu vesileyle giiciinii gosterme ve paye kazanma imkéani bulur. Asiklarin so-
ru-cevap usuliiyle, dar ayakla yahut ¢ift kafiyeli ayakla birbirlerine tistiinlitk
saglamaya calismalari ise kargilagmanin bir baska cephesini gosterir. Agiklar,
boylelikle bir bakima rakiplerini imtihan ederler. Saz meclislerinde asiklar,
rakibini baglamak i¢cin muamma sorar ve onu zor durumda birakir. Eskiler
bunu tekelliim sézii ile karsilamiglardir. Agiklarin soru-cevap usuliiyle, dar
ayakla yahut ¢ift kafiyeli ayakla birbirlerine tistiinlitk saglamaya ¢alismalar:
ise karsilasmanin bir baska cephesini gosterir. Agiklar, boylelikle bir bakima
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rakiplerini imtihan ederler. Iste bu yoniiyle karsilasma daha 6zel bir durum
arz eder ve atisma ile deyismeden ayrilir. Karsilagma terimi, genel bir kav-
ramdir ve atisma ve deyisme kavramlarini da biinyesinde toplayan terimdir.

Surasi var ki bir kargilasma ¢esidi olan atismada da asiklar s6z oyunla-
riyla rakibinden stiin gozitkmeye galisir ancak atismada galip gelme, mat
etme soz konusu degildir. Bir kere, seyirciyi eglendirme amaci giidiildi-
giinden dar ayak kullanilmaz. Rakip, seyirciye hos gelecek ¢arpici ve mi-
zahi sozlerle, alayci ifadelerle ve tuhaf benzetmelerle seyirci karsisinda kii-
ciik diistirtilmek istenir. Kisacasi rakibe laf atilir, onun birtakim kusur ve
zaaflarindan istifade edilerek kizdirilmaya ¢alisilir. Bu yoniiyle atisma, ge-
nel anlamda her ne kadar bir karsilasma ¢esidi ise de mat etme-galip gelme
esasina dayali olan soziinii ettigimiz karsilagmadan ayrilir.

Bunun yaninda deyismenin de bir karsilasma ¢esidi oldugunu soyleye-
lim ama deyisme alt baslik olarak karsilasmadan ayrilir. Deyisme, iki veya
daha fazla asigin herhangi bir konuda manzum olarak sdylesmeleridir. $6yle
ki deyigsmede ne galip gelme ne de rakibe takilma, laf atma vardir. Deyis-
mede, verilen bir ayakla yahut asiklardan birinin agacag1 ayakla duygula-
rin, kanaatlerin, kabullerin, inanglarin, tavirlarin hiilasa pek ¢ok hasletlerin
ortaya konulmasi s6z konusudur. Yukaridaki tasnifte adindan soz ettigimiz
merhabalagma, hatirlatma, serbest konulu tekelliim ve 6gtitleme gibi pratik-
ler hep deyisme icinde miitalaa edilir.

Ozetleyecek olursak kargilasmada mat etme, atigmada eglendirme, deyis-
mede ise sohbet esastir. Sayet rakip olan asik karsilasmayi baglatan 4siktan
Once tapsirirsa yani mahlasini kullanirsa mat olmus sayilir. Sorulan soru-
lara cevap verememek de mat olma sebeplerindendir. Mat olan as1g1n sazini
rakibine vermesi gerekir (Kaya 131-140).

Beri taraftan bir de karsilagsmalarda birim olarak neyin kullanildig: ve
sekil/yapinin ne oldugu konusu vardir. Bu ¢aligmamizda, konu ile ilgili or-
taya konulan ¢alismalarda pek rastlamadigimiz karsilagmalarda sekil ko-
nusu iizerinde duracagiz.

Karsilagmalar genellikle 8 ve 11 hece ile yapilir. Ancak divani tarzda (14,
15, 16 heceli siir) hatta 5 ve 7 hece ile yapilmis karsilasmalar da yok degil-
dir. 5 heceli kargilagmalar méni tipinde, digerleri kosma tipinde kafiyelenir-
ler. 7 heceli karsilagsmalar hem mani tipinde hem de kosma tipinde yapila-
bilir. Edebiyatimizda tecnis olarak yapilmis karsilasma ornekleri de vardir.

Agik karsilasmalarinda agiklarin sayisi 2 ila 6 arasinda degisir. Bu tarz-
daki asik sayisinin fazla oldugu karsilasmalarda mecburen genis ayak yahut
tek ayak kullanilir.
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Sunulacak bildiride ana bagliklariyla da olsa asik karsilasmalarindaki se-
kil ve muhteva degerlendirmesi yapilarak bir senteze varilmaya galigilacaktir.

Asil konuya gegmeden Once tespit ettigimiz 6rnekler ¢cercevesinde karsi-
lagmalari sekil olarak séyle gruplandirabiliriz:

I. Beyitlerle Yapilan Karsilagsmalar
Diibeyt Karsilagma

II. Dortliiklerle Yapilan Karsilagmalar

A. Birer Dortliik Soyleyerek Yapilanlar

1. 5 Heceli Karsilasma

2. 7 Heceli Kargilagma

3. 8 Heceli Kargilagma

4. 11 Heceli Karsilagsma

5. Divani Karsilasma

B. Cift Dortliikle Yapilan Kargilagmalar (Seref Tasliova-Giinay Yildiz-Tan-
rikulu):

Huzuri-Fahri Karsilagmasi

Huztri-Fahri Karsilasmasi

Huzuri-Fahri Kargilagmasi

Fahri-Zakiri Karsilasmasi

Fahri-Nihani Karsilagmasi

Fahri-Efkari Karsilasmasi

Fahri-Efkari Karsilasmasi

Fahri-Reyhani Karsilagmasi

Fahri-Reyhani Karsilasmasi

C. U¢ Dértliik Karsilasma (Fahri ile Miidamy)

III. Yedekli/Baglantil1 Karsilasma
Cigal1 Tecnisli Kargilasma (Giinay Yildiz-Tanrikulu-Tagliova)

I. BEYITLERLE YAPILAN KARSILASMALAR

DUBEYT KARSILASMA

Iki ayr1 beyit ile yapilan karsilasmadir. Her agik ilk beyit ile ikinci bey-
tin kafiyesine uyarak soz sdylemek mecburiyetindedir. Elimizde Huzuri ile
Efkari’nin yaptig1 boyle bir karsilasma bulunmaktadr.
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Huzri:

Hurufat usulu yol, erkan budur
“Mala” noktasizdir canim Efkari
Agik isen bu manay bilirsin
“Taban” cansiz yiiriir canim Efkari

Efkari:

Agik olan her imaya asina,

“Mola” noktasizdir Agik Huzfiri

Hayal gibi ge¢mektedir yaz ve kis

“Zaman” cansiz yiiriir Agik Huziri (Bahadir 161-162).

II. DORTLUKLERLE YAPILAN KARSILASMALAR
A. BIRER DORTLUK SOYLEYEREK YAPILANLAR
1. 5 HECELI KARSILASMA

Karsilasma hece ol¢iistiniin 5'1i kalib1 kullanilir. Sozler, yap1 olarak mani
tipinde ortaya konulur. Yani her dortliik (aaba) seklinde miistakil katiyeye
sahiptir. Son dortlitklerde 4siklar -gelenegin geregi- mahlaslarina yer verirler.

Zahmi: Zilali:

Agik sen bana Eglence gordiim
Olmussun diigman Oynadim durdum

Artik siikat dur Ben ¢ok asig1

Olursun pisman Yerlere urdum (Kaya 507).

2.7 HECELI KARSILASMA:

5 heceli 6rnekler gibidir. Ancak hece sayilar1 7°dir. Agiklar mani tipine
uygun olarak dortliikler sdyler ve son sozlerinde mahlaslarini kullanirlar.

Stiimmani: Zilali:

Yiiregim yaresini Doldurun zehir icem

Bulamam c¢aresini Ben bu hayattan gecem
Bilmem ne ile silem Talihin kapisini

Bahtimin karesini Bilmem ne ile agam (Kaya 507).

3. 8 HECELI KARSILASMA

Asgiklarin sézleri, kogma tarzina uygun diisecek tarzdadir. Rakip asik,
karsilagmayi baglatan asigin ayag ile karsilasmayi siirdiirmek mecburiye-
tindedir. Kullanilan ayaklar, genellikle doner ayak olur.
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Giilhani: [smeti:

Agiklig1 kolay sanma Yanlis yola hizmet etme

Bir bilene sor Ismeti: Sen kendini gor Giilhani

Fazla kendine glivenme  Gelip gidip bana ¢catma

Calis emek ver Ismeti: Beni yenmek zor Giilhani (Kaya 508).

4. 11 HECELI KARSILASMA

Asik kargilagmalarinda en fazla karsimiza gikan usuldiir. Agiklar, kosma
tarzinda 11 heceli dortliiklerle birbirine laf soylerler. Elimizde, soru-cevap,
deyisme ve atisma seklinde ortaya konulmus yiizlerce 6rnek vardir.

Senlik:

Simmani:

Kimler ald1 bu diinyanin yagin1 ~ Felek ald1 bu diinyanin yagini
Kimler gordi hayalini diigiint Hem de gordii hayalini diistinii
Kimler verdi Beytullah’in tagin1  Arafat dag verdi onun tasini

Ara ki bulasan Agik Siimmani Onu ben bilirem usta Senligi (Kaya 508).

5. DIVANI KARSILASMA

7+7, 8+7, 8+8 hece ile yapilan karsilasmadir. Her ne kadar 16 heceli sekil-
ler semai olarak adlandiriliyorsa da bu tarzdaki siirler de divani siirler gru-
bunda zikredilmektedir. Karsilagsmada soylenen dortliiklerde kogma sekline
riayet edilir. Karsilagan asik sayisi genellikle 2’dir. Elimizde 3 veya 4 kisi ile
de yapilmis 6rnekler bulunmaktadir. Asagidaki 6rnek iig asik tarafindan ya-
pilmis bir karsilagsmadir.

Seref Tasliova:

Giinay Yildiz:

Tanrikulu:

Ey Ilahi kdinatin varini sen yarattin

Musa’sini asasini Tur’unu sen yarattin
Adem’den hateme kadar yiiz yirmi dért bin nebi
Mirac’a nebi génderdin yerini sen yarattin

Ey Ilahi bu diinyanin varini sen yarattin
Gokyiizliniin y1ldizini nurunu sen yarattin
Yeryiiziine yagmur verdin sulari 1lgar ettin
Yiice daglarin basinin karini sen yarattin

Ugler begler yedilerin pirini sen yarattin
Yildizin1 giinesini yerini sen yarattin

Gecelerin sirr1 ayr1 giindiiziinde hikmet var
Yiiksegini ovasini derini sen yarattin (Kaya 509).
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B. CIFT DORTLUKLE YAPILAN KARSILASMALAR

Ag131n kargidakine iki ayr1 dértliik soyleyerek yaptigi karsilasmadir. Bu-
nun ilk 6rnekleri Artvinli Huzuri, Fahri, Zakiri, Nihani, Efkari, Reyhani gibi
sairlerin yaptiklar1 karsilagmalarda gérmekteyiz.

Bunlarin i¢inde en fazla kargilasma yapan Asik Fahri’dir. Fahri’nin (1903-
1975) asil ad1 Ali Fahri Karabulut’tur. Yusufelinin Esenkaya (Zor) koyiin-
dendir. Sedat Bahadir'in yazdigi M. Adil Ozder’in Kaleminden Artvin Sairleri
adli kitapta ¢ift dortlitkle yapilan karsilasmaya ait 9 6rnek bulunmaktadir.
Bu tip karsilagma, sanki iki ayr1 karsilasmanin bir araya getirilmis héli gibi-
dir. Birinci 4s1k kogma tarzinda iki farkli dortliikle agis yapar, rakibi de ona
dortlitklerin ayni ayag ile karsilik vermek durumundadir. Adindan so6z et-
tigimiz karsilamalar su asiklar arasinda cereyan etmistir.

Huzuri-Fahri kargilagmast: {1k dértlitkte “iiziilmeyesin” ayagini kulla-
nan Huzuri ikinci dortlitkte de yazilisinda nokta olmayan kelimeyi ayak ola-
rak kullanmigtir ve Fahriyi de ayn1 6zelligi tastyan bir kelimeyi ayak olarak
kullanmaya mecbur etmistir. Toplam 12 dortliik olan karsilagsmanin baslan-
gic1 soyledir:

Huzri:

Eski tekellimden sozler agayim
Bu nasil s6z diye tiziilmeyesin
Agiklik dedigin bir ac1 zehir
Sakin o deftere yazilmiyasin

Eski yazi ile hesap tutalim

Ala noktasizidir Asik Fahriya
Kelime sonunda nokta istemem
Gole noktasizdir Asik Fahriya

Fahri:

Tartin ne kadardir bilirler seni
Diinyanin ucunda bulurlar seni
Geng ihtiyar demez alirlar seni
Bakire kiz isen bozulmiyasin

Soyle hi¢ imamlik yaptigin var mi

Molla noktasizdir Asik Huziri

Hi¢ kimseden tokat yedigin var m1

Sille noktasizdir Asik Huztiri (Bahadir 327-329).
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Huzri-Fahri karsilagsmasi: 1930 yillarda yapilan bu karsilasmada sézi
Fahri agmugstir. Fahri ilk dortlikte “bastan Huzuri”, ikincisinde de “kol’an
sahip ol” ayaklarini kullanmistir. Agiklar, karsilasmada toplam 12 dértliik
kullanmislardir (Bahadir 332-334).

Huzuri-Fahri kargilagmasi: Agik edebiyati geleneginde, rakibi mat etme
olduk¢a 6nem arz eder. Mat olan 4s181n sazini tistiin gelen ds18a vermesi usul-
dendir. Bunun, dar ayak veya kapali ayakla karsisindakini zor duruma dii-
stirme sekli oldugu gibi konu olarak zor durumda birakma usulleri de var-
dir. Huzuri boyle bir usul denemis, hazirladig1 ayakla Fahri'yi esini bosama
noktasina getirmistir.

[lk dértlitkte “sel senin olsun”, ikincisinde de “yariy1 bosadim” ayagini
kullanmistir. Toplam 12 dortliik olan karsilasma soyle baslamistir:

Huzri:

Bahar suyu olup coskun akalim
Ben durgun giderim sel senin olsun
Gel seninle cebellere ¢ikalim

Ben tipi olurum yel senin olsun

Dinle asik dinle benim soziimii
Biraz duman sard1 agik goziimii
Sepete doldurdum biraz tiztimii
Yariy1 bosadim Agik Fahriya

Fahri:

Bir sag1 leylaya meftun olmusum
Ben gidem bu yerden kal senin olsun
Bir kisir kar1 var koca arardi

Arayip yerini bul senin olsun

Bugiin at binmisim oldum siivari

Agiklarin arsa ¢ikar havari

Bir kéme doldurdum bes yiiz davar:

Siiriiyii bosadim Asik Huztri (Bahadir 335-337).

Fahri-Zakiri karsilasmasi: Fahri, rakibi Zakiri’ye 6nce “yakar bu sevda”,
sonra da “girmissin Ansa” ayaklari ile iki dortliik s6yler, Zakiri de bu ayaklara
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“cikar bu sevda” ve “almissin Fahri” ayaklariyla cevap verir. Kargilagma top-
lam 12 dortlitktar (Bahadir 339-341).

Fahri-Nihani karsilasmasi: Karsilasmaya Fahri iki dortliikle baglamis-
tir ve dortliiklerde dar ayak kullanmustir. [k dértliige “Bak’a' gegtim yattim
Agik Nihani” ikinci dortliige de “Sisen”de iki sin Agik Nihani” diye bagla-
mis; Nihani de bu ayaklara uygun sozlerle cevap vermistir (Bahadir 346-348).

Fahri-Efkari karsilasmasi: Karsilagmaya “tozu bu gece” ayagiyla ikinci
olarak da “Kiileklik’te ii¢ kef Asik Efkari” ayaklariyla iki dértlitk olarak
Fahri baslar. Tkinci dértliikte kafiye olan kelimede {i¢ “k” olmasi esasini iga-
ret eder ve karsilasmayi zora sokar. Efkari de basariyla isin iistesinden gelir.
Bir hayli uzun siiren bu karsilagsma toplam 24 dortliiktiir (Bahadir 361-365).

Fahri-Efkari karsilasmasi: Fahri, bir baska ortamda Efkari ile yine ayn1
tarzda bir karsilagma yapar. Sézii yine Fahri baslatir. {1k dértlitkte “kore don-
miigsiin”, ikinci dortliikte de “Yanak”ta nokta bes Agik Efkari” diye ayak-
larini kullanir. Ikici kullandig1 ayak oldukea zordur. Kafiye olabilecek ve
Arap harfleriyle yazilislarinda bes nokta bulunan kelimelerin kullanilmas:
esasini getirir. Efkari de bunlara karsilik vermeye ¢aligmistir. Fahri kurala
uymayan kafiyeli sozleri aninda Efkari’ye séylemekten ¢ekinmemistir (Ba-
hadir 365-367).

Fahri-Reyhani karsilagmasi: Bu tip karsilagmalarin gogunda oldugu gibi
yine sozii Fahri agmistir. Fahri ilk dortlitkte “borek bende var” ikinci dort-
liikte de “Mermerde iki r Agik Reyhani” diye bir ayak kullanir, kafiyeli keli-
mede 2 adet “r” sesinin bulunmasini sart kogar. Reyhani, basariyla Fahrinin
sozlerine karsilik verir. Karsilasma, toplam 12 dortlitktiir (Bahadir 372-374).

Fahri-Reyhani karsilasmasi: Fahri’nin ¢ift dortlitkle Reyhani ile yaptig1
bir kargilasmasi daha vardir. Sozii yine Fahri agmugtir. Tlk dortlitkte “tutabil-
din mi”, ikincisinde de “Giilde, selde, yelde birer mana var” ayaklarini kul-
lanmustir. Ikinci ayak ii¢ kafiyelidir ve “1” sesini tastyan tek heceli kelimelerin
kullanilmasi esasini getirmistir. Reyhani bu karsilasmada basariyla Fahri’ye
cevaplar vermistir. Karsilasma, toplam 12 dortlitktiir (Bahadir 374-376).

C. UC DORTLUK KARSILASMA

3'er dortliikle baslatilan ve bu tarzda devam ettirilen karsilasmadir. Her bir
dortliik farkli kogmalarin ilk dortliikleri gibidir. Rakip, ilk dortliigiin, ikinci
dortliigiin ve tiglincti dortliigiin ayag: ile cevap vermek durumundadir. Ede-
biyatimizda, Fahri ile Miiddami’nin ortaya koydugu iki 6rnek bulunmaktadir.

1 Bak (Baket): 1956dan sonraki ad1 Dikmenli olan Arvine bagl koy.
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Kargilagmalarda ayaklar1 Fahri agmistir. [lk karsilagmanin ayaklari séyledir:

Basimin belas1 Asik Miiddami
Sevday1 ¢ekmeye halim kalmad:
Sana bir pazar1 kuram Miidami

Ikinci karsilamanin ayaklar1 da;

Yangin gibi Kerem nara donmiigsiin
Sap1 seker diye satanlardan degilim
Cim-cimde iki “cim” Asik Miidami (Bahadir 349-354).

III. YEDEKLI/BAGLANTILI KARSILASMA
CIGALI TECNISLI KARSILASMA

Bilindigi gibi ciga/ciga “sorgug, ¢elenk, tag, efser” anlamlarina gelir. Azer-
baycan ve Iran Tiirkleri “sorgug, turna teli” anlaminda kullanirlar. Edebiya-
timizda ise 4siklarin dortlitklere ekledikleri cinasli maniler anlaminda kul-
lanilmistir.

Tecnis ise, dizeleri cinasli kelimelerle kafiyelendirilmis kosma tarzi siir-
lere verilen addir. Genellikle 11 heceli olmakla beraber 8 heceli tecnisler de
vardir. Ayakli Tecnis, Cigali/Yedekli Tecnis, Cigali Tecnis Gerayli, Tecnis Ge-
rayli gibi gesitleri vardir.

Agik karsilasmalarinda kimi zaman hem tecnis hem ciga getirilerek ya-
pilan karsilasmalar da vardir. S6z gelisi Giinay Yildiz-Tanrikulu-Tashovanin
yaptiklar: karsilasma boyle bir karsilasma 6rnegi sergiler. Ana metin 11 he-
celi, aralarina getirilen ciga da 7 hecelidir. Kafiyeler cinasli ifadelerden olus-
maktadir.

Giinay Yildiz-Tanrikulu-Tagliova

Giinay Yildiz: Ne dedim ki yarim kiistii bak mennen
Sitem edip gelip durur yiiz ytize

Men ezzinem yliz ylze
Yizin stirer yuz yuize
Sikayetin var ise

Gel danisak yiiz ytize

Eger ki bir sevgi dostu severse
Diyer boyle goniil sarar yiiz yiize
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Tanrikulu: Ask ¢oliinde neden yanar bu goniil
Nazli yarle hi¢ gelmedi yiiz yiize

Ben ezzinem ytz ytiize
Hasret kaldik yiiz yiize
[smini andim Mevla’m
Doksan dokuz yiiz yiize

Sevgi hasret damla ates goziimde
Yansin goniil sevda cekip yiiz ytize

Tasliova: Deli goniil bag koymusum bu yola
Biilbiil gibi 4s1k olmus bir giile

Men ezzinem bir giile
Bir aglaya bir giile
Dertli derdini agar
Derdi bilen bir giile

Yaradanim dert vermesin bir kula
Usta dedim nakis getir yiiz yiize (Kaya 224-225).

Sonug

Agik edebiyati geleneginde hala yasatilan geleneklerden birisi de karsilas-
malardir. Karsilagmalar, su cepheleri ile kendisini gostermektedir.

Karsilagma, soru-cevap, dar ayak, kapanik ayak veya cevabi zor olan ko-
nularla birbirini imtihan etme esasina dayanir ve bu genel olarak “karsilasma”
diye adlandirilir. Iki agigin siirle sohbet etmesi “deyisme”, mizah, eglence
esasina bagli sergilenen “atigma” terimleri ¢ercevesinde cereyan etmektedir.

Karsilagsma 2-6 asik tarafindan yapilabilir. Yaygin olarak iki 4sik tara-
findan yapilir.

Mahlas séyleme hakki: karsilasmayi baglatan asigin hakkidir. Diger asik,
ilk asiktan once tapsirirsa veya sorulan sorulara cevap veremezse mat olmus
say1lir. Mat olan asik sazini rakibine verir.

Karsilasmalarda en fazla doner ayak tercih edilir. Tek ayakla yapilmis
karsilagsmalar ¢ok azdur.

Karsilagmalar genellikle 11 hece ile yapilir. Bunun yaninda 5, 7, 8, 14, 15,
ve 16 hece ile de yapilmis karsilasmalar yok degildir.
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Karsilagsmalar, daha ¢ok kosma kafiye diizeninde yapilmakla beraber,
mani tipinde dortlitklerle de yapilabilir.

Karsilagmalar genellikle dortliiklerle yapilir. Bunun yaninda beyitlerle,

ikiser dortliikle, iiger dortliikle ve yedekli tarzda yapilmis karsilasmalar da
edebiyatimizda yerini almigtir.
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Tiirkmeneli’nde Agiklar Gelenegi

The Tradition of Minstrelsy in Turkmeneli

Semsettin KUZECI*

Ozet

Tiirkmeneli; ylizyildan beri Irak’ta miicadele veren, Irak Tiirklerinin
yasadiklar1 bolgelerin adidir. 54H./674M. yillarinda Orta Asya ve Azerbay-
can’dan Irak topraklarina go¢ eden Tiirkmenler, yanlarinda dil, kiiltiir, ede-
biyat, sanat ve gelenek-goreneklerini de gotiirmiislerdir.

Oguz boylarindan olan Tiirkmen toplumu, tarih boyunca Irak toprakla-
rinda kurulan alt1 Tiirk devletine taniklik etmis ve icinde yer almistir.

Irak Tiirkleri 1534-1918 yillar1 arasinda Osmanli tarafindan yénetilmis ve
Nesimi ile yazil1 edebiyat1 baslamistir. Fuzuli ve Ahdi ile devam eden Tiirk-
men/Tiirk edebiyat1 gliniimiize kadar gelen siiregte varlik gostermektedir.

Osmanli sonrasi, 1921’de kurulan Irak devleti stirecinde Irak’ta kiiltiir ve
sanat yeni bir doniim noktasina girmistir. Bagimsiz Ttrkmen kiiltiiriiniin
ilk adimlar1 atilmistir. Sanat alaninda; Molla Sabir, Molla Taha, Izzettin Ni-
met, Rese Kiile Riza, Mustafa Kalayi, Mehmet Giilboy, Abdiilvahit Kiizeci
vd. gibi isimler ortaya ¢ikmuiglardir.

Irak’taki agiklik geleneginde ise eskiden sazlari ile koy, kasaba ve sehir
sehir dolasan bazi havalar okuyanlara “asik” denirlerdi. Okunan havalar da
Tiirkmen edebiyati literatiiriinde “asik havalar1” olarak yer alir.

Birinci Diinya Savasi dncesi vefat eden Agik Abbas Irak’ta ilk agik hava-
larin1 okuyan kisidir. Ancak, Tiirkmen aragtirmacisi Ata Terzibasr'ya gore
elinde bulunan tek 6rnekte s6z ve ezgi bakimindan kafiye bozuklugu oldugu
i¢in zikredilmesini uygun gérmemistir.

Tirkmeneli bolgesinin Musul’a bagli Tiirkmen ilgesi olan Telafer’de 1900’li
yillarda literatiire gegen ilk asiklar Riza Ubeyd, Muhammed Ali Kiydi, Mu-
hammed Sait Misri, Zeynelabidin Riza, Riza Abbav ve Yasin Yahyaoglu'dur.
Simdi ise bu gelenegi basarili bir sekilde Ahmet Riza Abbav siirdiirmektedir.

*  Dr, Kerkiik Kiiltiir Dernegi Baskani, E-posta: skuzeci@gmail.com
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Kerkiik’e bagli Dakuk kasabasi ve Tuzhurmatu ilgelerinde giiniimiize kadar
bu gelenek tekke ve hiiseyniyelerde devam ettirilmektedir.

Irak Tirkmen edebiyatinda Anadolu’da oldugu gibi fazla yer tutmayan
asik sanati kirsal kesimlerde daha yaygin olarak icra edilmektedir. Bu konu-
daki arastirmalar, Tiirkmeneli edebiyatinin 1960-1970 yillar1 arasinda bariz
bir sekilde gelistigini gostermektedir. Zira o dénemde kdy ve kasabalara, te-
levizyon ve diger yayin organlari ulasmadig: i¢in insanlar bu gibi sozlii ve
sazl1 eglencelere 6nem veriyorlardi.

Tiirkmeneli bolgesinde siirdiiriilmekte olan asiklik gelenegi igerisinde
Telafer’de Riza Abbav’un oglu Ahmet Riza Abbav, Dakuk’ta Semin Hasan,
Ali Abdiilkerim, Tuzhurmatu’da Hamza Hiiseyin Tuzlu, Ali Benne, Ahmet
Tuzlu, Kerkiik’te Eyiip Meyyas, Ali Inceparmak ve baskalari bu geleneginin
temsilcileri olarak bilinmektedir.

Kerkiik’te agiklar gelenegi baska bir yontemle icra edilir. Tki agik saz1 ile
Kerkiik hoyratlarini karsilikli olarak “atigirlar”. Ornek olarak “giil” ile bas-
lar ve “giil” ile de bitmesi gerekir. Herhangi asik “giil” den baska bir seyler
soylerse kaybettigi ilan edilir.

Anahtar Sozciikler: Kerkiik, Telafer, Tiirkmeneli, asik, Tiirkmen, Ata
Terzibasi.

Abstract

Turkmeneli is the name of the region where Iragi Turks live since 674
and have been fighting for. The Turkmens who migrated from Central Asia
and Azerbaijan to the Iraqi lands introduced their language, culture, litera-
ture, art and traditions to the region.

Turkmen society, which is one of the Oghuz tribes, has witnessed 6 Turk-
ish states established in Iraq throughout history and they have been part of it.

Iragi Turks were ruled by the Ottomans between 1534-1918 and their
written literature began with Nesimi. Turkmen/Turkish literature, which
continues with Fuzuli and Ahdi, has existed in the process that has come
to the present.

After the Ottoman Empire, the first steps of the independent Turkmen
culture were taken as the beginning of a new era of culture and art in Iraq
during the period of the Iraqi state established in 1921. In the field of art;
Names such as Bezvene, Rese Kiile Riza, [zzettin Nimet, Mustafa Kalay and
Mehmet Giilboy emerged.
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As for the tradition of Minstrels in Iraq, those who sang some havas with

their saz, circulating in villages, towns and cities, were called “asik”. These
havas in the literature of Turkmen literature are known as “dsik havalar1”.

Agik Abbas, who passed away before the first world war, wass the per-
son who read the first love havas in Iraq. However, according to the Turk-
men researcher Ata Terzibasi, he did not consider it appropriate to be men-
tioned because the only example he had was a rhyme defect in terms of words
and melody.

In Telafer, the Turkmen district of the Turkmeneli region of Mosul, the
tirst minstrel tradition, which entered the literature in the 1960s, started with
Yasin Yahyaoglu. Later, this tradition has been continued in the town of Da-
kuk and Tuzhurmatu districts of Kirkuk until today.

The tradition of minstrels, which does not occupy much place in Iraqi
Turkmen literature compared to Anatolian, is intensely performed in rural
areas. Researches on this subject stand out clearly between the years of 1960-
1970 in Iraqi Turkmen literature. Because at that time, people gave impor-
tance to such verbal and instrumental entertainments as television and other
broadcasting apparatus did not reach the villages and towns.

In the Turkmeneli region of Iraq, the tradition of minstrelsy is still main-
tained. In Tal Afar, Riza Abbav’s son Ahmet Riza Abbav, in Dakuk Semin
Hasan, Ali Abdiilkerim, in Tuzhurmatu Hamza Hiiseyin Tuzlu, Ali Benne,
Ahmet Tuzlu, Ismet Agik, in Kirkuk Eyiip Meyyas and others are known as
the defenders of this tradition.

In Kirkuk, the tradition of minstrels is performed in a different way. Two
minstrels “duel” each other with their saz and Kirkuk hoyrats, for example,
it starts with “rose” and ends with rose. Any minstrel who says something
other than “rose” is declared lost.

Key Words: Kirkuk, Telafer, Turkmeneli, minstrel, Turkmen, Ata Terzibas.

Giris

Tiirkmeneli, Osmanlrdan sonra Irak cografyasinda yasam miicadelesi
veren Irak Tirkmenlerinin yasadiklar1 bolgenin adidir. Kuzeyden Tiirkiye
ve Suriye sinirindan baslayarak Telafer, Musul, Erbil, Altunképrii, Kerkiik,
Dakuk, 35 Bayat Koyleri, Tuzhurmatu, Amirli, Kifri, Kara Tepe ve Bagdat'in
giineyi Mendeli’ye kadar uzanan bolge Tiirkmeneli bolgesidir.

Nifusu 3,5 milyon civarinda olan Tiirkmenler, Oguz boyuna mensup,
konugma dilleri Azerbaycan sivesi yazi dilleri ise Istanbul Tiirkgesidir.
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Irak’ta Tlirkmen varlig1 54H.-674M. yillarina dayanir. O tarihlerde Orta
Asya ve Azerbaycan’da go¢ eden 2000 savasc1 Tiirkmen Basra’da Muaviye'nin
ordusunda yer alirlar. Tarih boyunca Irak’ta kurulan alt: Ttrk devleti Sel-
guklu, Celayir’ler, Karakoyunlu, Akkoyunlu, Atabeyler ve Osmanli devletle-
rinin hakimiyetinde 1918 yilina kadar varliklarini siirdiirmiistiir. Son ytiz-
yilda ise Irak devleti igerisinde 3. Asil unsur olarak her tiirlii asimilasyon,
sindirme ve yok etme politikalarina kars: varliklarini korumuslardir.

Irak Tirkmen dili ve edebiyat1 veya Irak’ta yazili Tiirkmen edebiyat1
Nesimi ile baglar, Fuzuli ile devam eder. Irak’ta Osmanli hakimiyeti sonras:
1918’ dan giiniimiize Bagimsiz Irak Tiirkmen edebiyat: (Ttirkmeneli Edebi-
yat1) olusur. S6zlii edebiyatimiz ise tarih boyunca vardir ve 1918’den sonra
da varligin1 hikaye, halk masallari, halk siirleri, mani, hoyrat, giifteler, agit
ve destanlarla siirdiiriir. Bu sozlii edebiyatin icracilar1 da sairler, sanatgilar,
halk ozanlar1 ve agiklardir. Agiklar genelde bulunduklari toplumlarin séz-
ciileridir. Ttirkmeneli'nde asiklar, gazel, hoyrat, ata sozleri, siiri ezbere bilen
adeta soz ve saz ustalaridir.

Bu ¢alismamizda “Tiirkmenelinde Asiklar Gelenegi” konusunu sun-
maya ¢alisacagiz. Bu calismamizda 6nce Kerkiik, sonra Telafer, Erbil ve Tuz-
hurmatu bolgelerine uzanan yorelerimizin asiklik gelenegini inceleyecegiz.

Tiirkmeneli Edebiyatinda Asiklik Gelenegi

Agiklik gelenegi, Tiirk kiiltiiriinde énemli bir yer tutugu gibi Tiirkme-
neli kiiltiiriinde de belli bir yere sahiptir. Ancak Tiirkmeneli sozlii edebiyat
icerisinde halk siirimizin 6nemli bir tiirii olan hoyratlar, dsiklarin ana kay-
naklaridir. Agiklarin hemen hemen hepsi duygu bulagidir. Tiirkmenelinde
belki adi, tiirdi veya icrasi farkl: olabilir. Genel anlamda Anadolu’da mani
veya dortliiklerle icra edilen 4siklik sanati, Tiirkmenelinde bazen cinasli hoy-
ratlarla, bazen de 7 heceli, ister terci bent isterse terkibi bent olsun kogma si-
irlerle soylenir. Tiirkmeneli edebiyatinda dogaglama hoyrat sdyleyenlere de
asik denebiliyor. Ancak hoyratlarin tiird, igerigi ve usulii dikkate alinarak
asikligin niteligi belirlenir.

Agiklik gelenegi, caglardan beri var olan bir gelenektir. Sdylenen siir tiir-
leri, 6zelligini nesilden nesle aktararak 6nemli bir kiiltiir hazinesi olmustur.
Tiirkmenelinde agiklik gelenegi yiizyillardan beri varligini devam ettirmek-
tedir. Ancak tarzi ve icrast Anadolu ile bazen farkli olmaktadir. Bélgenin
farkli kiiltiirlere entegre olmast ve siyasi nedenlerden dolayi Tiirkgenin yoz-
lagmasi gibi etkenler, Tiirkmenelinde asiklik gelenegini 6zel bir tarzda ka-
liplastirmigtur.
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Tiirkmeneli bolgesinde asiklik geleneginin icras, ilahi ve tenzile havasi,
gazel havasi, asik havasi, Karabag havasi, nefes havasi, kerem havasi ve hoy-
rat havalarinda goriilebilir. Bu 6zelliklere sahip olan Tiirkmeneli asiklik ge-
lenegi, ister sazli ister sazsiz olsun icra olarak Anadolu veya Tiirk diinyasina
gore farklilik gostermektedir.

Tiirkmeneli Edebiyatinda Asik Havalari

Tiirkmeneli edebiyatinda asiklar havalarina baktigimizda Kerkiik’te
Agik Abbas, Telafer’de Riza Ubeyd, Muhammed Ali Kiydi, Muhammed Sait
Misri, Zeynelabidin Riza, Riza Abbav, Yasin Yahyaoglu ve Yunus Baba on-
ciiliigiinde Kerkiik’iin Dakuk il¢esinde yine tasavvuf ve Bektasi akimlari ile
asiklik gelenegi ortaya ¢ikmuistir. Tekke ve hiiseyniyelerde sazli ve sozlii otu-
rumlarda asiklik gelenegi bas gosterir. Ancak genel olarak Hz. Ali, Hz. Hi-
seyin ve Hasan icin methiyeler agir basar. Agik Riza’dan (1867-1955) iki 6r-
nek: (Terzibagi 1989)

@
Saqi bir mey sun canan asqina
Erenler meclisi erkdn agqina

Birlikle olunup miirsidler pirler
Can be can olan ihvan agqina

[brahim’e ates qoy giilzar olsun
[smail’e inen qurban asqina

Bizi mest eyle bir teselliyle
Goniil tahtindaki sultan agqina

Gozeldir cemimiz doldur cami gez
Bu devram hos olsun qurban asqina

Bagsimiz kesilse donmez ikrardan
Mevlaya arz eyle peyman asqina

Mevlanin kuludur Agik Riza'mi
Canindan vazge¢mis canan asqina

)
Asagi Zeve’de! Aga Imam Ahmed
Yuxari Zeve’de Han imam Mehemmed

1 Kerkiik'te semt ad1
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Size sultan derler diinya u qryamet
Bina vurub dayagiyd: Kerkiik’iin

Bir himmet etsev’ besimdi besim?
Imam Riza meshed qardagi imam Qasim?*

Sule verib ¢eragiyd: Kerkiik’iin

Havigina® dosenib ti¢ dast mermer
Sanduqun aganda veri(r) qoxu misk i amber
Qel’e’de yatan Danyal Pegember®

Cenge vurub aslanryd: Kerkiik'iin

Kimi benge vurub kimi raqiya
Kimi al bursaya kimi kimi taqiya
Yig1lin gidegin Sultan Saqrya’
Sule verib senligiydi Kerkiik’i

Tiirkmeneli Edebiyatinda Kerem Havalar:

Tiirkmenlinin Erbil sehrinde yaygin olan Kerem havasi, Tiirkmeneli ede-
biyatinda asik ezgilerinden sayilir. Gliniimiizde ise Tiirkmenler arasinda 6zel
bir ezgi tarzidir. Uzun hava bi¢iminde keskin bir sesle okunan bu ezgi, Erbil
sehrinde daha ¢ok ve ustaca icra edilmektedir. Kerkiik’te son yillarda okun-
maya baslanmistir. Kerkiik’e bagli Tezehurmatu nahiyesinde ve bazi kdylerde
az da olsa Kerem havasina meraklilar vardir.

Hoyrat tarzinda oldugu gibi Kerem havasiyla da atismalar yapilmakta-
dir. Ancak bu atigsmalar, mazmun bakimindan hoyrattaki cevap alip verme
sanatini pek ifade edememektedir. Nitekim okuyucular gelisi giizel olarak
Asik Kerem’in kosmalarindan aldiklari bentleri, karsilikli bicimde belirli bir
ezgiyle soylerler. Atismali Kerem havast ¢cogunlukla sonda Delihaseni hoy-
ratiyla baglanir (Terzibagi 1989).

Erbil’de séylenen Kerem havasinin bazi metinleri Asik Kerem'in siirle-
rinden alinmistir. Bazi metinler de okuyucular veya baska sairler tarafin-
dan ya hoyrat tarzinda ya da doértliikler halinde okunur. Bazen de siir tar-
zinda yazilan siirlerden dogaglama olarak da okunan Kerem havalar1 vardir.

2 Etsen

3 Banayeter

4 Kerkikte tiirbe ve cami

5  Avlusuna

6  Kerkiik Kalesinde eski bir cami

7 Kerkiik Tisin bolgesinde bir yatirin ad1
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Erbil’de Kerem havasini iyi derecede icra edenler arasinda tig-bes isim
vardir. Onlardan @inlii makamsinas ve ses sanatgisi, keskin sesiyle bilinen
Hac1 Cemil Kapkapgi, giir ve yakici sesiyle Haydar Abdurrahman (Kegel
Haydar), Misko, Mikail, Resat Efendi ve bu asiklik geleneginin son temsilcisi
Seyit Ismail bagta gelmektedir. Bu isimler icra ettikleri Kerem havasini ba-
zen saz esliginde bazen de sazsiz olarak, seslerinin giizelligini de sozlere ka-
tarak bu havaya farkli bir renk katmuiglardir. Bu tiir havalar okuyucular ara-
sinda atismalara da dondsiir. Sanatgilar aralarinda birer dortlitk okuyarak
sirastyla bir yarisa girmis gibi kendilerini ayarlarlar. Yukaridaki isimlerin di-
sinda Erbilli Yunus Hattat, 1977’de Bagdat Radyosu Tiirkmence béliimiinde
Kerem havasini banda alarak merakla dinlenmistir. Kerkiik’te Tezehurma-
tu’lu sanatg1 Stikiir Hayara da bu havay: bagka sozlerle miizikli olarak kendi
sesiyle 1960’11 yillarda yine radyoda seslendirmistir. Son yillarda yine Erbil’de
Cebrail Ismail adinda giir bir sese rastlanmigtir. Sosyal medya ve TEBA or-
ganizasyonunda sesini duyururken dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Demek ki
hélen bu tiir asiklik gelenegi gliniimiize kadar Erbil’de orijinalligini bozma-
dan okunmaktadir.

Erbil Agiklar1 ve Icracilar1 Tarafindan icra Edilen Kerem
Havasindan Ornekler

1. Ay Agalar
Soxum?® deresinnen endi ceyranin siiriisii
Siirtiden ayrildi ceyranin birisi

Aman Allah
Avci vurmug xos etmis nergiz derisi
Qag quzulu ceyran yad avci geldi

Aman Allah

Avci vurmus al ganin bayaz topuguna sindirmis
Mor migekleri® ala goziine qondurmus

Ox atmus avci gevlin'® yandirmis

Qag quzulu ceyran yad avci geldi

Ay agalar
Boyle mi olur avcilarin toresi
Qoltugunnan vurmus sizlar yarasi

8  Siriilmemis tarla
9  Sivri sinekleri
10  Gonliin
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Ay xaliq
Nece bin Logman gibi cerrahlar geldi bulmadi ¢arasi
Qag quzulu ceyran yad avci geldi

Ay agalar
Anadan babadan tobaliydim" getmiyeydim bu ceyranin avina

Ay xaliq
Felek meni saldi bu nazik dilberin davina'?

Aman Allah
Selevin'® Imam Ali Imam Abbas’in asqina
Yand: cigerim xun oldu bugiin

2. Ay agalar

Yarin efkarinnan yarin geminnen
Mene bir acayip hal oldu bugiin
Derdim biriyken bine yetti

Yand1 ag cigerim kiil oldu bugiin

Aman Allah

Dumamin'qanati bir qaris telden
Cekerem geriblig ne gelir elden
Nag1® biilbiiliydim ayrildim giilden
Biilbiiliim giilimnen diir oldu bugiin

Ay agalar

Axt1 goztim yas1 oldu bir irmag
Mene haram oldun bu yerde durmag
Ne ¢etiin bazardi yardan ayrilmag
Gecemle giindiiziim zar oldu bugiin

Ay agalar

As1q Kerem eder ben nedeyim
Dostun eline xeber edeyim

Basim alib diyar diyar gideyim
Gormedigim daglar yol oldu bugiin

11
12
13
14
15

Tovbeliydim
Tuzagina
Soyleyin
Turnamin
Acemi, amator
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3. Yiice yiice daglarda kervan gider yol eyler
Su durur yanlarda seylab gelip gol eyler

Ay agalar
Ug giizeldi mene pencereden el eyler
Haxstydan'® sad edim yoxlar gevil seni

Ay agalar

Birisinin eli altim igneli

Birisinin koski'” ¢arpraz'® diigmeli
Ugti gozeldi biri birinden 6gmeli
Haxsiydan sad edim yoxlar gevil seni

Ay agalar

Birinin aracji”® keskiindi® i¢ilmez
Birinin sugaqi ¢amurdu(r) gegilmez
Ug giizeldi hig biri birinden secilmez
Haxsiydan sad edim yoxlar gevil seni

Tiirkmeneli Edebiyatinda ilahi ve Tenzile Havalar1

Agiklik geleneginin 6nemli bir yonii de ilahi agktir. Allah’a, peygambere
ve evliyalara asik olmak, onlarin hiisnii ahlakina kars: siirler ve giizel soz-
ler sdylemek asikligin en 6nemli tiirlerinden biri olmalidir. Bu tiir havalara
genelde mevlid-i seriflerde sik sik rastlanir. Ozellikle de neseli mevlitlerde
hoyrat atismalarina ve ayrica ayn: makamda gazel atismalarina rastlanir.
Bu baglamda Tiirkmeneli sairlerinden Sami Yusuf Titiincii’niin bu alan-
daki ilahi tarzda yazdig1 6rnegi asagiya aliyoruz: Bir hoyrat atigmast ile bir
tenzile... (Tutiinc 2010)

1. Okuyucu
Muhammed’i

Hak sever Muhammed’i
Diinyan1 yaratmadan
Yaratt1 Muhammed’i.

16 Hangisiyle
17 Gogsii

18 Capraz

19 Rakist

20 Keskindir
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2. Okuyucu

Al tesbihiv zikreyle
Her nimte siikiireyle
Yiik agir menzil uzag
Gel bu yola fikreyle

Yarab Cenneti

Yarab cenneti’ nasibim eyle
Can Muhammed’i safiim eyle
Yiice Kuran tabibim eyle
Yarab cenneti’ nasibim eyle
Can Muhammed’i safiim eyle

Yarab hakimsin her hiikiim sende
Zelil durmugam karsinda ben de
Rahmetin yoksa kurtarmaz canda
Yarab cenneti’ nasibim eyle

Can Muhammed’i safiim eyle

Yarab kuvvet ver ruhum ¢ikanda
Ah izraile goziim bakanda
Sessizce ruhum arsa kalkanda
Yarab cenneti’ nasibim eyle

Can Muhammed’i safiim eyle

Yarab sugumu bagisla nolu
Yarab giinahin ¢etindi yolu
Yarab cennete kavustur kulu
Yarab cenneti’ nasibim eyle
Can Muhammed’i safiim eyle

“Hac Sami” aglar fani diinyada
Oliitm mahseri salginan yada
Rahmeden varsa hudadir huda
Yarab cenneti’ nasibim eyle
Can Muhammed’i safiim eyle

Osmanlrdan Sonra Irak-Tiirkmeneli'nde Asiklik Geleneginin Gelismesi

Osmanlrnin, simdiki Irak’s, o donemde Bagdat, Basra ve Musul olan vila-
yetlerini idare ettigi donemde Musul’un bir sancag1 olan Kerkiik’te ve Tiirk-
meneli bolgelerinde asiklar, sehirden sehire, koyden koye dolasarak saziyla,
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soziiyle, sesiyle 6zel havalar okurlardi. Bu tiir ezgilere asik havalar1 diyoruz.
Kerkiikte Birinci Diinya Savasi 6ncesi vefat eden Agik Abbas adinda bir yash
sanatkardan soz edilirdi. Kaynaklara gore Kerkiiklii olan bu 4sik, ara sira
Giiney ve Giineydogu Anadolu’ya seyahatler yapar, siirlerini saz esliginde
soylermis (Terzibasi, Kerkiik Havalary).

Tiirkmenelinin kuzeyinde Telafer sehrinde bu gelenek, diger bolgelerden
daha yaygin héle gelmistir. Bolgenin Suriye ve Tiirkiye ile sinir hatt1 olmasi
nedeniyle asiklar daha ciddi etkilenmislerdir. Bu baglamda Telafer’de agik-
lik geleneginin duayenleri yasamaktadir.

Yine Musul’a bagl Telafer ilgesinde ve kéylerinde 4siklar havasina sik¢a
rastlanmaktadir. Telafer’de son 100 yilda Bektasi ve tasavvuf tiirleri ile yay-
ginlagan 4siklik gelenegi icerisinde Pir Sultan, Seyrani, Yemini, Hayrini,
Sey Nizam, Hatainin tekke ve cem evlerinde Hz. Ali'ye okunan methiyeler
ve hakiketlerle (deyis) saz esliginde sozlii olarak icra edilirdi. Buradan yola
¢ikarak asiklik gelenegi Telafer’de uzun yol aldi. Telafer’in son yiizyildaki
agiklary; Riza Ubeyd, Muhammed Ali Kiydi, Muhammed Sait Misri, Zey-
nelabidin Riza, Riza Abbav ve Yasin Yahyaoglu gibi isimler Telafer’de asik-
lik gelenegini icra eden ve yayilmasinda rol oynayan sanatcilardir. Ayni za-
manda Yunus Baba Tekkesi ve sahibi olan Yunus Dede bu gelenege sahip
¢ikmistir. Hem soziiyle hem de saziyla asiklar icin bir okul niteligindedir.
Vefatindan sonra oglu Ali Baba da ayni yolda asiklik gelenegini uzun bir
stire devam ettirmistir.

Telaferli Yasin Yahyaoglu ve Asiklik Sanat:

Telafer’de asiklik gelenegini siirdiiren, yukarida zikrettigimiz isimlerden
biri sanat¢1 kimligiyle bilinen Yasin Yahyaoglu’dur®. Yahyaoglu Telafer’deki
asiklik gelenegini saziyla Telafer disina tasidi. 1 Subat 1959 tarihinde Bag-
dat’ta agilan Tiirkmence Radyosunda ilk Telafer Tirkiilerini (asik havala-
rin1) okudu ve tiim Irak’a yaydi. Daha sonra 1967 yilinda Kerkiik’te agilan
Tiirkmence TV yayininda saziyla siyah beyaz olarak Telafer 4s1ik havalarini
kayzt altina aldi. Yasin Yahyaoglu tek kisilik orkestra misali saziyla asik ha-
valarindan “Ask Elinden Yandi Canim”™ deyisi seslendirmistir:

Ask elinden yandi1 canim yare bilmem neyliyim
Kesilip sabr u kararim ¢are bilmem neyliyim

21 Irak Tirkmen sanatgisi, Akademisyen ve Radyo TV yonetmenligi uzmani. ABDde yasamaktadir.
22 Bu agik deyisi TRT Repertuvarinda No: 4620; Kerkiik Tiirkiileri-Telafer Yoresi adi altinda kayitli-
dir.
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Bir yanimda kanli diigman bir yanimda ta’n-i halk
Ara yerde kalmisim ben ara bilmem neyliyim

Nedeyim o cenneti hiitkmiim ona revan degil
Taze giilsenler a¢ilmis derebilmem neyliyim

Karsimizda iki hakim biri dilli biri ker*
Dillinin verdim cevabin kere bilmem neyliyim

Yigidem oldiirseler dostun yolundan dénmenem
Dostumu dara ¢ekibler dara bilmem neyliyim

Yar viicudun pare pare yare ¢are kilsalar
Yaralardan kanlar akar sarabilmem neyliyim

Giintimiizde Telafer’de belki onlarca geng ozan ve agiklar sazlariyla, s6z-
leriyle bu gelenegi siirdiirmektedirler. Ancak bunlarin arasinda kurallara ve
gelenege uygun bir sekilde asiklik gelenegini icra eden Asik Riza Abbav’un
oglu Ahmet Riza Abbav’dir. Telafer’de asiklara ilham kaynag1 olan bazi sa-
irler de katk: saglamaktadirlar. Yazmis olduklar: ask siirleri asiklar tarafin-
dan sazlariyla beraber icra edilir. Onlardan da eskiden Telaferli duayen sair
Felekoglu ve simdi ise Miktad Havdioglu anilabilir. Bu konuda arastirmaci,
sair ve yazar Riza Cokaoglu, Miktad Havdinin Telafer sairleri arasinda agk
sairlerinin elgisi oldugunu yazmistir:

Telafer toplulugu zengin bir Folklor ve sifahi halk edebiyatina sahip bir
topluluktur. Gegen yiizyilin ikinci yarisindan sonra burada milli sutir do-
gusu ve edebi devinim yasandi. O tarihten énce (Dervis Hiiseyin) adinda
bir softa sair bulunuyorsa da hakiki Devinim (Felekoglu) ile basladi ve ar-
dindan pesisira sairler edebi sahaya ciktilar bunlarin birisi de sair (Mikdat
Havdi) dir. Mikdat Havdioglu Telefer sairleri arasinda 6n sirada gelen $a-
irlerin birisidir. Siirin diger konularinda yanisira deginen bu sairin siirle-
rinde daha fazla sevgi ve sk konular1 agir basar. Goniiliin ince tellerine do-
kunan (gtizelleme) denen ask ve sevgi siirlerini ince, sade ve akic1 bir dille
isleyen Mikdat Havdioglu gercekten Telafer’de asik edebiyatinin temsilcisi
sayilir (Colakoglu 2020).

Ben Allaha agig1m baskasini yar istemem
Bahtiyarim ben bu iste baska bir kar istemem
Bahar olsun biitiin cihan 6tsiin sevda kuslar
Taze giilsen nar i¢inde bitmesin xar istemem

23 Sagir
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Sevgi dolu baris dolu bir diinya isterem ben
Olmasin kimse diinyada derde dugar istemem

Tiirkmeneli Asiklar Geleneginde Nefes Atigmalari

Tirkmeneli halk edebiyatinda 6zellikle tekke edebiyat1 olarak bilinen
edebi tiirlerden nefes gelenegi, asiklar tarafindan tekkelerde saz esliginde
icra edilir. Igerik konusunda genelde Allah aski, Hz. Ali ve evliyalar sevgisi
ile ilgili igerikler seslendirilir. Bir kafiye ve cinas ayaklar tizerine dortliikler
soylenir. Asagida “Giil” ile “Lale” arasinda gecen bir nefes 6rnegi sunuyoruz.

Birgiin bahseyledi giil ile lala**

Giil dedi bugiin devran benimdiir
Senin ne heddin var ey miskin lala
Emreylesem bugiin ferman benimdiir

Lala dedi lalayam legekli*

Cevre yanim elvan elvan*¢igekli
Dertlilere derman Logman gogekli
Hazaran dertlere derman benimdiir

Giil de dedi bagca benim bag benim
Cekiliptir”’sol yanimda sag benim
Gece giindiiz hizmet eyler bagbanim?®

Agilan benevse reyhan benimdiir

Lala dedi bugiin menim vaxtimdir
Daglarin sinesi elvend® taxtimdir
Ne murad istesem imdi vaxtimdir
Her kim ¢iqar ise seyran benimdiir

Giil de dedi yatmistydim ayildim
Erenlerin meclisinde sayildim
Elden ele dilden dile yayildim
Dillerde sdylenen destan benimdiir

24 Lale

25 Uggen biciminde olan ve kadinlarin bagina baglanan orti
26 Renkli

27 Cekilmistir

28 Bagciyim,

29 Elvan
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Lala diyer’’men lalayam mestiyem?®
Ol Imam Raza’nin* qebri*iistityem
Hazret-i Resiil’iin kemer-bestiyem®
Gogden enen*yesil Furgan benimdiir

Gil diyer men Peygember’in**teriyem?®
Ezelden yoxiydim®* ondan beriyem
Agalar yeqin bilin (men) Heyderiyem™
At1 dildil Sah-1 Merdan benimdiir

Resiil Peygember der gelin dos olun
Ciqarin kin kediireti hiib(1) olun
Hiille donu x1rga girin*’post olun
Sizlere gelen nogsan (o da) benimdii
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Asgiklik gelenegi ierisinde Tiirkmenelinde halk siirinin énemli bir tiirii
olan horyat, hoyrat, koryat, koyrat bir duygu ve diisiinceyi dile getiren 4 misra
veya daha fazla, yedi heceli cinash ve dortliikler seklinde yazilan Tiirkmen

toplumunun ana kimligi ve 6z edebiyatidir. Ayn1 zamanda ytizyildir Tiirk-
meneli-Irak cografyasinda Tiirkmenlerin 6zellikle de Kerkiikliilerin edebi-
yat tilsimidir.

Agiklar da sazlari ile bu tiirii benimsemis, sezmis, diizmiis, yazmis ve

soylemistir. Meclislerde asiklar sazlari ile hoyrat sdyleyerek meclisi senlen-

dirirler. Bir mecliste 2 veya 2’den fazla asik olursa sirasiyla okurlar, daha

sonra aralarinda hoyrat atismalar1 yaparlar. Ancak sdylenen hoyratlar bir

ayak veya cinas iizerine devam eder, ayaktan farkl bir sey soyleyen kaybet-
mis olur. Ornegi;

Giile nez,
Biilbiil eyler giile naz

30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

Der

Mestiyim
Rizanin

Kabri,

mezari

Kemer baglayaniyim

Inen

Peygamber’in
Teriyim

Yok idim,
Haydariyim

Giyin
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Endim dost bakgesine
Agliyan ¢ok giilen az

Giilen az

Aglayan ¢ox giilen az
Kor olsun biilbii goziv
Sen Ogrettiv giile naz

Gil eller

Bagda bagvan giil eller
Bir yigit yoksul olsa
Selediller giileller

Giil ekim

Bagvan oldum giil ekim
Biilbiil bas alsa getse
Daha konar giile kim?

Cinazsi1z atismal1 hoyratlar:
Siiriim tize

Ver merhem siiriim Gize
Giivendigimi bir ¢oban

Kurt sald1 siirimiize

Yada yol

Ya sa¢ tara yada yol
Yad yolu tanimazdi
Biz gosterdig Yada yol

Oyanmadi

Oyattim oyanmadi

100 y1l horyat okuduk
Ankara oyanmadi
Ikimiz bir atasta

Biz yandik o yanmada...

Ovyan kara

Bu yan ak oyan kara
Kerkiik’e yan bakanin
Gozlerin oy Ankara
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Cagirin Pasa gelsin

O gevli siise gelsin

Ya bize bir rehmetsin
Ya bizden hasa gelsin...

Kerkiiklityem siz bilin
Keserem diigman dilin
Neft dokiip yandirsalar
Terk etmem Tiirkmen dilin

Kerkiikiim merd Kerkiikiim
Milleti sert Kerkitkiim
I¢inde yadlar girip

Cekiri dert Kerkiikiim

Kul kacti kazi kaldi
Yazilmis yaz: kaldi

El kaldirin Allah’a

Zalimin az1 kaldu.

Sonug

Tirkmenelinde agiklik geleneginin Osmanli doneminden bu yana var-
11g1 bilinmektedir. Osmanli sonrasi da Kerkiik, Tezehurmatu, Dakuk, Tuz-
hurmatu ve en yaygin oldugu Telafer bolgesinde varligini giiniimiize kadar
devam ettirmektedir. Tiirkmenelinde 4siklar sazlarini ilham kaynagi olarak
kullanmaktadirlar. Ayrica Tiirkmenelinin Bayat koylerinde her evde mutlaka
bir saz duvara asilir ve bu durum o evin Bektasi oldugunu da gosterir. Bazen
de saz ve soz sevenleri sazi siis olarak evlerinin duvarlarinda bulundururlar.
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Kosova’da Tiirk Halk ve Asik Edebiyat1 Gelenegi

The Tradition of Turkish Folk and
Minstrel Literature in Kosovo

Taner GUCLUTURK*

Ozet

Kosova’da asik edebiyati gelenegi iizerine bugiine kadar kimi deginiler,
derlemeler veya halk edebiyat1 aragtirmalar: ¢ercevesinde bir alt baslik ola-
rak ele alinmis lakin bu konu hakkinda detaylica bir inceleme yapilmamis-
tir. Edebiyat, kiiltiir-sanat ve toplumsal estetik diinyamizin 6nemli bir par-
cast sayilan geleneksel asiklik gelenegi ve asik edebiyati sozlii mirasimizin
da 6nemli degerlerinden biridir. Bu gelenegin izini siirmek amaciyla, bilim-
sel metotlarla irdeleyip ele alacagimiz bu husus, edebiyat tarihi ve halk ede-
biyat: aragtirma yontemiyle incelenecektir. Arastirma ve makale sayisi kisith
olan bu alanla ilgili yaptigimiz tarama, saha arastirmalar1 ve derlemeler iize-
rine gerceklestirdigimiz incelemeler sonucunda 6nemli bulgulara erisilmistir.
Halkin ruhundan dogan ve halkin ruhunda yasayan degerleri yansitan Ko-
sova'daki Tiirk asik edebiyat1 gelenegi, Osmanli-Tiirk idaresinin Balkanlara
gelisine kadar uzanir. Osmanli-Tiirk medeniyeti icerisinde Kosova’da ortaya
¢ikan ve gelisen asiklik gelenegi, bu topraklarda degerli ve estetik bir sozli
miras birakmigtir. Kokenleri Orta Asya ve Anadolu’ya uzanan Kosova’daki
geleneksel Tiirk asik edebiyati, Balkanlar’da kendine 6zgii bir kimlik kazan-
mustir. Balkan savaslarina kadar siiregelen sozlii ve yazili Tiirk halk edebiyati
gelenegi, Osmanli idaresinin ¢ekilmesine ragmen Ikinci Diinya Savagr'ndan
sonra canlanacak olan ¢agdas Tiirk edebiyatina giiclii ve zengin bir alt yap1
saglamistir. Eski ile yeni edebiyat arasinda hem koprii vazifesi goren hem de
edebiyat geleneginin canli kalmasi agisindan da 6nemli bir misyonu siirdi-
ren Kosova Tiirk halk edebiyati, ayni zamanda atadan yeni nesillere aktari-
lan Tirk toplumunun milli kimliginin canl kalmasina kilavuzluk etmistir.
Bu baglamda Kosova Tiirklerinin halk edebiyati, 4s1ik edebiyat1 verimleriyle

*  Dr., Kosova Yunus Emre Enstitiisii, Ogretim Gorevlisi, Kosova Tiirk Yazarlar Dernegi Esbaskant,
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de zengin bir koldur. Bu verimler conk ve mecmualara kaydedildiginden
sozlii halk edebiyati tiirleri, lirik tiirkiilerine nazaran daha iyi korunmustur.
Ancak s6z konusu conk ve mecmualarin birgogu Osmanlidan sonra gelen
yeni idareler tarafindan bazen bilingli, bazen de halkin kendisinin biling-
siz davraniglar: yiiziinden korunamamustir. Tiir olarak destanlar, kosmalar,
muammalar, semailerle ve dsiklariyla zengin bu edebiyatin mensuplari, saz-
lartyla, sozleriyle 6nemli toplumsal giinlerde ve 6zel merasimlerde dinleyi-
cileri hem eglendirmis hem de soyledikleri destanlarla heyecanlandirmis-
lardir. Bu asiklar kendi eserleri oldugu gibi Anadolu’da ve Tiirk diinyasinin
ad yapmus eserleri icra edip bu kiiltiirii buradaki topraklarda yasatmislardir.

Anahtar Sozciikler: Kosova, Tiirk halk edebiyati, asik edebiyati.

Abstract

Until today, some references on the tradition of minstrel literature in
Kosovo have been handled as a sub-title within the framework of compila-
tions or folk literature studies, but no detailed analysis has been made on
this subject. The traditional minstrel tradition and minstrel literature, which
is considered an important part of our literature, art, culture and social-aes-
thetic world, is one of the important values of our oral heritage. In order to
trace this tradition, this issue, which we will examine and deal with scientific
methods, will be examined with the literature history and folk literature re-
search method. Important findings have been reached as a result of the sur-
veys, field studies and reviews we have carried out on this field, which has
a limited number of research and articles. The tradition of Turkish minstrel
literature in Kosovo, which is born from the soul of the people and reflects
the values living in the soul of the people, dates back to the arrival of the Ot-
toman-Turkish administration to the Balkans. The tradition of minstrelsy,
which emerged and developed in Kosovo within the Ottoman-Turkish civ-
ilization, left a valuable and aesthetic oral legacy in these lands. Traditional
Turkish minstrel literature in Kosovo, whose origins extend to Central Asia
and Anatolia, has gained a unique identity in the Balkans. The oral and writ-
ten Turkish folk literature tradition, which continued until the Balkan Wars,
provided a strong and rich infrastructure for contemporary Turkish litera-
ture, which was revived after the Second World War, despite the withdrawal
of the Ottoman administration. Kosovo Turkish folk literature, which serves
as a bridge between the old and the new literature and maintains an impor-
tant mission in terms of keeping the literary tradition alive, has also guided
the national identity of the Turkish society, which has been transferred from
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the ancestors to the new generations, to stay alive until now. In this con-
text, the folk literature of the Kosovo Turks is a rich branch with the yields
of minstrel literature. Since these yields were recorded in conk and journals,
oral folk literature genres were better preserved than lyric folk songs. How-
ever, most of the conk and journals in question could not be preserved by the
new administrations that came after the Ottoman Empire, sometimes con-
sciously and sometimes because of the unconscious behaviors of the people
themselves. As a genre, the members of this literature, which is rich with ep-
ics, rushes, enigmas, with the clear blue skies and minstrels, both entertained
the listeners with their instruments and words in important social days and
special ceremonies and excited them with their epics. These minstrels per-
formed works that became famous in Anatolia and the Turkish world, as well
as their own works, and kept this culture alive in these lands.

Key Words: Kosovo, Turkish folk literature, minstrel literature.

Balkanlara Tiirk izlerinin intikali Osmanli 6ncesine uzandig tespit edil-
mistir. Giniimiize kadar kesintisiz olarak gelen halk edebiyat1 gelenegi bil-
hassa Osmanli Imparatorlugunun Balkanlara intikaliyle, Kosova s6z konusu
olunca 1389 yili-Birinci Kosova Muharebesi’yle baslatabiliriz. Halk edebi-
yat1 ve divan edebiyat1 olmak iizere iki kolda gelisen ve Balkan Savaslarrna
kadar siiregelen sozlii ile yazili Tiirk halk edebiyat1 gelenegi, kesintiye ugra-
madan Ikinci Diinya Savas'ndan sonra da devam etmistir. Tiirk halk edebi-
yati, Ikinci Diinya Savasindan sonra canlanacak olan ¢agdas Tiirk edebiya-
tina giiglii ve zengin bir alt yap1 saglamistir. Eski ile yeni edebiyat arasinda
hem koprii vazifesi goren hem de edebiyat geleneginin canli kalmasi agisin-
dan da 6nemli bir misyonu siirdiiren Kosova Tiirk halk edebiyati, ayni za-
manda atadan yeni nesillere aktarilan Tiirk toplumunun milli kimliginin
canli kalmasina kilavuzluk etmistir.

Osmanli ile birlikte Tiirk ulusunun kendi kiiltiirlerini de Balkanlara ta-
sidiklarini, dolayisiyla bu topraklarda sozlii ve yazili Tiirk edebiyatinin te-
mellerini de atarak ¢ok tist diizeye ulasan yazili ve sozlii bir edebiyat olustu-
ruldugunu ifade eden Prof. Dr. Nimetullah Hafiz, bu eserlerin birgogunun
ne yazik ki tahrip olarak kayboldugunu, ¢ok azinin kimi 6zel ve diinya kii-
tiiphanelerinde korundugunu belirtmektedir. Hafiz, elimizdeki halk edebi-
yat1 metinlerinin ¢ok kisitli oldugu i¢in bu topraklardaki Tiirk halk edebiyat
zenginligi tizerine son hiikmii getirmenin erken oldugunu savunmaktadir.
Kosova Tiirk halk edebiyatiyla ilgili toplanan malzemelerin bu edebiyatin
sadece ytizde otuzunu teskil ettigini belirten Hafiz, sadece bu malzeme goz
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oniinde bulunduruldugunda Kosova Tiirk halk edebiyatinin zengin bir ede-
biyat oldugu tezini 6ne siirmektedir. Avrupa’da ve Yugoslavya’da folklor der-
lemeleri tizerine ¢alismalar yapildigini, bu ¢alismalarin diger ulus ve halkla-
rin halk folkloru ve edebiyatlar: iizerine gerceklestirildigini kaydeden Hafiz,
bu anlamda Yugoslavya’da Tiirk halk folkloru ve edebiyatinin ihmal edile-
rek, bu ihmalin Tiirk halk edebiyati zenginliklerinin kaydedilmeden ve ko-
runmadan yok olmasina neden olundugunu ileri stirmektedir (Hafiz, “Ko-
sova Tiirk Halk Edebiyat: Metinleri” 5-6).

Hafiz, buradaki topraklarda Tiirk divan edebiyat1 gibi halk edebiyatinin
da paralel olarak gelisip zenginlestigini belirtirken, o dénemdeki halk ede-
biyatinin mevcut zengin 6rnekleri konusunda ayni goriisii Prof. Dr. Hamdi
Hasan da paylagsmaktadir. Sarayevo kiitiiphanelerinde ciddi ¢alismalar ya-
pan ve buradaki yazmalari, conk ve dergileri inceleyen Prof. Dr. Hasana
gore, “Bu malzemenin i¢inde, tiirkiilerinden bagka, semai, destan, divan,
murabba, mani, ilahi, kalenderi, sarki ve gazel gibi halk ve divan edebiyati-
nin birgok tiirlerine ve sekillerine rastlanilmistir.” (Hasan, “Saray-Bosna Kii-
tiiphanelerindeki...” 15)

Aragstirmaci-yazar Fahri Kaya, Osmanlilarin Balkan Yarimadasrna gel-
melerinden bu topraklarda Islamiyet ve Osmanli yasam diizeniyle birlikte
halk edebiyati geleneginin de yayildigini vurgulamakta, fethe ¢cikan Osmanli
erlerinin beraberinde kopuz ve sazlarini da getirerek, ele gegirdikleri yeni
tilkelerde memleketlerinin tiirkiilerini yaydiklarini ifade etmektedir. “Daha
sonra halk arasinda yerli bir halk edebiyat1 gelismeye baslamigtir. Bu iiriin-
lerin tamamen 6zgiin, Anadolu Tiirk halk edebiyatindan farkl: oldugu bili-
nen bir gercektir.” diyen Kaya, bu bolgelerde yaratilan Tiirk halk edebiyati
icin, “Oteki halk edebiyatlarinin etkisi diginda kalamamistir.” goriisiinii pay-
lagmaktadir (Kaya 7-8).

Yiizyillar boyunca saz ve s6z esliginde, giinlitk yasamda, 6nemli ailevi
ve toplumsal giinlerde, insan iligkilerinde siirekli dillenip halkin dil ve edebi
zenginligini olusturan bu iirtinler bir nesilden diger bir nesle aktarilarak gii-
niimiize ulasmistir. Bir siire sonra Anadolu’ya paralel ama bu topraklara 6zgii
verimler de ortaya ¢ikmistir. Glinimiize ulaganlarin disindakiler unutulmus,
bir¢ogu da ¢ok kiiltiirlii ortamin etkilesim sebebi nedeniyle degisime ugra-
mis, bu verimler ayn1 zamanda bagka kiiltiirlerin s6z varlig1 hazinesini de
etkilemis durumdadir. Tirklerin yogun olarak homojen bir ortamda gelisen
ve yasayan halk edebiyatinin sozlii verimleri ise daha fazla korunmustur. 21.
yiizyil diinyasinin teknoloji ve eglence yenilikleri, kiiresellesme ile empoze
edilen biiyiik sermayeye dayali sanat ve kiiltiir anlayis1, maalesef halkin ve



140 Agik Sanati Sempozyumu

geng nesillerin, halkin 6z benligine dayali bu degerlerden hizla kopmasina,
unutmasina ve halk kiiltiirii olarak yozlagsmasina neden olmaktadir.

Balkan-Rumeli Tiirk halk edebiyat: @iriinleri icerisinde anonim edebiyat1
en zengin koludur. Bunu sirasiyla tekke ve asik edebiyat1 izler. Bu durum Ko-
sova Tiirk halk edebiyati i¢in de gegerlidir.

1. Kosova Tiirklerinin Anonim Halk Edebiyat1

Kosova'da Tiirk folkloru ve Tiirk halk edebiyatinin kaynaklar: sehirle-
rimiz ve koylerimizdir. Kosova s6z konusu olunca Osmanli-Tiirk kiiltiir ve
uygarliginin etkileri ilk olarak bu idarenin yerlestigi sehirler, daha sonra da
kirsal kesimdeki yerlesim birimlerine intikal etmistir. Ttirk kiltiirii verim-
lerinin yaratildig1 ve giiniimiize kadar izlerinin yogun olarak ulastig: tespit
edilen yerler Prizren, Pristine, Gilan, Mitrovica, Ipek, Vicitirin sehirleri, yani
sira Yanova, Dobrugan ve Mamusa' koyleridir. Ismini zikrettigimiz bu yer-
ler Kosova Tiirklerinin de yasadig1 yerler olarak bilinmekle birlikte, Osmanl
idaresinin ¢ekilisinden sonra bu sehir ve kdyler yani sira bunun digindaki
bir¢ok yerlesim birimleri daha kitleler halinde go¢ vermistir.

Asagida tiirlerine gore tasnifini yapacagimiz bu verimler basta Kosova
Tiirkleri arasinda nesilden nesile aktarilan ve giintimiize ulagsmis halk ede-
biyat1 verimlerini teskil etmektedir. Ayrica, Tiirk¢eyi konusan ve bilen, ki-
milerinin ana veya ata dili sayilan, bircoklarinin da ortam-sehir dili olarak
Tiirkgeyi 6grenip kullandiklar: Arnavut, Bognak, Roman, Sirp kokenli Ko-
sova vatandaslarinin da dillerine, kelime hazinesinde, giindelik yasamlarin-
daki iletisimlerine ge¢mis halk edebi verimleri bulunmaktadir. Dolayisiyla
Kosova'da Tiirk folkloru ve Tiirk halk edebiyat1 sadece Kosova Tiirklerinin
degil, diger etnik kokenlere mensup topluluklarin da ortak kiiltiir zenginli-
gini olugturmaktadir (Orn: deyimler, ataszleri, tiirkiiler... vs. vs.).

1.1. Anonim Halk Siiri

Halk siirleri, folklor verilerini, estetik ol¢iiler icerisinde islemeye ¢alis-
maktadir. Folklorun konusunu, genel olarak uygar topluluklar arasinda ya-
sayan ve atalarinin geleneklerini sozlii olarak devam ettiren halk ortaya ¢1-
karir. Anonim halk siiri bir sanat¢inin degil, tiim halkinin malidir. Halk
arasinda tiireyip agizdan agiza dolasan, yazilan, sdylenenleri belli olmayan,
ortaklasa sozlii, ok kere besteli, yabanci etkilerden uzak kalan siir koludur.
Halk edebiyatimizin en zengin boliimii, halk siirimizin kaynagina egildi-
gimiz zaman folklorla karsilagiriz. Halk siirimizin, ortak niteliklerini soyle

1 Tiirk kdyti Mamusa 2005 yilinda pilot belediye, 2008 yilina da tam belediye statiisiine kavusmustur.
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siralayabiliriz: Dil sadedir, sazla galarak sdylenir, ogunlukla hece dl¢iisiiy-
ledir. Anonim halk siirimizin en dnemlileri: Maniler, ninniler, tirkiler ve
destanlardir.

1.2. Anonim Halk Nesri

Atasozleri, fikralar, halk oykiileri genellikle diiz anlatim seklinde soy-
lenmis ve sdyleyeni belli olmayan ortak (anonim) halk edebiyati tiriinleridir.
Kosova Tiirk halk edebiyati, anonim halk nesri tiiriinde de zengin verim-
lere sahiptir. Konularina ve tiirlerine gore siniflandirilirlar ve 6zellikle kdy
ve kasabalarin toplumsal yasaminda énemli bir yerleri oldugu goériilmekte-
dir. Bu tiirler arasinda atasozleri, deyimler, efsaneler, fikralar, masallar vardir.

2. Kosova'da Tiirk Tekke Edebiyat1 Gelenegi

Tiirkler, Miisliimanlig1 kabul ettikten sonra, eski dinlerini biisbiitiin unut-
madilar. Eski dinleriyle yeni inan¢larini bagdastirmak yoluna gittiler. Tan-
r1y1 sevimek yoluyla anlamak, ona ulagmak, boylelikle diinya da mutlu olmak
yollarini aradilar. Bunun igin tasavvuf denilen din felsefesini benimsediler.
Bu diisiiniisii anlatan eserler meydana getirdiler. Islam uygarhigi, “tarikat”
dedigimiz bir¢ok inang yollar1 agarak, tasavvufa dayali edebiyatimiza bii-
yiik yapitlar kazandirmigtir. Tekke edebiyati, tasavvuf konusunu isleyen bir
edebiyattir. Eskiden tarikat adamlarinin toplanip tarikat gereklerini yaptik-
larini yere tekke adi verdiler. Bu ortamlar edebiyatimizda “dergah, zaviye,
hankah, astan” tekke anlaminda kullanilmistir. Tekke edebiyatimizi etkile-
yen mezhepler; Islamiyet’te 6greti, bilim ve felsefe ¢igirini agtilar.? Tarikat,
yollar anlamina gelir. Tanrrya ulagmak i¢in tutulan din kollarindan her biri
tarikattir. Osmanli 6ncesi ve Osmanli idaresinin genislemesiyle birlikte ku-
zeyden ve giineyden Balkanlara ilerleyen ve hizla genisleyen bu tarikatlar Os-
manli idaresinin ¢ekilmesinden sonra duraksama dénemine girdiyse de bir
stire sonra bu tekkeler faaliyetlerini siirdiirmeye devam etmistir. Bu etkin-
likler ¢ercevesinde “Kosova Tiirklerinin Tekke Edebiyat1” diyebilecegimiz bir
halk edebiyati tiirii daha olusmustur. Bugiine kadar yapilan aragtirmalar ve
incelemelere gore Kosova'da 12 tarikattan 8'i mevcuttur. Bu tarikatlarin 53
tekkesi bulunmaktadir. Hafiz’a gore, Kosova’da Rufailerin 5, Kadirilerin 15,
Sadilerin 10, Naksibendilerin 2, Melamilerin 5, Sazelilerin 1, Bektasilerin 1,
Sinanilerin 2 tekkeleri bulunmaktadir.’

2 Islam dini, Siinni ve Sii (Alevi) olmak {izere iki bitytik mezhebe, Stinni mezhebi de Hanefi, Safii,
Maliki, Hanbeli adli dért mezhebe ayrilir.

3 Bu tekkelerin 30’u Kosovanin kiigiik ve bityiik kentlerinde, kalan 14’1 ise kéylerinde bulunmak-
tadir. Say1 bakimindan birinci yerde Yakova kenti gelmektedir. Bu kentte 3 tarikatin 16 tekkesi
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Tekke edebiyati sairleri yalin bir dille, hece 6lgiisiiyle ya da aruzun heceye
yakin yalin kaliplariyla siirler yazdilar. Tekke siirinin genel ad1, 6zel beste-
lerle okunan ve tarikatlara gore degisik isimlerle anilan ilahilerdi. Nazim bi-
rimi dortliiktii. Ama gazel bicimde yazilmis ilahiler de vardir. Bu edebiyatin
diizyazi bi¢imini ise evliya menkibeleri, efsaneler, masallar, fikralar ve tari-
kat biiyiiklerinin yasamlarini konu alan yapitlar olusturmaktadir.

Kosova s6z konusu olunca, bilhassa Osmanlinin ¢ekilisi ile iki diinya
savagl arasinda sayica daha az ve ifade giicii daha zayif olmasina ragmen,
bu dénemdeki yaraticilarin ¢ogunu tekke veya cesitli dini kurumlarda ¢a-
lisan, buralarda yasayan seyhler, dervisler olusturmaktadir. Hafiz’a gore en
taninmiglar1 Feyzullah, Mehmet Efendi, Silleyman Efendi, Abdurrahim Fe-
dai, Ali Hoca, Hact Omer Liitfii, Asik Ferki, Siileyman Agki, Kamil Nalbant
ve bagkalaridir.

Acize Baba ayrica tekke ozanlarindan biri idi. Oldukga ilahileri vardir.
[ahileri 6teki siirleriyle birlikte Divan'inda derlenmistir. Kimi yazma cénk
ve mecmualarda da 6teki seyhlerin ilahileri arasinda onun da ilahileri bulun-
maktadir (Koro 6-7). Diger sairlerin eserleri gliniimiizde tekke veya kimi ay-
dinlarin 6zel kitapliklarinda bulunmaktadir. Tekke sairlerin ele aldiklar1 ko-
nular genel olarak dini konulardir (Hafiz, “Eski Yugoslavya’da Cagdas...” 139).

Bizim yapmis oldugumuz ¢alismada ilahilerini tespit etmis oldugumuz
isimler arasinda Acize Baba, Kamil Tosko, Omer Liitfi, A@lk Ferki, Fethi Ha-
fiz, Ummi Sinan vardur.

3. Kosova'da Tiirk Asik Edebiyat1 Gelenegi

Asik edebiyati, Anadolu’da X V1. yiizyildan sonra gelisen, anonim halk,
tekke ve klasik edebiyatlarimizin etkisinde gelisen orta tabaka edebiyatimiz-
dir. Balkanlardaki 4sik edebiyati da Istanbul ve Anadolu’ya paralel olarak ge-
lismistir. Halk arasinda yetisen saz sairlerinin meydana getirdigi edebiyat-
tir. Birinci donemde anonim halk edebiyatinin etkisi altindadir; dili kivrak,
sadedir. Olgiisti hecedir. Ikinci donemde; divan edebiyatinin etkisindedir.
Agiklar, acemi birer divan sairi durumuna diigmiislerdir. Saz sairleri, on ye-
dinci ytizyi1ldan sonra kdylerden kentlere inerler. Aydinlarin benimsedigi di-
van siirinin “Asik Edebiyati’miza karigmast, bu yiizyildan sonra artar. Hece
ol¢tisityle aruz, halk nazim bigimiyle divan nazim bigimleri halk siirimizce

siirekli calismaktadir. Prizrende 5 tarikatin 8 tekkesi, Mitrovigada 4 tarikatin 7 tekkesi, Ipek’te 3
tarikatin 4 tekkesi, Rahovgada 3 tarikatin 4 tekkesi ve Kosovanin 6teki 17 bélgesinde birer tarika-
tin birer tekkeleri vardir. Hafiz, Prizren gibi Tiirk kiltiir ve sanatinin merkezi s6z konusu olunca,
Prizrende ise Sinani Tarikati, Sadi Tarikati, Kadiri Tarikati, Halveti Tarikati, Melami Tarikati, Bek-
tasi Tarikat1 ve Rufai Tarikatlar1 tasavvufi etkinlikler stirdiirdiigiinii kaydetmektedir.
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kullanilir. Agik adi verilen sairlerin baglama, cura, tambura gibi sazlarla soy-
leyip ¢aldiklar1 sozlii, besteli edebiyat tiiriidiir. Gelisme alanlarinin basinda
kahvehaneler, asker ocaklari, kervansaraylar, bozahaneler, tekkeler, konak-
lar gelmektedir. Eski Oguz Tiirklerinin halk sairi ve tiirkiiciilerine verdikleri
isim ozandir. Ozanlara sonralari saz sairi, asik ad1 verilmistir. Hece vezni ile
diizenledikleri kosuklarini kopuzlari ile okuyan ozanlar-asiklar, sozlii ola-
rak siiregelen edebiyatimizi tinlii asiklarin yaninda 6grenir, onlardan mah-
las alir, agikligin tiim ozelliklerini 6grendikten sonra sazlariyla diyar diyar
dolasirlardi. Sazla, s6z ayni1 zamanda artik onun gegim kaynag: sayilirdi.*
Kosova Tiirklerinin halk edebiyati, 4sik edebiyat1 verimleriyle de zengin bir
koldur. Bu verimler cénk ve mecmualara kaydedildiginden sozlii halk edebi-
yati tiirleri ve lirik tiirkiilerine nazaran daha iyi korunmus bir durumdadir.
Ancak s0z konusu conk ve mecmualarin tiimii elimizde olsayd: bugiin hem
Kosova Tiirk halk edebiyat: hem de edebiyatimizin bu kolu daha da zengin
olacakti. Hafiz, yiize yakin fotokopisi yapilmis 6zgiin conk ve mecmualar-
dan derledigi bu tiirdeki metinlerin hece ve aruz 6l¢iisiiyle yazili olduklarini
belirtmektedir. Hafiz, ancak Kosova Tiirk Halki Edebiyat: Metinleri kitabina
aruz vezniyle yazili bu malzemeyi déhil etmemis, sadece hece 6lgiisiiyle ya-
zilm1s muamma ve destanlara yer vermistir.

Kosova'da yetisen Tiirk halk sairleri sazlariyla birlikte il il dolasarak bagka
kent ve koyiin dsiklariyla bir araya gelir, onlarla fasil tertip ederek dortlitk
orme yeteneklerini yoklamak i¢in yaris yaparlardi. Bu asiklar Bosna Her-
sek’in Sarayevo, Makedonyanin Uskiip, Sirbistan’in Nis, Arnavutluk ve Yu-
nanistan’in en 6nemli sehirleri yani sira Tiirkiye’nin dsiklar merkezi sayilan
halk sanat1 merkezlerini ziyaret ederlerdi. Sazlariyla, sozleriyle 6nemli top-
lumsal giinlerde ve 6zel merasimlerde dinleyicileri hem eglendirmis hem de
soyledikleri destanlarla heyecanlandirmiglardir. Bu 4siklar kendi eserleri ol-
dugu gibi Anadolu’da ve Tiirk diinyasinin ad yapmus, eserleri dilden dile do-
lagan (Kéroglu, Oksiiz Dede, Kayik¢1 Kul Mustafa, Katibi, Karacaoglan, Asik
Omer, Gevheri, Dertli, Dadaloglu, Emrah, Seyrani... gibi) giklarinin eserle-
rini icra edip bu kiiltiirti buradaki topraklara tagimislardir.

Destanlar: Destan, asik siir tiirlerinden biridir. Uzun soluklu “epope-
ler’den ¢ok uzaktan ilgili bulundugu ileri siiriilmektedir. Asik edebiyati-
mizda destan, kosmanin genel karakteri icerisinde girer. Bireysel ve toplum-
sal konular islenir. Saz sairleri, olaylar1 dogru olarak anlatmay1, gordiikleri

4 Agiklarimizin kimisi “pirdolusu’, kimisi “erdolusu” igmistir. Sevecegi dilberin cemalini pir’lerden
gorenler, o giizel ugruna bitip tiikenmez seriivenlere karisanlar “pirdolusu” ile; zorlu savaslara
katilanlar “erdolusu” ile sarhos olmuslardir. Bu gibi eski saz sairlerinin siirlerini “conk” ad1 verilen
antolojik defterlerde bulunmaktadir. Bkz. (Karaalioglu 273-274).
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ile duyduklarini degistirmeden, halkin diisiincesiyle birlikte yansitmay1 6n
plana alirlar. Kosova’da 4siklar edebiyatinin zengin tiirleri arasina destan-
lar da girmektedir. Bu edebi tiirlerin son kisimlarinda asiklarin adlar: veya
mahlas1 gectiginden, bu sayede eser miielliflerinin de kim oldugu bilinmek-
tedir. Prizrenli Asik Ferki, Mitrovicali Murad Aga, Ismail, Gedahi, Piirderi,
Murati, Fezai, Kamil, Semsiya, Mustafa, Fetah, Yasar Hafiz, Sefki Sudanls,
Seyhi, Savfet, Fikri gibi asiklar, destanlarinin son beytine mahlaslarini diis-
titkkleri icin bu sayede Kosovali siklarin isimleri tespit edilebilmistir.

Ancak adlar1 ve mahlaslar1 gegmeyen conk ve mecmualara kaydedilmis
¢ok sayida destan bulunmaktadir. Kimi 4siklar1 mahlaslar1 kaydedilmisse de
bu agiklarin kim ve nereli olduklari, nerede dogup nerde 6ldiikleri, hayatlari,
eserleri hakkinda ayrintili bilgiler bulunmamaktadir.

Kosova Tiirk destanlari on bes ile otuz dortliik arasinda, bazilarinin ise
elli, hatta altmis dortligii bulunmaktadir. Kosova asiklarinin bazilar: tah-
silli kimselerdir ancak onlarin eserleri bilgi diizeyi yetersiz kisiler tarafin-
dan kopyalandig1 veya ¢ogaltildig: i¢in dil, vezin bozukluklar: ve agiz 6zel-
liklerinin etkileri goriilmektedir.

Kosova Tiirklerinin 4sik edebiyatinda ad yapmis isimlerinden ve son
temsilcilerinden biri Prizren’li Asik Ferki'dir. Esas ad1 Ibrahim Sipahi olan
Agik Ferki 1807 yilinda Prizren’de dogmus, asikliga baglayinca Ferki mah-
lasin1 almugtir. Prizren [lkokulu'nu tamamlayan Ferki, bir siire Prizren Bele-
diyesinde ¢aligmistir. Bu isten ayrilan asik, 6lene kadar kahve ve diigiinlerde
tiirkii soyleyerek, saz ¢alarak gecimini saglamistir. Biitiin Balkanlar1 gezmis,
[stanbul’a giderek agiklarla tanismigtir. 1908 yilinda vefat etmistir. Donemin
taninan asig1 Agik Ferkinin incelemeye alinan 12 destani 11'li hece 6l¢iisii
ve kogsma nazim big¢imiyle yazilmistir. Bircok destaninda yer yer hece ha-
talarina rastlanmaktadir. Bazi destanlar1 Arap alfabesine gore tanzim edil-
migtir. Asik Ferki’nin 6giit-taslama, kisisel-toplumsal taglama, dogal afetleri,
gevreye iin salmis kisileri, savas konulu ve giildiirticti nitelikli olmak iizere
toplam 21 destani bulunmaktadir.

Asik Ferki, destanlarinda geleneksel anlatimla vermek istedigi mesaji
islemektedir. Destanlar konu bakimindan sinirsizdir. Asik Ferki, destan

5  Destan-1 Ferkiyd Gulampare, Destan-1 Zenpare A§1k Ferkiy4, Sanat Destani, Destan-1 Sanat,
Yemekler Hakkinda Thbar Olunan Destan, Destan-1 Bekar ile Evli, Destan-1 Yalanci ile Dogru,
Destan-1 Kahveci ile Kémiircti, Destan-1 Kaynana ile Gelin, Sarhos ile Meyhanecinin Destani,
Destan-1 Ferkiya, Destan: Agik, Destan-1 Agik Ferkiya, Destan-1 Sita-1 Agik Ferkiya, Kiz Kagirma
Destani, Destan-1 Pirzerin Vakia, Destan-1 Mamuga, Destan-1 Ramadan Zaskok, Destan-1 Belde-i
Vilayet Pirzerin Agik Ferkiya, Kars Destani, Destan-1 Yunan-1 Agik Ferkiya. - (Hafiz, “Agik Ferki,
Hayat1 ve Eserleri”)
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konularini segerken ele aldig1 konuyu toplumun yapisini géz dniinde bu-
lundurarak, destanlarin toplumda gormek istedigi is veya uyandirmak iste-
digi duygu ve diisiincelere uygun diisen anlatim bi¢imini segmektedir. Asik
Ferki destanlarini dykii etme temeline dayali olarak anlatmaktadir. Islenen
konuya gore anlatim bigimi se¢ilmistir. Olaylar, kisiler izerine kurulmamis-
tir. Asik Ferki’nin dili Prizren agz1 6zelliklerini tastmaktadir. Dil yer yer ko-
nusma dilinden uzaklagsmaktadir. Giris bolimii dua ile baglayan destanlar,
olaya hazirlik ciimleleriyle 6ykiiye ge¢mektedir. Olayin aktarilmasinda kar-
silikli séylesmeye dayali bir anlatim vardir. Olayin anlatimindan sonraki bo-
limde a1k, dogrudan anlatimla olay1 yorumlar, 6giitler vermektedir. Olay-
lardaki olumsuzluklar: dine 6nem vermemeye, Allah yolunda yiiriimemeye
baglayip insanlar1 Allah yoluna ¢agirmaktadir. Asik, pek ¢ok konuda des-
tan yazarak genis bir perspektifi oldugunu gostermistir. Toplumsal konu-
lara duyarlidir. Olaylardaki kisi, yer adlar1 ve halkin olay1 degerlendirmesi
yonleriyle destanlar sosyal tarihe kaynaklik etmektedir. Ayrica doga ve top-
lumsal olaylarin arka planinda insan iligkileri goriilmektedir.® Destanlari-
mizdan bir 6rnek:

Sofra ortasinda altin tabaklar
Etrafinda dizilse yagl gevrekler,
Bildircin kebabiyla tazi borekler
Taze pismis tstiine duman olsun.

Tabaklar geldin cifte cifte
Sekerli recelden edelim sefte,
Onun ardina eksili kofte

Dolma yerken gonliim sad olsun.

Ocaklarimiz tugla tasi
Baklava yemekleri bast,

6  Agik Ferkinin kimi destanlarindan agigin yasadigi dénemin halk kiiltiiriine, mutfak kiiltiiriine,
sanatlarina ait genis bilgiler ediniyoruz. Savas destanlarinda tarih kitaplarinin yazmadig1 baz1
gercekler yer almugtir. Asik bu destanlarda olaylar1 ad ad vererek ayrintilar gdzden kagirmamus-
tir. Agik Ferki giildiiriicii destanlarda konular1, anlatimi abartarak giildiirii dgelerini siralar. Asik
taglama niteligindeki destanlarinda bazi toplum sorunlarina dikkat ¢ekerek, sorunlarin i¢yiiziine
deginir. Birgok destaninda zamane insaninin bozuldugundan eski torelerin kaybolup gittiginden
yakinarak diizenden sikayetci olmustur. Asik Ferki, Prizren ve gevresinde halk {izerinde derin izler
birakilan konularda yazdig1 destanlarinda halkin duygu ve diisiincelerine terciiman olur. Done-
mine 151k tutar. Agik Ferki’nin destanlar1 Kosova Prizren ve gevresinin sosyo-kiiltiirel sartlarini
belirlemekte yardimci olacaktir. Ferkinin destanlar; séylendigi dénemin sosyal yapisini, halkin
psikolojisini, distiniisiini, yasayisini, inanglarini, duygularini yansitmasi yoniiyle sosyal tarihe
kaynaklik ederler. (Artun, “Balkanlarda Destan Soyleme Gelenegi...” 6)
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Bal halvasi onun esi
Taze pismis tistiine duman olsun.

Siit piring hayat vermis cana

Bal koyup yesem kana,

Giilag baklavasi, makarna pilavi

O da bogazimda kolayca revan olsun.

Koyun pagasi sirke sarimsagiyle,
Bal koyup yesem kana,

Oturup baslasam dort parmagimla
Ben yerken gorenler hayran kalsin.

Yass1 kadaif canimin cani

Tel kadaif gonliimiin sulatni,
Tatar boregi pek severim ani
Icinde kiyma ile sogan olsun.

Sofra kurulunca dal kilig yarilir

Balli lokma bir bir sayilir.

Giivercin kizartmasina giirenler bayilir
Bunlar1 yedikge karnin sisman olsun.

Kayseri pastirmast nam vermis cihana
Yumurta yag ile pisiip girse sahana,
Patlican musakkasina olmaz bahane
Etli bamya derdine derman olsun.

Bir zaman cihanda sag olursam
[stanbul icinde miihim olursam,
Bu yemekleri her giin bulursam
Istersen alt1 ay ramazan olsun.

Agik olan der ki ¢oktur islerim
Tavuk dolmasini sever dislerim,
Kavurma ile cenge baglarim
Yahni ile imtihan olsun. (Prizren)’

Kosmalar: Kosma halk edebiyatimizin en yaygin nazim bigimlerinden
biridir. Cogu 4+4+3 veya 6+5 durakli olmak iizere on bir hecelidir. Ayni

7 “Yemekler Hakkinda Thbar Destan™ Prizren’li A$1k Ferki'nin destanidir. Bkz. (Hafiz, “Kosova Tiirk
Halk Edebiyat1 Metinleri” 134)
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kosmada bazen bu iki 6lgiiniin kullanildig: olur. Kosmalar, klasik sekli dort-
lik denilen, dort misralik ulusal nazim birimlerimizden 3-6’'sinin art arda si-
ralanmasi ile meydana gelir. Kafiye diizeni birinci dortlitkte abcb veya abab,
diger dortliiklerde aaab seklindedir. Asik edebiyatinin en énemli tiirii olan
kosma, agk, sevgi, doga giizellikleri gibi lirik konular: islemekte kullanilir.
Kosmanin insan ve doga giizelligini 6veni giizelleme, yigitlik temasini isle-
yeni kogaklama, bir kisiyi ve toplumun kétiiliiklerini elestirenleri taslama,
yasla ilgili olanlar1 agir adini alir. Agik Ferki’den bir kogsma 6rnegimiz:

Cemal-1 resulu edenler mir’at Insanda zahirim buyurdu Mevla
Aleme gosterir hayr-u hasenat Car-1anasir almis bir nurdan ziya,
Defterlerinde var her bir kuyudat ~ Bazi adem {iziim fehm etmez asla,
Kesf olmus ezelden hiivviyyet-i babi. Ferkiya anlarin olma tiirab1.?

Muammalar: Muamma, halk siirinde bir kimsenin ya da varligin adin1
gizleyen siir demektir. Asik edebiyatinda muammanin 6zel bir énemi var-
dir. Agiklarca muamma diizenlemek ya da bir muammay1 ¢6zmek bilgi ve
zeka ister. Kahvelerde muamma teshir edildigi gecelerde sigara ve nargile
icilmez, kimse sesli konusmaz, herkes intizam icinde oturur. Halk sairi ta-
rafindan hazirlanmis muamma biiyiik ve uzaktan okunabilecek bir yazi ile
kagida yazilir ve tahtaya yapistirilir.

Tahtaya bir milimetre kalinliginda bal mumu siiriiliir. Asiklar nébetle
kahveye gelenlere isine ve halk arasindaki derecesine gére agirlamalar soyler-
ler. Agirlanan kisi de agirligina gére muammanin etrafindaki bal mumu sii-
rilmiis tahtaya para yapistirir. Muammay1 kim ¢ozerse paralar: alir ve mu-
ammay1 tertipleyen asik da bir taksim ¢ikarirdi. $ayet bu muamma birkag
gece kahve duvarinda asili kalir, kimse tarafindan da ¢oziilmemis olursa sa-
hibi olan asik bunun ne oldugunu séyler ve biitiin paralar: alirdi.

Kimi Kosova Tiirk saz sairleri ¢ok sayida muamma da yazmiglardir.
Bir kagida yazili olarak kahvelerin hususi koselerinde yapistirilan mu-
ammalar, ¢6zme giiniine kadar orada kalirlardi. Muammalarin ¢oziile-
cegi gece, Kosova saz sairleri dinleyicilerin huzurunda toplanir, uzun si-
ren fasil yapar, tiirkii ve destan soyledikten sonra muammay1 beyitle ve
konugmalarla ¢ozmeye girisirlerdi. Muamma ¢oziilmezse sonunda mu-
ammay1 kuran saz sairi elinde saziyla kendisi ¢6zerdi. Agik Ferki’nin gii-
niimiize kadar ulasan birka¢ muammasi disinda 6teki saz sairlerinin mu-
ammalari ele gegmemistir.

8  Agik Ferkiden kogma érnegi. Bkz. (Hafiz, “Asik Ferki Hayat1 ve Eserleri” 81)
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MUAMMA

Bu bir muwammadir, sangi saci seytanlidir,
Girdigi mahall anina da’ima zindanhdir,

Cok kederi dokunur insanlara,
Hem dahi biiyiik, kiigiik hayvanlara.

Mekani, durag hep izdiham,
Anlagilmaz gezdiginden hi¢ meram.

Kendisi bitytik degil, bir sifir,
Bir fitne ile ufaklar ezer.

Galiba et tersine muammaya,
Yeryiiziinde bulunur, ¢ikmaz havaya.

Huruf Kelime Nokta Hesab Ebced-i Kebir
4 2 1

Semailer: Semailer; 6zel bir usulle bestelenen, dért misradan ibaret bir
sarki cesididir. Halk edebiyatina aittir. Aruzun dort veya iki mefailiin 6l-
ciisii ile sdylendigi gibi, 4+4 heceleriyle de nazmedilir. Semailer, 3-5 ve daha
fazla dortliik olabilir, bi¢cim bakimindan kogma gibi olup sevgi, giizellik ko-
nulari islenir. Istanbul’da semai kahvelerinin yaninda, saz sairlerinin ugrak
yeri agik kahvehaneler de vardi. 18. yiizyildan sonra halk sairlerinin toplan-
diklar1 karsilikli semai okuduklar1 bu kahveler en ¢ok Istanbul, Anadolu ve
Rumeli’de goriilmektedir. Asik Ferkinin derlenip yayinlanan eserleri ara-
sinda ii¢ semaisi de bulunmaktadir. Bunlar aruz vezniyle yazilmis olup ikisi
Melami tarikati, biri de Allah’in giizelligi ve ululugu tizerindedir. Semaile-
rimizden o6rnekler:

SEMAI I

Biliirsiin ¢iin ezelden biz harabat ehliyiiz yahu
Giyindik giilmegi suzi melamet ehliyiz yahu
Fena fillahimiz fehm eyledik kalu beladan hem
Aningiin bas egip her dem tarikat ehliyiiz yahu.

Hurufata emek sarf etmeyiz bir noktadan gayri
Mekani tuttuk hemen ende vilayet ehliyiiz yahu
Ayan oldu miivehilde der ¢iin men-aref sirr1
Ul'ul-ebsarine alemde kanaat ehliyiiz yahu
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Sekahum hamri ey Ferki seni mest-i mudam etmis
Alurlar curasun senden sehavet ehleyiiz yahu

SEMAI II

Muhammed Nurinin piirtu fesani sensin ey nuri
Onurunla miinevverdir cihani senden alur nuri,
Se’adet tacini giydi sana bize olan asik

Ierler dest-i pakinden o camle ab-1 enkuri

Cemal-i paki miratin ki gérmek istedi Musa
Buyurdun lentarini ol kemalin oynadup Turi,
Biitiin alem senin suhunla her demde olup ihya
Tavaf etti o gonliine erenler beyti ma’'muri.

Tiirab oldu sana secde ederken daima Ferki
Kemal-i izzetinden ¢iin oluptur ali desturu
(Hafiz, “Agik Ferki Hayat1 ve Eserleri” 75-77)

Sonug

Sonug olarak Kosova'da Tiirk halk ve 4sik edebiyat: geleneginin zengin
bir yaraticilik ¢esidine sahip oldugunu rahatlikla soyleyebiliriz. Osmanli-
lar iskan politikalariyla Balkanlara konar-goger Tiirk oymaklarini getiriyor,
sehir ve kasabalara yerlestiriyorlardi. Ayrica yeni yurtlarina baglanmalari
ve hayatlarini stirdiirebilmeleri i¢in ¢ift¢i ve zanaati olan Tiirk gogmenlere
toprak veriliyordu. Osmanli Devleti, Rumeli’deki yeni topraklar: fethettikge
insanlar, once evlerde ve kislalarda, daha sonralar1 tekke ve medreselerde
Tiirkge konusmuslardir. Halk, bayramlar, merasimler, kutlamalar nedeniyle
bir araya geldikee sozlii halk edebiyatinin her ¢esidini kullanmaistir. Bu yolla
halk edebiyati tiriinleri kusakta kusaga gecerek gelenek olusturmus ve zaman
icerisinde korunmustur. Zaman ve mekan igerisindeki degisiklikler bolgenin
ozellikleri ve nitelikleri ile kendine 6zgii bir ¢ehre olusturmustur. Tespit et-
tigimiz bu tiirler, anonim halk siiri, maniler, tiirkiiler, tekerlemeler, ninniler,
bilmeceler, atasozleri, deyimler, efsaneler, fikralar, masallar, ilahiler, destan-
lar, kosmalar, muammalar, semailer olmak tizere genis bir yelpazeden olus-
maktadir. Bu tiirler bugiine kadar Balkan ve Kosova Tiirkolojisi ¢aligmalar:
cercevesinde yapilan arastirmalar neticesinde tespit edilebilmistir. Yazildik-
lar1 halde kaybolan veya hala kesfedilemeyen, giiniimiize kadar ulagilanlari
disinda soylendikleri halde unutulan halk edebi verimlerini gz 6niinde bu-
lundurdugumuzda, bu tiirlerin sayica ve gesit olarak daha da fazla oldugunu
soylemek miimkiindiir.
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Hece vezniyle yazilan halk edebi tiirlerinin ¢ogunun dili sade veya yore
agizlarina 6zgidir. Arzu vezniyle yazilan eserlerde Arapca ve Farsca kelime-
ler yani sira bu kelimelerin Tiirkgeye etkisi agik bir sekilde goriilmektedir.
Conk, mecmua ve divanlarda ele gegirilen veya ¢ogaltilan eserlerdeki kimi
yazim hatalar1 disinda dildeki kelime zenginligi ve halk edebi iislubu sanat-
lar1 agisindan Kosova Tiirk halk edebiyatina baktigimiz zaman, Tiirk diin-
yasi, hatta ona paralel olarak gelisen Istanbul ve Anadolu’daki sozlii halk sa-
natlar1 diizeyinde giiglii ve es degerde oldugu goriilmektedir.

Konu bakimindan, bagli oldugu edebiyata sadik kalinarak geleneksel
konularin disinda ¢ikilmadig gibi bu yorelere 6zgii yasam bicimi 6geleri ve
tarihsel olaylara da ayna tuttugu tespit edilmistir. Dolayisiyla denebilir ki
geleneksel Tiirk halk edebiyatindan giiciinii alan Kosova Tiirk halk ve 4sik
edebiyati, kendine 6zgii bir kimlik ile eserler yaratmistir. Bilhassa bu yore-
lere 6zgii konular1 deyimlerde, atasozlerinde, tekerlemelerde, ninnilerde, bil-
mecelerde, tiirkiilerde, destanlarda, efsanelerde, fikralarda, masallarda, kos-
malarda bulmak miimkiindiir.

Oyle ki Osmanli idaresinin ¢ekildigi Tkinci Balkan Savaglarrndan sonra
kurulan Krallik Yugoslavya’si, akabinde Ikinci Diinya Savas ile kurulan Yu-
goslavya Sosyalist Federasyon Cumhuriyetine ve 1951 yilinda Kosova Tiirk-
lerine kendi ana dillerinde, Tiirk¢e egitim hakk: tanindig1 doneme kadar
bu edebiyat halkin giindelik yasamlari sirasinda ve 6nemli giinlerinde milli
kiiltiir ve geleneklerini siirdiirmede, dolayisiyla milli bilinglerinin korunma-
sina, canli tutulmasina yetebilmistir. Diger degerlerimiz oldugu gibi Koso-
va'daki Tiirk halk edebiyati da yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel degisiklik-
ler ile goglerden olumsuz olarak etkilenmistir.

Kaynak¢a
Boskov, V. “Turska knjizevnost u Jugoslaviji”, Enciklopedija Jugoslavije, Say1 VIII, (1972):
399-402.

Giigliitiirk, Taner, “1951-2001 Yillar1 Arasinda Kosova'da Tiirk EdebiYaraticilig1”, yayinl-
anmamis doktora tezi, “Kiril ve Metodij” Universitesi, “Blaze Koneski” Filoloji Fakiil-
tesi, Uskiip, 2011.

Hafiz, Nimetullah. “Yugoslavya da Yayinlanan Kitaplar Bibliyografyas1”, Sesler Dergisi
Say1:180, Uskiip 1983.

——. Kosova Tiirk Halk: Edebiyati Metinleri, Prigtine: Kosova Universitesi Pristine Felsefe
Fakdltesi, 1985.

——. Agsik Ferki Hayati ve Eserleri. Prizren: Dogru Yol Kiiltiir ve Giizel Sanatlar Dernegi
Yayinlari, 1986.



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 151

Hasan, Hamdi. “Kao Poseban Zanr Turske Narodne Poezije Turske Narodnosti Jugoslaviji
u Casopisu Sesler”, Prilozi za Orijentalnu Filologiju, Say1 38/1988, Sarajevo, 1989: 178.

——. Saray-Bosna Kiitiiphanelerindeki Tiirkce Yazmalarda Tiirkiiler, Ankara: Kiltir ve Tu-
rizm Bakanlig1 Yayinlari, 1987.

Karaalioglu, Seyit Kemal. Resimli Motifli Tiirk Edebiyat: Tarihi 1, Baslangictan Tanzimat a.
Istanbul: Inkilap ve AKA Basimevi, 1980.

Kaya, Fahri. Yugoslavya’da Cagdas Tiirk Siiri Antolojisi. Istanbul: Cem Yayinevi, 1992.
Koro, Hiisniye. Aciz Baba Divani ve Sozliik Bilimi Agistndan Incelenmesi. Prizren: 2006.

Krasnig, Mr. Daver, Cevren Dergisinin Balkan Tiirkleri Edebiyatindaki Yeri ve Edebi Faali-
yetleri. Prizren: BALTAM Yayinlari, 2007.

Sabaovig, Hazim. Knizevnost Muslimana Bosne i Hercegovine na Orijentalnim Jezicima Sv-
jetlost. Sarajevo: 1973.

Virmica, Raif. Kosova’da Fatih Devri Eserleri-Kosova Efsaneleri. Prizren: Kosova Tiirk
Arastirmacilar Dernegi Yayinlari, 2008.

Elektronik Kaynaklar

Artun, Erman. “Balkanlarda Destan Séyleme Gelenegi ve Prizrenli Asik Ferkinin Destan-
larr”, http://turkoloji.cu.edu.tr/HALK%20EDEBIYATI1/6.php

Hafiz, Nimetullah. “Eski Yugoslavya'da Cagdas Tiirk Edebiyat1r”, http://www.makturk.com/
modules.php?name=News&file=print&sid=139


http://turkoloji.cu.edu.tr/HALK EDEBIYATI/6.php
http://www.makturk.com/modules.php?name=News&file=print&sid=139
http://www.makturk.com/modules.php?name=News&file=print&sid=139

Kirgizistan’da Asiklik Gelenegi
The Tradition of Minstrelsy in Kyrgyzstan

Altinbek ISMAILOV*

Ozet

Kirgiz kiiltiiriinde, asiklik geleneginin gok énemli yeri vardir. Agik-
lik gelenegi, kusaktan kusaga aktarilan soz sanatidir. Agik, genelde usta-¢i1-
rak iliskisi icinde yetisir ve bulundugu toplumun aynasi sayilir. Agiklar, ko-
muzlu (sazli) ya da komuzsuz (sazsi1z) dogaglama yoluyla birkag bicimde siir
soylerler. Asiklik gelenegi, Kirgizistan’da ge¢misten giiniimiize kadar siir-
dirtilmektedir. En 6nemli temsilcileri; Ket Buka, Balikooz, Esenaman, Es-
mambet, Osmonkul, Alimkul, Kalik, Ceficok, Korgol, Toktogul Satilganov,
Barp1 Alikulov, Estebes Tursunaliev, Tuuganbay Abdiev, Zamirbek Usonba-
yev, Elmirbek Imanaliev, Cenisbek Cumakadir ve Aali Tutkugev’dir. Kirgi-
zistan’daki asiklik gelenegi, 2008 yili itibariyla UNESCO Insanligin Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesine kayithdir.

Anahtar Sozciikler: Kirgizistan, 4sik, tokmo akin, komuz.

Abstract

The tradition of minstrelsy has a very important place in Kyrgyz culture.
The tradition of minstrelsy is an oral art handed down from generations to
generations. The minstrel usually grows up in a master-apprentice relation-
ship and is considered a mirror of the society he lives in. The minstrels sing
poems in several forms, improvising with or without a komuz (instrument).
The Minstrelsy Tradition has been maintained in Kyrgyzstan from past to
present. The most important representatives are Ket Buka, Balyrooz, Esena-
man, Osmonkul, Alymkul, Kalyk, Jenijok, Korgol, Toktogul Satylganov, Barpy
Alykulov, Estebes Tuesunaliev, Tuuganbai Abdiev, Zamirbek Usonbaev, Elmi-
rbek Imanaliev, Jenishbek Jumakadyr and Aaly Tutkuchev. The minstrelsy

*  Ogretim Elemani, Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi, E-posta: altinbek.ismailov@manas.
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tradition in Kyrgyzstan has been registered on the UNESCO Representative
List of the Intangible Culture Heritage of Humanity as of 2008.

Key Words: Kyrgyzstan, minstrel, tokmo akyn, komuz, culture.

Giris

Agiklik gelenegi, kusaktan kusaga aktarilan soz icra etme sanatidir. Agik
soziiniin Kirgizca karsilig1 “tokmo akin” olarak geger. Tokmo, ozanin agzin-
dan kafiyeli misralarin dokiilmesi anlamini tagir. “Akin” kelimesi ise Tiirk-
cedeki gair soziinii karsilamaktadir. Agigin yaratici 6zelligi, siiri hemen sozlii
olarak, hi¢bir hazirlik yapmadan olusturmasidir. Agiklar, komuzlu (sazli) ya
da komuzsuz (sazsiz) dogaglama yoluyla birkag bigimde siir soylerler. Usta
asiklar, kendilerine has bir tislup olusturarak sozlerini kendilerine ait ezgiyle
icra ederler. Heniiz olgunlagsmamus, ¢iraklik donemindeki geng asiklar ise
uzun siiredir var olagelen bagkalarina ait tislup ve ezgilerden faydalanirlar.

Asik Tiirleri

Kirgiz 4siklarinin eserlerini, hayatlarini ve sosyal statiilerini ilk defa ge-
nis kapsamli olarak inceleyen edebiyat¢1 Tazabek Samangin, yaratici 6zellik-
lerine gore asiklar1 dort tiire ayirir:

1. Ogretici Asiklar (Nuskoocu Akindar)

Aragtirmaciya gore, bu tiir 4siklarin eserlerinin anlami gok derindir. On-
larin eserlerinde tarihsel, sosyal 6zellikler, yasamdaki celiskiler ve ¢catigma-
lar tanimlanir.

2. Yama Agiklar (Camakg1 Akindar)

Samangin’e gore bunlar belagat sanatinin 6rneklerini olusturan agiklar-
dir. Bu tiir 4giklarin misralari gesitli olay ve giinliik hayata odaklandigindan,
onlarin eserlerinin anlami 6gretici asiklarinki gibi derin olmaz.

3. Masalc1 Asiklar (Comokgu Akindar)

Masalc1 asiklar Manas, Semetey, Seytek gibi bityiik destanlar: kendile-
rine has iislup ve tarzda ezbere soyleyen sanatkérlardir. Onlar genelde ko-
muz kullanmadan destanlari icra ederler. Bu tiir asiklara bir yandan ma-
nasg1 veya dastanci adi verilir.

4. Komedyen Asiklar (Kuudul S6z Ustattarr)

Bunlar giizel konugma iistatlaridir. Onlarin sozleri belirli bir olaya veya
kisiye odaklanip, ¢ok etkileyici ve kisa olur. En 6nemli 6zelligi, mizahi ve
ironik olmasidir.
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Asik Yetistirme

Asiklar genelde usta-cirak iliskisi iginde yetisirler. Yiizyillar boyu yasa-
tilan 4s1iklik gelenegine gore, geng ds1g1n ustasinin yaninda ders almasi ge-
rekmektedir. Kirgizistan’daki asiklik gelenegi tizerine ¢alisan bilim adam
Abdisalam Obozkanov (Obozkanov 31), dsiklarin olgunlagma siirecini su se-
kilde siniflandirir:

a) Ogrenci (Camakg1)

Camakg1 s6zii 6ncekilerin izinden giden, onlarin igledigi konulara odak-
lanan, kendine has tislup ve ezgisini bulamayan sanatgilar: ifade eder. Kir-
g1z 4siklar1 arasinda hig olgunlasmayip 6miir boyu camakgi olarak hayatini
siirdiiren sanatkarlar da bulunmaktadir.

b) Sanatta Ustalagmak (Ir¢ilik)

Geng asik yillardir usta as181n yaninda onun ¢irag olarak yetisir. Sonra
ustasinin hayir duasini alarak tek basina halk 6niine ¢ikma iznine kavusur.
Bagimsizligina kavusan ds1gin ilk adimi atismayla baglar. Atisma sirasinda
her zaman rakibine iistiin gelip onu yenmeye ¢alisan asik, tecriibe kazanir
ve giin gectikee olgunlasir.

¢) Ozgiir Olmak (Tokmoliik)

Tokmo akin seviyesine ulasan asigin en 6nemli 6zelligi, kendi tislubunu
ve yolunu bulmasidir. Onlar ¢irak yetistirme ve komuz ¢alma sanatinin da
ustalaridir. Unlii tékmo akinlarin ¢ogu Manas sdylemiglerdir. Ozgiirliigiine
kavusan, biiyiik soz ustasi derecesine yiikselen tokmo akinlarin seviyesine

gore halk eskiden onlar1 “ak tanday”, “cez tanday”, “bulbtl”, “kara caak”
diye adlandirmiglardir.

Atisma Tiirleri

Kirgizistan'daki 4siklik geleneginde atismanin gok dnemli yeri vardir. Ciinkii
asik deyince, Kirgizlarin aklina ilk olarak atisma gelir. Ge¢miste oldugu gibi,
bugiin de Kirgiz toplumunda milli bayramlar, diigiinler, yarigmalar, festival-
ler, tiim etkinlikler agiklar karsilagmasiyla baslar. Abdisalam Obozkanov’un
siralamasina gore, Kirgiz agiklarinin kullandig1 atismanin 6 tiirii mevcuttur:

1. Nazire Atismasi (Alim-Sabak Aytis1)

Nazire, bir 4s1$1n soyledigi misralarini diger bir asigin ayni uyak ve 6l-
¢iide benzer bir bicimde devam etmesi demektir. Nazire sdyleme, Kirgiz kiil-
tiiriinde iki ya da ikiden fazla 4siklarin katilimiyla gerceklestirilir. Ornegin,
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Cenicok:  Taskenge barsan bara ber,
Tayganday curkayt Karager.
Taalayina tus keldi,
Tartinbay atin ¢aba ber.

Korgol: Taylagin koyup Turatbek,
Tartaygan t60nii maga ber.

Toktogul: Kokongo barsanbara ber,
Koyondoy 1rgiyt Karager.
Kor kilbayt atin barinda,
Konogo baylap ¢aba ber.

Cenicok: ~ Samarkan barsan bara ber,
Say kiiliiglin ¢aba ber.
Saratanda kurutpay,
Sarayga kamap baga ber.

Toktogul: Namanganga barsan bara ber,
Namiska ¢urkayt Karager.
Naarazi bolboy Turatbek,
Narcagin sanap ala ber (Korgol 162)

Burada {i¢ 4s1k sirayla ayni uyak ve dl¢iide benzer bir bicimde birbirle-
rini takip ederek, siyah bir atin Taskent, Kokon, Semerkant ve Namangan
sehirlerine kadar yorulmadan kosacagini soylityorlar. Ayni zamanda Turat-
bek isimli miisteriye o iyi kosan at1 satin almasini tavsiye ediyorlar.

2. Bulmaca Atigmasi (Tabismaktuu Aytis)

Kirgiz 4siklari arasinda bulmaca atigma gelenegi cok yaygindir. Agiklarca
bulmaca hazirlamak ya da bir bulmacay1 ¢6zmek bilgi ve zeka ister. Genelde
asiklarin seviyesi bulmaca sdyleme ve ¢ozme esnasinda belli olmustur. Or-
negin, 6nde gelen Kirgiz asiklar1 Barpi ile Cenicok’un su misralar: bulmaca
soyleme tarzinda icra edilmistir:

Cenicok:  Oydé 6tot kok dobot, (Mavi kopek yukartya kosuyor,)
Bul emine bolugu? (O nedir acaba?)
Ild1y 6tot boz dobot,  (Beyaz kopek ise asagiya kosuyor,)
Sul emine bolugu? (O ne olabilir acaba?)
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Barpr: Oydo 6tkon kok dobot (Yukartya kosan mavi kopek)
Amal bolot Cenicok. (Eylem demektir Cenicok.)
Ild1y 6tkon boz dobot, (Asagiya kosan kopek ise,
Samal bolot Cenicok  (Riizgar demektir Cenicok.)
(Toktogul 13)

3. Sanat Atismasi (Sanat Aytis)

Kirgiz 4siklar: arasinda atismanin sanat soyleme tiirii ¢ok yaygin degil-
dir. Sanat soyleyen asiklar giinliik hayattaki herhangi bir problemleri, insan-
larin karsilagtigr zor durumlarini dile getirirler. Sanat atigmasini tiim agik-
lar beceremez. O yiiksek seviyeye ulagan usta asiklar tarafindan icra edilir.

4. Hatib Atismasi (Ce¢endik Aytis)

Hatib atigmasi, asik sanatinin en ytiksek ornegi olarak sayilir. Bu tiir
atigma hatib derecesine giren, soz ustasi sayilan biiyiik asiklar arasinda di-
zenlenir. Hatib 4s1k rakibini sorguya ¢ekip, susturmaya ve onu yenmeye ¢a-
lisir. O sirada kargidaki 4sik sorulara cevap vererek hemen diger asigin ek-
sik tarafini ve zayif yonlerini bulmaya gayret eder.

5. Horlama Atismasi (Kordoo Aytisi)

Bazi agiklar, kendisinin herkesten {iistiin oldugunu, karsidaki rakibinin
ise cok zay1f kaldigini belirterek seyirciler 6niinde onunla alay eder, onu kii-
¢iimser ve horlar. Diger asik da yapabildigi kadar daha etkili sozleri kulla-
narak karsidaki 45181 utandirmaya, rezil etmeye ¢aba gosterir. Bu tiir atis-
malar Kirgizlarin Sovyet rejimine gecis donemine kadar sik kullanilmistir.

6. Mizah Atismasi (Tamamanyy AjiTeinr)

Mizah atismasi daha ¢ok bayram, yarigma ve diiglinlerde diizenlenir.
Nazire atigmasindaki gibi bir asigin séyledigi misralarini diger bir asigin
ayn1 uyak ve olgiide benzer bir bicimde devam etmesi gerekmektedir. Mi-
zah atigmasini gergeklestiren asiklarin esprili sozlerine mizah ve elestiri eg-
lik eder. Bu tiir atismalarda dsiklarin amaci birbirini kazanmak degil, onla-
rin hedefi insanlar1 costurmak ve herkese bayram havasini hissettirmektir
(Obozkanov 117).

Dile getirdigimiz atigma tiirleri giiniimiizde de kullanilmaktadir. Agik-
lar karsilagtiklar1 zaman bazen bu tiir atismalardan birini secerler, bazen
onlar1 karigik sekilde faydalanarak birinden digerine gegebilirler. Ozellikle
bayan asiklarla erkek 4siklarin arasindaki atigmalar hem esprili hem de ilgi
cekici yoniiyle popiilerdir.
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Son zamanlarda televizyon ve biiyiik konser salonlarinda gerceklesmeye
baslayan Uluslararast Asiklar Yarigmast geleneksel hale gelmistir. Komuz
ve dombra egliginde atisma yapan Kirgiz, Kazak asiklar1 bazen Kazakistan,
bazen Kirgizistan’da kargilasirlar. Etkinlige katilan ¢ok sayidaki seyircilerin
ve jiirilerin degerlendirmelerine gore asiklar dereceye girip, 6diil kazanirlar.

Sonug

Agiklik gelenegi, Kirgizistan’da ge¢misten giiniimiize kadar siirdiiriil-
mektedir. En 6nemli temsilcileri; Ket Buka, Balikooz, Esenaman, Esmam-
bet, Osmonkul, Alimkul, Kalik, Cefiicok, Korgol, Toktogul Satilganov, Barpi
Alikulov, Estebes Tursunaliev, Tuuganbay Abdiev, Zamirbek Usonbayev, El-
mirbek Imanaliev, Cenisbek Cumakadir ve Aali Tutkugev’dir.

XIX.-XX. yiizyil, Kirgizistan’daki asiklik geleneginin gelismis, zirveye
ulagmis, ¢ok degerli usta dsiklarin yetistigi bir donem olmustur. Bu dénemi
asiklik sanatinin “Altin Devri” olarak adlandirabiliriz. Agiklik gelenegi, Kir-
gizistan'da gegmisten giiniimiize kadar siirdiiriilmektedir. Kugaktan kusaga
aktarilan agiklik gelenegine ait sozlii eserler giintimiize kadar ulagsmaigtir.
Agiklik sanatinin degerli temsilcilerinin isimleri caddelere, sokaklara, tiniver-
site ve okullara verilmistir. Gegmiste oldugu gibi, bugiin de Kirgizistan’daki
milli bayramlar, diigiinler, yarigmalar, festivaller, tiim etkinlikler iinlii agik
ve manasgilarla baglar. Kirgiz gelenegine gore ilk agilis konusmalarini on-
lar yaparlar. Kirgizistan bagimsizligina kavustuktan sonra asiklik gelenegini
siirdiirmek ve geng agiklar1 yetismek amaciyla “Agiklar Vakfi” kurulmustur.
Kirgizca “Aytis Fondu” olarak adlandirilan vakif, her yil Uluslararast Agik-
lar Yarigmasi diizenlemektedir. Ayni1 zamanda giiniimiizdeki yetenekli geng
agiklar icin mektep sayilan “Agiklar Vakfi” usta-cirak iliskisini saglamakta-
dir. Kirgizistan’daki Asiklik Gelenegi, 2008 yili itibariyla UNESCO Insan-
ligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesine kayitlidir.
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Asik Alasgar Yaraticiliginda
Vatan Giizelliklerinin Tanimi

The Description of the Beauties of Homeland
in Agik Alasgar’s Creativity

Aybaniz ASKEROVA*

Ozet

Agik edebiyatini zenginlestiren konulardan biri de dogadir. Asik’in soz-
lerinde dogal manzaralar ve dogal giizellikler tek basina anlatilmaz, insan
ruh hali ve etkinligi ile baglantili olarak yticeltilir.

Bilindigi gibi Azerbaycan zengin bir tabiata sahiptir. Ovalari, ¢ayirlari,
her ¢esit meyve bahgeleri, ¢esit ¢esit ¢icekli daglari, asilmaz sirtlari, yiik-
sek zirveleri, buz kaynaklari, ugsuz bucaksiz sik ormanlari, daglara giden
dolambagli yollari, figkiran vadileri, tasan nehirleri, yaz daglari, kist bun-
larin arasinda kus civiltilar: vardir. Ceylanlar, geyikler, nergisler, menekse-
ler. Doga bu topraklara her tiirlii titkenmez nimeti vermistir. Azerbaycan’in
kirsal niifusu ilkbaharda daglara ¢ikar. Sonbahara kadar orada kalir. Son-
baharda insanlar sicak kdylerinde toplanir. Elgilikler, rozetler, diigiinler bir-
birinin yerini alir. Biitiin bunlar asiklarin miiziginde ve sozlerinde sarki-
lara ve dillere doniisiir.

Agik siirini gozlemlerle zenginlestirmis, Asik Alasgar igerik, sekil gesit-
liligi, saf, duru halk dilinin kullanimi bakimindan Azerbaycan siirine em-
salsiz hizmetler vermistir. Asik Alinin 6grencisi Asik Alasgar, asik siiri tari-
hinde bir ekol kurmugtur. Calismalarinin ana temast neredeyse asktir. Asik
Alasgar’in ask sozleri samimiyeti, akicilig1 ve etkililigi ile ayirt edilir. Her
seyden dnce Agik Alasgar bir doga agig1 ve vatan agigidir. Asik, doganin bir
eseri olan daglardan, ovalardan, pinarlardan, rengarenk ciceklerden, lale ya-
maglarindan ilham aldi.

Daglar, halk asiklarinin hayal giiclinde-modern estetik anlamda-bii-
yukligiin bir simgesidir. Bu yiicelik, daglarin ulagilmaz yiiksekliklerinde

*  Azerbaycan Sumgayit sehri, Okul Numarasi 15, E-posta: esgerov453@gmail.com
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ve azametinde oldugu kadar, insanlara siginak olmasinda da yatmaktadir.
Ag1gin hayalinde daglar, kat1 bir halk kahramanini andirir. Cémertliginde
insanlara comert olan bu kahraman kimdir ve daglar bu comertligin viicut
bulmus halidir.

Insanlar arasinda ayrim yapmayan, nimetlerini kimseden esirgemeyen
daglarin cigekleri ve pinarlari herkes i¢indir. Daglar yenilmez ve gururludur.

Asik siirinde daglarin dogal giizelligi atesli bir ilhamla yiiceltilir. Giiglii
ustalar, doga tasvirinde toplumsal konulara da degindiler. Asik Alasgar, asik
siirinde daglar1 yticelten ustalardan farklidir. Agik Alasgar, daglara bir dizi
ekleme yapt1. Bu agidan bakildiginda biiyiik ustanin “Daglar” sozii 6zellikle
dikkat ¢ekicidir.

Bu bilesimin insan tarafindan acimasizca somiiriildiigii bir toplumda, do-
nemin sinif katmanlar1 hayat buluyor. Asik, yalnizca Tabiat Ana’nin bu kar-
sit katmanlar1 ayirt ettigini agikea belirtiyor. Elbette modern toplumda, tiim
siniflardan bagimsiz olarak, daglar onlara koynunda bir yer verir ve kamu-
sal yasamda farklidirlar. Daglar ise toplumsal adaletsizlige karsi miicadele
eden ve miicadelelerine dogrudan katilan Babek, Kéroglu, Nabi ve Karam
gibi milli kahramanlarin siginagidir. Sair, bu 6zelliklerinden dolayz, “Sardar
harag vermez, saha egilmez.” gibi siirsel ifadelerle, dogal giizellikten ziyade
bir kale, dogal bir kale gibi daglar1 yiiceltir.

Agik Alasgar’in vatanin giizelligine adanan diger siiri “Daglar’da doganin
gizemlerini sanatsal bir sekilde tasvir ediyor ama burada mevcut toplumsal
yapiya karsi protesto agikea hissediliyor. Asik, insanlar1 gozlerini agip ihtiyath
olmaya, kavimler arasindaki fitnenin yol a¢tig1 musibetlere bakmaya, giizel-
ligi harap olmus daglara bakmaya ve sorusuyla halka talimat vermeye ¢agirir.

Anahtar Sozciikler: Agik, vatan, dag, doga, giizellik.

Abstract

One of the topics that enriches Asik’s literature is nature. In Asik’s words,
natural landscapes and natural beauties are not described alone, but are ex-
alted in connection with the homeland and activity of the human spirit.

As it is widely known, Azerbaijan has a rich nature. It has plains, mead-
ows, all kinds of orchards, mountains with all kinds of flowers, impassable
ridges, high peaks, ice springs, endless dense forests, winding roads leading
to the mountains, gushing valleys, rugged mountains, springs and streams,
as well as gazelle, deer, daffodils, violets. Nature has bestowed all kinds of
inexhaustible blessings to these lands. Azerbaijan’s rural population goes to
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the mountains in the spring. They stay there until autumn. In the late au-
tumn, people gather in the warmer villages. Visits, gatherings, weddings
take place. All this turns into songs and languages in the music and words
of the minstrels.

He enriched minstrel poetry with observations, and Asik Alasgar gave un-
paralleled services to Azerbaijani poetry in terms of content, variety of forms,
and the use of pure, clear folk language. Asik Alasgar, a student of Agik Ali,
has established an school in the history of Asik poetry. The main theme of
his work is almost entirely about love. Asik Alasgar’s words of love are dis-
tinguished by their sincerity, fluidity and efficiency. First of all, Asik Alas-
gar is a nature and native lover. Asik was inspired by the mountains, plains,
pines, colorful flowers and slopes full of tulips, which are a work of nature.

The mountains are a symbol of greatness in the imagination of folk min-
strels in the modern aesthetic sense. This greatness lies in the inaccessible
heights and majesty of the mountains, as well as in the fact that they are a
refuge for people. In the minstrels’ dream, the mountains are reminiscent of
a strong national hero. This hero is generous to his people, and the moun-
tains are the embodiment of this generosity.

The flowers and springs of the mountains, which do not discriminate
between people and do not spare their blessings from anyone, are for every-
one. The mountains are invincible and proud.

In Agik’s poem, the natural beauty of the mountains is exalted with a
tiery inspiration. Strong masters also touched on social issues in the image of
nature. Asik Alasgar is different from the masters who raised the mountains
in Asik’s poetry. Asik made a series of additions to the mountains. From this
point of view, the great master’s word “Mountains” is especially noteworthy.

In a society where this knowledge is ruthlessly exploited by man, the class
strata of the period come to life. Asik clearly states that only Mother Nature
distinguishes these layers. Of course, in modern society, independent of all
classes, the mountains give them a place in their bosom and they are differ-
ent in public life. The mountains are the refuge of national heroes such as
Babek, Koroglu, Nabi and Karam, who fight against social injustice and di-
rectly participate in their struggles. Due to these features, the poet, with po-
etic expressions such as “Sardar does not give a damn, does not bend to the
tield.”, raises the mountains like a castle, a castle more than a natural beauty.

Agik Alasgar’s other poems are dedicated to the beauty of the home-
land, “Mountains”, depict the mysteries of the nature in an artistic way, but
here the protest against the existing social structure is clearly felt. Asik urges
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people to open their eyes and be careful, to look at the calamities caused by
the strife among the tribes, to look at the mountains whose beauty has been
ruined, and to instruct the people with their questions.

Key Words: Minstrel, homeland, mountain, nature, beauty.

Agik miizigi, sézlii Azerbaycan miizik kiiltiiriiniin en eski kollarindan bi-
ridir, asik sanatinin énemli bir pargasidir. Agik sanatinda miizik, siir, kesif,
dans, pandomim ve tiyatro sanatinin unsurlar1 organik olarak birlestirilmis-
tir. Agik siiri, beyit, gerayli, muhammas, ustadname gibi tiirlerin yan1 sira ki-
lit ile birlikte beyit tacnis ve cigali tacnis gesitleri de vardir. Agik miiziginin
en yaygin tiirlerinden biri, miizik esliginde solo sarki sdylemektir. Saz ¢alma,
tarihsel gelisim siirecinde giderek bagimsiz bir sanatsal 6nem kazanmustir.

Destanlar, sarkilar ve efsaneler nesilden nesile aktarilir ve anlaticinin
olay o6rgiisiiniin ayrintilarini ve renkli siirsel goriintiileri ezberleme yetene-
gine bagl olarak degisir. S6zlii yaraticiligin korunmasinda ve sanatsal de-
gerlerinin zenginlestirilmesinde halkin manevi zenginligini koruyan halk
anlaticilarinin rolii biyiiktiir.

Azerbaycan’da eski caglardan beri destan sairleri vardir. Daha sonra
XVIL-XVIL ytizyillarda agiklar olarak adlandirildilar. Azerbaycan’in profes-
yonel agiklari iki kisma ayrilir: Icra agsiklari ve sair asiklari. Asik siirsel ya-
raticilikla mesgul degildir. Profesyonel hikaye anlaticilar: olarak folklorun
dogasinin ¢ok iyi farkindadirlar. Bireysel yeteneklerine bagli olarak folk-
lorda, ozellikle nesir formlarinda (destan, anlati) gesitli degisiklikler yaparlar.

Agik’in eserindeki ana siirsel boyut hece agirhigidir. Asik havast metni
agirlikli olarak paragraflardan olugsmaktadir. Her paragrafin basinda enstrii-
mantal bir giris vardir. Agiklarin eserlerinde beyit, muhamme, ustadname,
kilit gibi milli siir tiirleri ile bunlarin gerayls, divani, tecnis gibi manzum im-
geleri yaygindir. Giizellestirmenin lirik tiirdi, asiklarin ¢aligmalarinda 6nemli
bir rol oynar. Burada ana figiir olan kahraman yiiceltilir.

Eski zamanlarda asiklar yalniz veya miizisyenlerle seyahat eder, sehir-
leri ve koyleri gezer, diigiinlerde ve halk senliklerinde sahne alirdi. Agikla-
rin repertuvarinda ask konulu birgok lirik eser vardi. Bunlar isi yapan asik-
lara, diger 4siklara ait olabilir ve genellikle popiiler sarkilardir. Agiklarin
konusmalarinin ana boliimiinti destansi efsanelerin, kahramanlik ve ro-
mantik agk destanlarinin anlatimi olugturdu. Kahramanca “Misir” atmos-
feri genellikle asiklarin degisimi sirasinda oynandi ve belirli bir tema etra-
finda dogac¢lama yapild.
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Iki, {i¢ ve bazen dort ag1igin katildig1 bu tiir yarismalar her asig1n yaratici-
liginda 6nemli bir olaydi. Bu yarigmalar sirasinda dogaglama siirler okundu.
Agiklardan biri belli bir konuda bir ayet okuyordu. Ikinci misray1 séyleyen
rakip asik, siirin sadece temasina degil ayn1 zamanda 6l¢ii ve kafiyesine de
uymak zorundaydi. Yarigmayi zorlastirmak i¢in asiklar birbirlerine siirler
seklinde bilmeceler sordular. Tempoyu asan, siirin boyutunu bozan ya da
bilmeceyi ¢6zemeyen bir asik kaybeden sayilir ve gelenege gore miizigini ka-
zanan asiga teslim etmek zorunda kalirdi.

Bu tiir yarigmalarda, agigin sadece karmasik bilmeceleri sdyleme yete-
negi degil, ayn1 zamanda onlara hizli bir sekilde cevap verme yetenegi de
¢ok degerliydi.

Azerbaycan’da ulusal bir miras olarak paha bigilmez ve ¢ok 6nemli bir
profesyonel kompozisyon kaynagi olarak kabul edilen halk sanatinda mev-
cut 4sik sanat1 i¢in yeni niteliksel 6zellikler karakteristiktir. Bu miras alint1
degildir, ¢ok fazla incelik ve yerinde tonlama, metroritm, karakteristik ses-
ler, figiiratif bilegenler kullanir. Asik sanat1 Azerbaycan toplumunun manevi
diinyasinin ruhunda ve kaninda oldugu i¢in bu dogaldur.

Bir milletin tarihi degeri ve manevi gelisme diizeyi, o millete ait yara-
tici insanlarin yaratici faaliyetinin sonuglariyla belirlenir. Elbette Azerbay-
can halkinin yaratici yonlerinden biri de asirlik asik miizigine yansir. Bu, in-
sanlarin felsefi kiltliriintin olustugu 6zel bir sanatsal diisiince alanidur. Siir,
miizik, dans ve performansin sentezi bu sanat biciminde kendini gosterir.

Asik miizigi, bir 4s181n ahlaki deger ve eylemlerini yiiceltir ve onlar-
dan ilham alir. Agik sanatinin ana temalar1 ask ve tabiatin giizelligi, insan
ve yaptiklaridir. Aslinda bu yaratici siire¢ bir sentez olarak, yani bir dogag-
lamaci 4gik tarafindan bir teatral performans olarak séylenmektedir. Tabii
ki son zamanlarda asiklara bir Azerbaycan halk ¢algisi olan balaban icraci-
lar1 eslik etmektedir.

Genel olarak asik siirinin ve edebiyatinin en yiiksek zirvesi sayilan bi-
yitk ustamiz Agik Alasgarin ady, kisiligi ve yaraticiligi hepimiz igin gok de-
gerli ve yerlidir. 18 Subat 2021’de Azerbaycan Cumhuriyeti Cumhurbagkani
[Tham Aliyev, Azerbaycan asik siirinin 6nde gelen temsilcisi, giiglii bir s6z us-
tast olan Asik Alasgar'in 200. yildoniimii vesilesiyle bir emir imzaladr: Agik
Alasgar ¢ok degerli katkilarda bulundu. Halkin ruhuna uygun eserleriyle
Azerbaycan kiiltiir miras: hazinesi. Azerbaycan edebiyatinin parlak sayfa-
larindan biri, sanat¢inin dogaya kars: sevgi ve vatanseverlik duygusu asila-
yan, anadilimizin safligini, anlam potansiyelini ve sinirsiz ifade olanakla-
rin1 birlestiren derin renkli yaraticihigidir.
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Bize gore Agik Alasgar’in sanatsal mutlulugunun temelinde iki faktor
yatmaktadir: Biri kadim vatanimiz Ulu Géy¢anin edebi ortaminda dogup
yasamis olmasi, digeri ise yerli dilde 6rnek siirler iiretmesidir. Agik Alasgar
doga hakkinda yazarken yerli doganin dilini konusur, dogay1 sairin Goyce
lehgesiyle konusur. Bu yaratici siirecte, ana dilimizin essiz sanatsal giizelligi
ortaya ¢ikar. Ifadelerinin her biri, sanatsal kesif diizeyine yiikseliyor gibi go-
riinityor. Agik Alasgar’in siirini bityiik bir edebi dil olay1 olarak degerlendi-
ren Profesor Maharram Hiiseynov sdyle yaziyor: “Asik Alasgar’in siiri, her
seyden Once, essizligi tam olarak anlagilamayan harika bir sanat diinyasidir.
Coskusu, asi ruhu, hiiznii, zarafeti, lirizmi ile 6ne ¢ikan Asik Alasgar, dil
zenginligi, kelime dagarciginin renkli kullanimi, dilbilgisel anlatim aragla-
rinin esnekligi ve dinleyicinin kalbinde parlamasi ile sevilir ve ayirt edilir.”

Agik Alasgarin duygu ve diisiinceleri daha ¢ok hayatla, toplumsal ger-
ceklerle, dogayla olan iletisiminde ifade edilir ve bu iletisim ve temastan
dogan konusmalar lirik duyguyu zenginlestirir. Yazarin hayata, zamana ve
diinyaya dair siirsel goriislerinin ¢ok yénliiliigii ortaya cikar. Agik Alasgar'in
dilinde neredeyse tiim sanatsal konusmalar estetik bir olaya doniisiir. Siirleri-
nin ¢ok 6nemli bir boliimiintin misralarinin hitabet ve bestelerden olugmasi
su faktorle de aciklanmalidir: “Giilpari”, “Sapari”, “Peri”, “Gozel”, “Melek”,
“Hursid”, “Gada”, “Yazig”, “Sah Dag” ve digerleri. Bu konusma dizileri siir-
sel dilin miiziginin tiim notalarini diizenler ve dinleyiciyi onlarin gizemli
ve biiyiilii diinyasina daldirir. Ana dilinin daha etkin kullaniminin gelisti-
rilmesi, Asik Alasgar'in eserlerinde 6zel bir yogunluk kazanmis ve bunun
sonucunda eserleri mitkemmel bir siirsel olay haline gelmis, poetik tislubun
prestiji artmugtir. Asik Alasgar’dan bu yana agik siirinde herhangi bir nesneyi
ele alirken deyim zenginligine rastlamiyoruz ancak kaliplagmis mecazli s6z
ve ifade sistemine yeni tonlar, yeni siirsel yiyeceklerin geldigine tanik oluyo-
ruz: Asik Alasgar’in dilinde hitaplarin gekicilikle birlesmesi daha mitkemmel
tslup ozellikleridir. Bu veya diger figiirlerin etkinlestirilmesi, konugmalar:
bir siir dili birimine dontistiirme faktorii ile de baglantilidir. “Tad1 elinden
¢ikti, kanli bir veba, kirilmayan bir hasret kalp.”

Agik Alasgar’in siirinin dilsel ve {islup &zelliklerini inceleyerek eserlerin
diline baktigimizda, isim birlesimleri sistemine déhil olan belirsiz isimlerin
benzersiz sabit formlarini ve modellerini kullandigin1 goriiyoruz. Asik Alas-
garin eseri belirli tamlamalar kadar zengin olmasa da belirsiz isim tamlama-
lar1 bakimindan da zengindir. Bu kaginilmaz olarak belirsiz isim bilesikleri-
nin ¢esitli formlarini etkiler. Nitekim bu kombinasyonlarin kullanimi sairin
sanat anlayisini, siirsel diigiincesini, konu alanini, fikrini vb. gelistirir. Bu
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nedenle, bilesiklerin gelisme siklig1 istatistiklerini incelerken Agik Alasgar’in
eserindeki belirsiz ismi sairin karakteristik bir 6zelligi olarak goriiyoruz.

Agik Alasgar’in siirlerindeki belirsiz isim, bilesiklerin form unsurlarinin
formlarinin anlamli bir kavramidir ve giiclii s6z ustasinin eserlerinde belirli
bir sekilde ortaya cikar. Igerigin izin verdigi dlgiide, belirsiz isim tamlamala-
rinin kullanimyi, kelime tasarrufu kriterlerinin tiim ilkelerine odaklanmakta-
dir. Izlenimlerin kalitesi, formun giizelliginden, formun sanatindan kaynak-
lanir. Sanatsal diisiincenin uyumu, siirsel yemegin genisligi, giiciinii derin
icerik iceren kompakt form formlarindan alir.

Goriildagi gibi, XIX. ylizyilldan 6nceki dilimizin gelisim tarihinde ol-
dugu gibi, Asik Alasgar’in siirlerinin dili de bu kombinasyonlarin gesitli bi-
¢imlerini st diizeyde kullanmis ve icerik bakimindan en miikemmel 6r-
neklerini olusturmustur. Ortak bir peyzaj kaynagina sahip Asik Alasgarin
eserlerinde bu derneklerin gelisme sikliginin analizi, bu derneklerin kap-
sama alani ve faaliyetinin genis oldugunu gostermektedir.

Agik Alasgar’in poetikasi da deyimsel kombinasyonlar agisindan oldukga
zengindir. Agik Alasgar kelimesinin dezavantaji, halkin ahlakini yansitan ve
halkin diisiince bigimini yansitan derin halk bilgeligi ve deyim malzeme-
sine dayanmasidir. Bu, sanat¢inin figiiratif diisiincesini ulusal koklere bag-
lar. Asik Alasgar’in siiri, Azerbaycan dilinin tazeligini, 6zgiin ifade araglarini
hem iletisim dilinin hem de halk diisiincesinin sanatsal ve estetik zengin-
ligini, anadilin gliclin{i, uyumunu ve miizigini biinyesinde barindiriyordu.
Halkla kendi dilinde sanatsal iletisimi, Asik Alasgar’in siirinin ayrilmaz bir
pargcast olarak onaylandi. Basit bir konusma dilinin halk ahlaki terctimanina
doniistiiriilmesinde yetenegin rolii sorusu ortaya ¢ikti. Agik Alasgar’in dili,
Azerbaycan dilinin giizelligi ve ciddiyeti, dogallig, liiksti ve samimiyeti ile
giizelligin dilidir. Bu dilin 6zii, derin felsefi diistinceler, bilgelik ve zengin
sanatsal kaya ile hayati konulari ortaya ¢ikarabilmesidir. “Onurun kiymetini
bilene, serefi bekleyene ingallah, hicbir yerde rezillik olmaz.” Asik Alasgar'in
bilgece sozleri sanatsal kesif diizeyindedir. Halkin hikmetli sozlerine benzer
sozler, tislup tatliliginin yani sira ditsiindiiriir. Bireysel aforizmalar, bilge ifa-
deler, Agik Alasgarin sanatina zamanin nefesini katar ve ona yagsama hakki,
sonsuz sanatsal yagsam verir. Azerbaycan dilinin cazibesi aforizmalarla ortaya
¢ikar. Okuyucuyu diisiindiiren 6zIii dizeler, ayn1 zamanda derin bir anlam
yiikii ile bityiik bir egitici degere sahiptir. “Her agagtan sandalet, her yaprak-
tan gicek, Her topragin tadi diimdiiz olmayacak, olmayacak.” ilihi misralar,
biiyiik 4sik-sairin esinli ylireginden, emsalsiz siirsel tabiattan akar. Goyce
halkinin kiiltiirel diizeyini, maneviyatini ve siirsel nefesini canlandiran siir
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dilini stilistik ve anlamsal bir faktor olarak kullanan Asik Alasgar’in giicii-
niin bir tezahiiriidiir. Agik Alasgar’in tarzinin tipik bir ézelligi anlaml bir
diistinme bi¢imi, siirsel sonuglar, akillica genellemeler, kural olarak dilinde
aforizmalar seklinde goriiniir. “Iki kalp birbirini tutmazsa Alan perisandi,
gelen de perisand1.” Agik Alasgar’in aforizmalarinda halk deyiminin nefesi
hissedilir. Sanat¢inin bireysel tislubunu belirleyen poetik 6zelliklerden biri
olarak, sanatsal diisiince ve ifade tarzina yeni bir renk verir.

Agiklarin birkag ayeti, onlarca ayeti ve atasozleri halkin dilinde atasozleri
ve benzetmeler haline geldi: “Eski diigman asla gelip dost olmayacak.”, “Ka-
derin bes incisi akt1.”, “Ruh candan yoksun degil.”, “donmeyen fedakarlik”,

» o«

“kiyamet atesinden gelen kotii sozler”, “Dost uzaktadir, bir kalp anilmaz.”,

» « » «

“Agrin varsa sarap icebilirsin.”, “Saygisiz koku diismani aldatir. ”, “Insan soy-

» o«

, 'Hayat gii-

» <«

lediginden yiiz ¢evirmesin.”, “Komsusuna ge¢ bakan actkmistir.
zeldir, giin giizelken ahir beyazdan iyidir oda.” ve benzeri. Asik Alasgar, s6-
ziinl bin yillik bir gelenegin akis1 icinde soyledigi, kimseyi tekrarlamadig:
ve alisilmadik bir konugma sanat1 yarattig1 icin biyiiktiir. Bahtiyar Vahab-
zade, Asik Alasgar’in anadilimizde siirin en saf, en mitkemmel &rnegini ya-
ratmasini soyle yazar: “Alasgar’in siiri bir halk siiridir. Bazen bu siirlerin bir
kisi tarafindan degil, insanlarin kendileri tarafindan yaratildig: goriiliiyor.
Ciinkii bu siirler halkin ruhunun, halk ahlakinin feryadidir. Bu Alasgarin
siirinin birinci yan, ikinci yani1 ise Alasgar’in siiri en basindan hayatin ken-
disidir... Alasgarin siirinde Azerbaycan dogasi, Azerbaycan ruhu konusur.
Vatanimiz hakkinda yiiksek sesle sarkilar.”

Asgik Alasgar’in renkli, ¢ok yonlii siirinin dilini ve tislubunu incelerken
Agik Alasgar’in dilinin, onun ebedi konugma sanatini asirdan asra, zaman
zaman ve nesilden nesle aktaran bir dal olduguna dikkat etmek gerekir.
Giiglii sanat¢inin 6liimsiiz siirleri, yalnizca ¢agdaslarinin degil, sonraki tiim
nesillerin zenginligi haline geldi. Solda saz galdig1 igin solak 4sik olarak da
anilirdi. Sozlerini her zaman dogru soyleyen ve diisiincelerini hedefe odak-
layan bilge ihtiyar, hicbir zaman sol goriis sdylememis ve halkimizin gon-
liinde ebedi taht kuran siir devinin hayati, Azerbaycan'in milli galgisi, 6liim-
sliz miiziginin tellerine dokundugunuzda, Alasgar’in ruhu, Alasgar siirinin
gizemli ve biiyiili diinyas: agzin1 agacak, bir inci gibi kulaklariniza siiziile-
cek ve bir kez daha ebedi hafizaya taginacak ve “Alasgar'in 6mrii miizik ka-
dar uzun!” Ayet, bu millette devamli surette tasdikini bulacaktir.

Agik Alasgar, kadim topraklarimizdan, egsiz dogal giizelligi ile éne ¢1-
kan Goyga ilgesine bagli Agkilsa koylinde dogdu. Babas1 Almammad bir
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¢ift¢i ve marangozdu ve ¢ocuklari bitytidiigiinde ge¢imini saglamak icin bir
degirmen isletti.

Alasgar ozel bir egitim almamasina ragmen halk meclislerinde hadis,
masal ve destanlara biiytik ilgi gostermis ve duyduklarini giiclii hafizasinda
tutmustur. Halk 4siklarinin toplantilar: ve diigiinleri, miizige ve soze ciddi
bir ilgi uyandirmis ve ilk siirlerinin olusmasina neden olmustur.

Oglunun yetenegini goren babasi, asiklik sanatinin sirlarini 6grenmesi
icin onu Agik Ali'nin yanina yerlestirir. Asik Ali’den aldig1 ustalik dersleri,
Alasgar’in bir sanatgi olarak gelismesinde biiyiik rol oynadi. Agik Alasgar'in
son toplantilarinin konusu her yere yayildi ve Goyge, Erivan, Nah¢ivan, Ga-
zah, Karabag, Gence, Kelbecer ve diger yerlerde diigiinlere ve kutlamalara
davet edildi. Agik, miizigi, sozleri ve tavirlariyla kdyde usta bir sanatg1 ola-
rak biiyiik {in kazandi.

Ailesinin yagliliginda bagsina gelen trajediler asiklar1 derinden etkilemis
ve kalbinde karamsarliga neden olmustur. Asik Alasgar, Ermeni Tagnakla-
rin Goyga ilgesinde yaptig1 katliam sonucunda ailesiyle birlikte Kelbecer’in
Yansak koyiine oradan da Tatar’a tagindi. iki yil sonra memleketine dénen
asik burada yagsamina son vermis ve 1926’da 6lmiistiir.

Agik Alasgar’in diigiin ve senliklerde, cesmelerde ve ¢ayirlarda spontane
olarak dile getirdigi gerayli, kusma, tecnis, deyisme, ustadname, mukham-
mas ve benzeri tiirlerdeki eserler, Asik Alasgarin zengin sanat mirasina sa-
hiptir. Siirlerinde ana yer agk ilahisi, giizelligin tanimi, doganin tanimi, ah-
laki ve egitici fikirlerin yayilmasi, sosyal utancin elestirisidir.

Agik’in eserinin bir kismi, toplumdaki eksiklikleri, adaletsizligi ve sémii-
rityii elestiren sosyal icerikli siirlerden olusur. “Disarida” ve “Gérmedim” de
hayatin zorluklarini goren bilge 4s1k, yasadig1 donemde gordiigii eksiklikleri,
zulmii, adaletsizligi ve keyfiligi keskin bir sekilde elestirir.

Bu tiir siirlerde elestirinin hedefleri “carlik yoneticileri” icra memuru,
kokha ve ayrica “sadakatsizligi’, “nakas”, “mukhennat”, “korkak™ tesvik eden
somiiriicii lordlar, haydutlar, ikiyiizli, aldatic1 din adamlaridir.

Bu biiytik usta, 4sik siirinin hemen her tiiriine hitap etmis ve her bi-
rinde biiyiik basarilar elde etmistir. Halk sanatinin titkenmez kaynagindan
akan bu essiz eserler folkloru, dilin sadeligi, tislup giizelligi, form gesitliligi
ile dinleyiciyi ve okuyucuyu her zaman memnun etmis, kendisini giizel his-
setmesine neden olmustur. Bilesik, istenci, isen ve gegissiz, yaratildig1 giin-
den itibaren anlam derinligi, samimiyet, dogallik, canlilik ve sekil tiiken-
mesi bakimindan 6rnek teskil etmistir. Bu eserlerde dogru kelime se¢imi,
kafiye cesitleri, icerige gore sifatlar, alegori, mecaz, abartma, tekrar, zitlik vb.
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kullanim becerisiyle her zaman dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Siirleri miizige
uygun olarak olusturuldugu i¢in ahenkli ve akicidir.

Sosyal igerikli siirleri, hayatin gerceklerine baglilik, toplumdaki sorunla-
rin dogru tasviri, icerigin dolulugu ve keskin bir elestirel ruh ile karakterize-
dir. Azerbaycan edebiyat tarihinde sanli bir yere sahip olan Asik Alasgar’in
zengin siir mirasi, ilkemizin birgok asiklari i¢in gercek bir sanat okulu haline
gelmistir. Aragtirma, yetenekli bir zanaatkarin hayati, ¢ok yonlii yaraticilig
ve is¢iligi hakkinda kapsamli bilgiler elde etmeyi ve degerlendirmeyi saglar.

Agik Alasgar, meslek hayat1 boyunca yiiksek bir ahlak kurallarini agila-
yan, insanlara ulagtiran, uzun kis gecelerinde yorulmadan toplantilar yapan,
usta bir 6gretmendi. Boylece Agik Alasgar, Anavatan’in, halkin ve genel ola-
rak insanligin iyi gelecegi, refah1 ve mutlulugu i¢in galisti.

Eserlerinin her sayfasinda biiyiik bir hikmet ve derin anlam vardir. Dav-
ranis kurallari, mutluluga ulasmanin yollary, bityiiklere saygi, kadinlara, yas-
lilara saygi, ask, evlilik, aile hayati, erkeklik, gurur 6lgiilerinde kibir, onun
zengin mirasina yansir. Milli sair Memmed Arazin sozleriyle, kelime, ne-
redeyse bir asirdir Azerbaycan halki i¢in biiyiik bir edebiyat iiniversitesi ro-
liint oynada.

Agik Alasgar'n siir tarzini belirleyen unsurlardan biri de giiglii sanat man-
tigidir. Okuyucunun ruhsal diinyasini siklikla andiran faktér budur. Duyar-
s1z olmayan bir kelime veya ifade bulmak zordur. Halk sairi Agik Alasgar,
siirlerinde s6z ve diisiincelerini yiiksek bir sanat diizeyine tastyan paha bi-
¢ilmez bir sanatgidir.

Agik Alasgar’in siirleri akic1 okunur, dili akici ve giizeldir. Bir nedeni sa-
nat¢inin ag1gin sozlerini se¢ip yorumlayabilmesi, bir digeri ise kelimeleri ye-
rine gore kullanmasi, diizenlemesi, ciimle kurmasi ve becerileri vardir. Ciim-
lelerin renkli kurgusu, vurgularin heyecani yaratici bulusmalarin giizelligini
arttirmus, dile akicilik ve yiiksek sanatsal kalite kazandirmistir.

Hani bu yaylaqda yaylayan ellor?
Gorondo goziimdo car oldu sellor
Seyr etmir koksiindo tiirfo gozollar,
Sancilmir buxaga giillorin, daglar!

Gozoallor cesmondon gétiirmiir aby,

Dad vers dohanda kovsar sorabi.

Xagparostlo diisdii bunt ingilabi,

Onungun baglandi yollarin daglar! (Asiq Slosgor 37)
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Agik’in siirinde Azerbaycan’in zengin dogas, sisle gevrili yitksek daglari,
turna gozii gibi berrak pinarlari, yesil ovalari, ceylan-karaca gayirlari, ¢ayir-
lar1 ve daglari tiim ihtisamiyla anlatilir:

Bir ay yarim novbahardan kegondo
Sinondon atlanir sellorin, daglar!
Calxanir doryalar, ¢igrisir qazlar,
Zam-zom ziimziimali gollorin, daglar!

Hoasonnono, Hasanbaba qosadi,

Xagbulaq yaylag1 xos tamasadir,

Asiq eldon ayr1 niyo yasadi,

Olsiin Olasgartok qullarin, daglar! (Asiq Olasgor 36)

Agik Alasgar’in ilk ve son misralarda verdigi bu “Daglar” beyitinde va-
tanin dogal giizellikleri nasil gergek ve derin bir agkla yiiceltilir (Azorbay-
can asiq seirlorindon se¢gmalor 13).

Azeri agiklari, doganin giizelliklerini en ince ayrintisina kadar ustalikla
yeniden yaratiyor. Bir kartalin ugusuna, bir ceylanin ugusuna, ¢igeklerin in-
celigine, bir giiliin kirmizi yanagina, kivrilmis kivilcimlara giizel sanat eser-
leri adadiklar1 i¢in, Azerbaycan’da ilkbahar, yaz, sonbahar ve kisin egsiz er-
demlerini anlattilar.

Bahar ¢atib bozoyormi daglari,
Agilirmi sizin yerdo bandvso.
Qumisirmi dodagqlar1 norgizin,
Tozo-tormi giineylordo bondvsoe.

Ag1q Qurbanidon qalib nisans,
Torpaqd: bizo do, ona da ana
Boynunu parigan oymasin yana,
Salmasin qolbimi dordo bondvsoe.

Nodondi lalanin bagrinda qara,
Bu latif ¢i¢oyo kim vurub yara.
Quzilgiil qolbini yedirir xara,
Heyif ki, tez solur bir do bondvso

Agik sanati, Azerbaycan edebiyatinin ana dallarindan biridir. Agik’in
eseri, genis ve ¢ok yonlii oldugu kadar eskidir ve zengin ve zor bir gelisim
gostermistir. Esirlerin intikal etmesiyle nesilden nesile aktarilan asik sanati,
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halkin ruh ve zevkini taklit ederek donemin sosyal ve siyasi hayatini yansit-
mugtir. Insanlarla arasinda giiglii, kopmaz bir bag bulunan 4sik sanati, hayatin
ve zamanin gereklerine uygun olarak geliserek ¢esitli asgamalardan ge¢mistir.

Dogay1 koruma fikri, dogaya eklenen asiklarin siirlerinde bulunur. Ozel-
likle baskici avcilara karsi protestolar vardir. Ornegin Agik Alasgar’in iinlii
siiri “Gordim”d hatirlayalim. Bu siirde, bir geyigi vurup aniden yaralayan
bir avciya karsi derin bir 6fke ve nefret vardir. Ayni zamanda avcinin zulmi
nedeniyle hayatini tamamlayan geyik ve annesini erken kaybeden ¢ocugu-
nun kalbi kirilir. Siir bugiin bu tiir zalim avcilara kars1 bir iddianame ola-
rak okunmaktadir (Osman ©fondiyev 62).
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Mekan ve Habitus Ekseninde Agik Miizigi
Minstrel Music along the Axis of Space and Habitus

Sevilay CINAR*

Ozet

Agik miizigi, anlat: tiiriine dayali repertuvar érnekleri, soz-miizik ifade-
sini giiglendiren karakteristik okuma bigimleri, usta mal1 ezgi-ritim kalip-
lar1 gibi unsurlar 6zelinde 6zgiin icralar sunan bir miizik gelenegini ifade
eder. Edebiyat gelenegi bilincine vakif olmanin énemli bir ayricaligini su-
nan bu miizik kiltiirii icerisinde, tastyici ve yaratici vasiflariyla temsil giic-
lerini ortaya koyan asiklar da hem yetistikleri kiiltiir ortamlarindan hem
de etkilesim hélinde olduklari icra ortamlarindan edindikleri tecriibeleriyle
asik miizigine kaynaklik ederler. Boylelikle asiklar, 4sik miiziginin gelenek-
sel icra ortamlarinda, ge¢misten gelecege uzanan bireysel ve kolektif icrala-
riyla, bu sanatin tarihsel yapisinin seyrini de goriiniir kilarlar.

Agik miiziginin temsil edildigi, tarihsel, toplumsal degerleriyle birlikte 6z-
giin niteliksel veriler barindiran sz konusu icra ortamlar1 (mekan) ise icinde
bulundugu sosyo-Kkiiltiirel kosullarla (habitus) bigimlenirken; sanatin ddeta
zeminini olusturan mekan, asiklarin degerler biitiinii igerisinde mekana 6z-
guliigiin yansimalariyla asiklarin yaratici-iiretici faaliyetine kaynaklik eder.
Oyle ki a1k miiziginin karakteristigini ortaya koyan icra érnekleri, bu veri-
ler buitlinii igerisinde ifade bulur.

Bourdieunun habitus ve Lefebvre’nin mekdn yaklasiminin entegrasyonu
yoluyla asik miizigine farkli bir bakis agist sunan bu ¢alisma; asik miizigini
yapilandiran unsurlar: anlamak/anlamlandirmak i¢in Bourdieunun habi-
tus kavramini kullanirken, Lefebvre’nin mekéan teorisiyle, mekanin treti-
minden miizigin yaratimina uzanan seyri takip eder ve asik miizigindeki
yapiy1 anlama, ¢oziimleme ve bu eksende asik miizigini 6rnekleriyle tanim-
lama imkani saglar.

Anahtar Sozciikler: Mekan, habitus, asik, astk miizigi, repertuvar elemanlari.
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Abstract

Minstrel music refers to a musical tradition where authentic performances
are presented with elements such as narrative-based repertoire samples, char-
acteristic styles of singing enhancing verbal-musical expression, and masterly
melodic and rhythmic molds. This musical culture manifests the important
privilege of being acquainted with and conscious of literary traditions, and
minstrels, who exhibit their representational power as transmitters and cre-
ators of this musical culture, offer contributions to minstrel music relying
on experiences from the cultural environment in which they are raised and
from the performance milieus which they interact with. Thus, minstrels ren-
der the trajectory of the historical aspect of this art visible with their indi-
vidual and collective performances, which extend from the past to the fu-
ture, in the traditional performance milieu of minstrel music.

While the milieus of performance (space) where minstrel music is rep-
resented and which involve authentic qualitative data with its historical and
social value are shaped by their sociocultural circumstances (habitus), these
spaces, which almost constitute the ground for the art, are the sources of the
creative activity of minstrels with their unique characteristics projected on
such creative activity, so much so that samples of performance which reveal
the character of minstrel music find expression in the context of such data.

This study, which offers a different perspective on minstrel music through
the integration of the habitus approach by Bourdieu and the space approach
by Lefebvre, uses Bourdieu’s concept of habitus to understand/make sense
of the elements informing minstrel music and Lefebvre’s theory of space to
track the path from the production of space to the creation of music and to
introduce a chance to understand and analyze the makeup of minstrel mu-
sic and at the same time to define minstrel music through examples.

Key Words: Space, habitus, minstrel, minstrel music, repertoire elements.

Giris

Halk sanatlarinin dogasinda oldugu iizere, icinde bulundugu toplumun
tarihi-cografi-sosyo-kiiltiirel kosullarinin yol a¢tig1 dogrultuda bigcimlenir
agik sanat1. Bu dogrultuda olusan bir ses-bir s6z diinyasi i¢inde, bu sanatin
sozlii-miizikal verileri iiretilir. Asik kimliginin olusmasina, bigimlenmesine
zemin hazirlayan ses-s6z diinyasi, dsiklarin yetistikleri kiiltiir ortamlarinin
sundugu sanat iiriinleriyle olgunlasan, halkla ortak bir dil olusturabilen at-
mosferin temsilidir. Agiklarin, ¢alip-sdylemelerin, muhabbet ortamlarinin
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yap1 taglarini olusturdugu bu ses-séz diinyasinin harci, ytizyillardir ola-
gelen kiiltiirel karsilasmalar, etkilesimler, 6rf-adet kurallar ile karilmistir.
Ancak eklemelidir ki kalabalik ve hayran bir dinleyici zimresi karsisinda
calip-soyleyen é4siklar, ortak bir dil yakaladiklar: kiiltiir ortamlarinda, -ye-
tistikleri mubhitlere gore- kahvehanelerde, bozahanelerde, mesirelerde, pa-
nayirlarda sanatlarini temsil ederlerken, yeteneklerini sergiledikleri bu mu-
habbet ortamlar: pek tabiidir donemin kosullari igerisinde ya doniismiis ya
da yeni ¢ehreler kazanmistir. Mekani toplumsal bir iiriin olarak tanimla-
yan Lefebvre’nin de belirttigi iizere; zamanla kendi 6zgulligiinii ve toplum-
sal karakterini ortaya koyan bu muhabbet ortamlari, mekanini yaratmakla
kalmamis mekansal pratigini de var etmistir'. Mekanin déniismesi pek ta-
biidir ¢tinkii mekéan toplumsal bir tiriindiir. Mekani bu ifadelerle tanimla-
yan Lefebvre’ye gore “toplumsal iliskiler, somut soyutlamalar, ancak mekanin
icinde ve mekan araciligiyla bir varlik bulur (402). Ayni1 zamanda toplum-
sal mekan kismi mekanlara boliiniir, miizikal bir mekan ise bu boliitnmeler-
den biridir” (116).

Toplumlarin kendi mekanlarini irettigi bu bilgiler 151§1nda, asik miizi-
ginin icra edildigi ortamlar da -Lefebvre’nin tipki mekani tanimlarken be-
lirttigi gibi- karsilagmalara, etkinliklere, temsilcilere icra ortami saglayan
hem mekéan hem sosyal yap1 hem toplumsallagsmanin 6nemli araci, toplum-
sal tiretimin sonucu hem de toplumsal @irtinler olarak ¢ok yonlii tanimlana-
bilirler. Kald1 ki Lefebvre’ye gore “toplumsal mekén, ([...]) tiriinler arasinda
herhangi bir tiriin degildir, onlarin ortak-varliklar: ve eszamanliliklari icin-
deki iligkilerini ([...]) kapsar (99) ve mekanin temsili ile temsil mekéani kar-
stlikl1 olarak birbirlerini giiglendirir” (100). Ornegin, Anadolu’da yapilan fa-
sillarda aski ad1 ile de anilan muamma ¢6zme, kahve kiiltiirii icerisinde bir
rittelistik 6zellik tasir, yani bir hazirlik asamasi vardir ve bir siirece yayilir.
Artun’'un kaleme aldi1 iizere; “Adana Agiklik geleneginde aski asma genel-
likle baz1 derneklerin diizenlemis oldugu gecelerde yapilir. Baz1 4siklar kah-
velerde, oda sohbetlerinde duvarlara muamma asarlar. Muamma bir dort-
litkte rumuz olarak islenir. Bir kutu veya mendilin i¢ine konulup asilir. Gece
sonunda aski indirilip halkin huzurunda yiiksek sesle okunur. Muammay:1
¢ozmeye seyirci de katilabilir. Agiklar muammanin cevabini sazli szlii ola-
rak soylerler” (49). 19. yiizyil I'stanbul’'unda yapilan asik fasillarinda da mu-
amma, asiklar reisi tarafindan yonetilir, hatta cevap veremeyen asigin sazi bir
stire i¢in elinden alinir’. Boylelikle s6z konusu mekéanlarda sohret kazanan

1 Detayh bilgi igin bkz. (Lefebvre 56-57, 60, 67).
2 Detayh bilgiler i¢in bkz. (Senel, “Istanbul Cevresi ve Alan Aragtirmalar1” 30-35).
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asik kimi zaman kazandig1 sohrete gore mekéna dinleyici akisi saglarken
mekanin popiilaritesiyle dinleyici ziimresi de kazanabilmektedir. Mekanin
temsili ile temsil mekaninin karsilikli olarak birbirlerini gii¢lendirmekte ol-
dugunun gostergeleri sayilabilecek bu ve benzer 6rnekleri, sanatin temsil edil-
digi pek ¢ok alanda vermek miimkiindiir.

Tim bu hazirliklar, s6zIii kiiltiirin aktarimina zemin hazirlayan mekéan-
larda, gelenegin repertuvar ornekleriyle (atigma, taslama, leb degmez, dedim
dedi), bu 6rneklerin icrasinda diizenlenen yarigmalarla, dinleyici-icraci di-
yalogu igerisindeki performanslarla gerceklesirken; ne tek basina ele alinan
sehre ne de tek basina ele alinan koye dayandirabilecegimiz bir edim-olu-
sum degildir. Tarihsel ve toplumsal degerlerle birlikte 6zgiin deneyimlere ze-
min olusturan mekénin, temsil edilenin, yani ¢alismanin esas konusu olan
asik miiziginin, diger tiirlerden ayirteden bir imaj olusturmas: bakimindan
onem tagtyan karakteristik dgeleridir. Oyle ki yerel-geleneksel 6geler barin-
diran bu olusumun, ¢aglar sonrasinda olusturulan mekanlarda da dinleniyor
olmasi, hatta yeniden iiretilmesi, yeniden diizenlenmesi veya doniistiiriilme-
siyle temsiline zemin olusturabilmesi bu sayededir ve “nerede ¢alinirsa ¢alin-
sin, geleneksel miizik karakteristik olarak yeri vurgular” (Ashwood ve Bell
626). Tirk miizik tarihinde bu durumun somut gostergelerinden biri “hem
tarihsel hem teknik hem de estetik agilardan gerekgelerini ortaya koyan ‘oda
miizigi’ terimidir ki Geleneksel Tiirk miiziginde fiziksel icra mekanlarinin
¢ok otesinde, dogrudan icra tisluplarina ve miiziksel iletisim tiiriine, estetik
beklentilere ve alg1 bicimlerine iliskin ¢ok 6nemli 6zellikleri kapsayan bir
kavramdir ([...])” (Behar 6).

Sehir ve kasabalardan kéy muhitlerine, gogebe toplumlardan yerlesik ya-
samlara, diyalogu miimkiin kilan bu vb. mekanlar; ayrica, Lefebvre’nin de
ifade ettigi iizere, “hem bir iiriin hem bir eser oldugundan, sembolik olanla
anlamli olan arasinda araci bir nesne oldugundan, mekan dogal midir kiiltii-
rel mi? dolaysiz midir dolayimli m1?” (109) sorularini 6ne ¢ikarir. Bu sorular
baglaminda, dsik miizigi alaninin zamansalligina/iiretilmisligine, birbiriyle
bagintili olan dgelerine gondermede bulunarak, kiiltiirel ve dolayimli mekan-
lardan bahsettigimizi sdylemek yanlis olmayacaktir. Ciinkd, 4s181n toplumsal
karakterini iceren bu mekénlar, ayn1 zamanda Bourdieunun ileri stirdiigii
lizere, insanin bir sinifa, bir gruba ait olmaktan 6nce bir yere ait oldugunu,
sosyal sinifin degil sosyal mekanin belirleyici oldugunu gosterir. “Mekanin
ingasi, yalnizca analitik yapilar olan, ancak gergeklikte saglam temellere da-
yanan siniflara boliinmenin temelidir” (“What Makes a Social Class...” 4-5).
Bourdieu, bu alanlari isgal edenlerin benzer kosullandirma faktorlerine tabi
olduklarini ve tabii sonug olarak, benzer egilimlere ve ¢ikarlara sahip olma
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ve dolayisiyla benzer bir pratik ve temsil {iretme sansina sahip olduklarini
vurgular (“What Makes a Social Class...” 5). Bir zihinsel yapinin, algi ve yo-
rum karakteristigini 6ne siiren bu yapinin kavramsal karsilig1 ise habitustur.
Bourdieunun teorik gergevesinin merkezinde yer alan habitus, pratikleri {ire-
ten ilkelerdir, habitus ayni zamanda yapilandirici yapilardir. Bourdieunun;
“etken kisinin etkili, bulgulayicy, ‘yaraticr’ giiclerini ortaya koymay1 amagla-
dig1 bir kavramdir” (“Sanatin Kurallar1” 314) ve Bourdieu i¢in “habitus: top-
lumsallagmais bir bedendir. Yapilandirilmis bir beden ki bir diinyanin ya da
o diinyanin belirli bir alaninin i¢kin yapilarini birlestiren ve o diinyanin al-
gisin1 ve ayni zamanda eylemini yapilandiran bir bedendir” (Bourdieuw’dan
aktaran Reay 432). Habitusun anlagilmast i¢in tanimlanmais bir alan olmasi
gereklidir ki alan, Bourdieunun temel kavramlari igerisinde yer almaktadir
ve Bourdieu’cu tanim ¢ergevesinde; her alanin kendine 6zgii bir mantig1, ku-
rallar1 ve alana 6zgi isleyisi bulunmaktadir. Varliklarini ancak isleyislerini
koruyarak siirdiiren bu alanlarin isleyisi igerisinde kazanmak da vardir kay-
betmek de yani alanin failleri, 6diillendirildikleri gibi cezalandirilabilirler de.
Tiim bu kabuller, alanin varligini-kurallarini i¢sellestirmekle hayat bulmak-
tadir’. “Alan, konumlar arasindaki nesnel iliskiler agidir” (Bourdieu, “Sanatin
Kurallar1” 397). Alani bir nesnel iliskiler uzami olarak 6nemseyen Bourdieu
icin “alanin en belirgin 6zelliklerinden biri, etkileme giiciiniin ulagabildigi
yere kadar uzanan devinimsel sinirlarinin ([...]) bir alanda bir olaya katila-
cak kisilerin sayisini sinirlama gibi dislama ve ayrimcilik 6nlemleriyle ko-
ruma altina alinmuis tiizel bir sinira doniistiigii diizeydir” (389-390).

Habitusu ve alanin isleyisini saglayan ve buradaki isletim sisteminin an-
lamlandirilmasini saglayan esas unsur ise sermayedir. Caligma konusu bag-
laminda bu sermaye, pek tabii ki kiiltiirel sermayedir. “Sermaye tiirleri, be-
lirli bir alanda kar sansin1 tanimlayan giiglerdir ([...]) Kiltiirel sermayenin
hacmi, kiiltiirel sermayenin etkili oldugu tiim oyunlarda toplam kar sansini
belirler ve boylece sosyal alandaki konumun belirlenmesine yardime olur”
(Bourdieu, “The Social Space and...” 724). S6z konusu sermaye, iginde bu-
lunulan maddi-manevi kosullar neticesinde kisiye soyut kurallar biitiinii ya
da diistinme kaliplar1 saglayan, birtakim yatkinliklar kazandiran habitusun
sagladigi-dagittig1 sermayedir. Bir diger ifadeyle habitus; sermaye dagitir, ser-
maye saglar. Fakat, bu noktada dagitilan her sermaye kazanca doniisiir diye
bir kural yoktur bu alanda. Habitusu bu noktada ayricalikl: kilan; faili, ka-
zandirdig1 sermayeleriyle serbest birakarak kazanca doniistiirmesi hususunda

3 Detayli anlatim igin bkz. (Ozmen).
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kendiyle bagbasa birakmasidir. Iste burada, failin girecegi alan oldukga ha-
yati bir anlam barindirir. Ciinkii fail, habitusundan edindigi sermayesini ka-
zanca doniistiirebilecegi bir alan bulamazsa sermayenin bir anlami kalmaz.
Edindigi bilgiyle/sermayeyle nasil iliski kuruldugunun takip edilmesini sag-
lar habitus-sermaye-alan iligkisi ki asik sanatindaki yapry1 anlama-¢6ziim-
leme noktasinda ortiisen bu kavramlar, asik miiziginin farkli perspektifler-
den tanimlanmasina olanak saglar.

A1k Miizigi Habitusu

Tiirk halk miizigi alaninda makro bir alani temsil eden 41k miizigi, var-
ligin1 koklerinden aldig1 mirasla, kusaklararasi yasatilan ve bu seyirde ku-
rallar biitiiniiyle devam eden bir miiziktir. Alana 6zgi isleyislerinden 6diin
vermeyen temsilcilerinin i¢sellestirmeleriyle hayat bulur. Bu 6yle bir miizik
habitusudur ki miizigi bir yasam tarzi olarak benimsemis olan asiklar, ede-
biyat bilinciyle ve yetistikleri yerel kiiltiir tizerinden edindikleri-gelistirdik-
leri miizik belleklerindeki sermayeyle kendi miizik kiiltiirlerini yarattiklar:
bu alanda; bigilen roller dogrultusunda, duruslarini-davranislarini ve miizik
alaninda en 6nemli olgulardan biri olan sluplarini insa ederler. Bir diger
ifadeyle asik, icinde yer aldig1 habitusunda herkesin elde edemeyecegi dene-
yim elde ederek, yani toplum hayati icerisinde okudugu siirleriyle, usta mal
ezgileriyle, ¢aldig1 saziyla dl¢iilebilir bir kazang saglayarak kiiltiirel sermaye
edinmis olur. Ancak edindigi bu kiiltiirel sermayeyi, pesinde oldugu kazangla
iliskilendirebilecegi, bir diger ifadeyle dinleyiciye ulastirabilecegi, eserlerini
duyuracagi, sohret kazanacag bir alan bulmasi ya da boyle bir alanda var-
lik kazanabilmesi gerekir. Dolayisiyla asik miizigi, as1g1n toplumsal yasami
icerisinde dlciilebilir bir noktaya tasimis oldugu sermayeyi isleyerek kazang
saglayabilecegi en uygun ve en 6nemli alandir.

Kahvehaneleri, koy odalari, kdy meydanlari, 4sik bayramlari, festival-
leri, diigiin-dernekleriyle alanini olusturarak ve s6z konusu mekénlarinda
alanin failleriyle bir degis-tokus ortami saglayarak isleyisin aktarimini,
akisiny, stirekliligini saglar asik miizigi. Edindigi edebi ve miizikal bilgiyi
yetenegiyle perginleyerek sergileyebilecegi bir alana giris yapan asik, habi-
tusundan edindikleriyle kazang saglayabilecegi mekénlara giris yaparak ha-
bitusundan elde ettigi sermayeyi 6l¢iilebilir bir noktaya koymus olur. Bu-
rada kazandig1 popiilarite onun alandaki rollerini belirlemede 6nemli bir
olgiit olurken, edindigi sohretle usta asik, bas asik, asiklar reisi gibi nite-
lendirmelere nail olur.
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Habitus=Asik Sanati/

Astk Edebiyati/Asik Miizigi
Alan=Kahvehaneler/Festivaller/ Sermaye=Irticdli calip-séylemek/
Yerel radyo-tv programlari... Usta mal ezgiler okumak/
Saza vakif olmak...

Alamn failleri=Agik/Usta dsik/Asiklar reisi ..

Diger taraftan habitus, kisiye, icine islemis kiiltiirii asabilecek bir imkéan
verir, 6nceden tanimlanmig bir sistem olsa da kisinin bu yap1 iizerine yeni
yapilandirmalarda bulunmasina imkén tanir, yani habitusta yaps, bir seyler
dayatmanin yani sira agik kaynak da saglar. Habitusun bu 6zelligi ki asik
sanatinin yapisal ozelligi icerisinde, 4s1ga habitustan edindiklerine yenisini
katma ya da tarzini olusturma firsat1 sunar ki 6rnegin, 4s1g1in gezgin olma-
sin1 bir gereklilik kabul etmesiyle viicut bulabilir bu 6zellik. Oyle ki habitus,
asiga sazini galabilmek, irticali ¢alip-séylemek gibi vasiflar dayatmanin yani
sira farkl kiiltiir ortamlarindan beslenmeyi miimkiin kilarak yeni bir tarz
yaratmasina olanak saglar. Ozetle, dogdugu ortam 4siga belirli yatkinliklar
saglarken, dsik bu edinimlerle hayata atilirken; buradan edindigi birikimle
doydugu ortama giren asik, edindigi kiiltiirel sermaye ile girdigi alanda ka-
zang saglar, prestij saglar. Ornegin, “herhangi bir yilda Konya Agiklar Bay-
ramrna katilip bir veya birka¢ dalda en az bir 6diil almis olmak &siklar i¢in
oncelikli sayginlik unsurlarindan biri olmugtur” (Ozdemir 203).

Bu noktada hatirlatilmalidir ki oyunun/alanin kurallar1 vardir. “Bour-
dieu, Huizinga (2006)nin ‘Homo Ludens’ (oyun oynayan insan) kavramina
atifta bulunarak, habitusun yazili olmayan kurallarina ve habitusun oyuncu-
lara/rol sahiplerine oyunu okumalarini saglamalarina, onlarin nasil strateji-
ler gelistirip eyleme gececeklerine dair pratik bir bilgi saglamakta olduguna
deginir” (Duygulu 19). Ancak, bu kurallar tanimladigimiz alanin eyleyicisi
olan 4s1g1n habitusunun verdigi yontemsel yatkinlikla ¢ikarini korumasina
baglidir yani i¢inde varolmaya ¢alistig1 miizik alani, asiga kurallarini da-
yatirken, hakim sinif i¢in uygun olani mesru olarak tanimlarken, asik bu
kurallar1 uygulayip becerisiyle esneterek kendine uygun bir ol¢iit de belir-
leyebilir. Sermayesini kullanabildigi 6l¢tide var oldugu bu alanda, 6zgiin ifa-
deleriyle bulundugu alani zenginlestirerek kendi 6zelliklerini isletebilecegi
kurallar ya da yontemler yiiriitmeye koyabilir. S6zgelimi, Erdener’in “daha
ok alkis, bahsis ve prestij kazanmak i¢in asiklarin ge¢misten gelen dene-
yimleri, alanin egilimleri dogrultusunda; rakiplerinin bilgisizligini ortaya ¢1-
karmak; rakibin miizik yetisi ya da edebi bilgi ve becerisindeki yetersizlikleri
one ¢ikarmak; rakibe dudakdegmez denilen deyisler séyletmeye ¢alismak gibi
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kullandiklari stratejilerden bahsetmesi” (130) ve bu stratejilere ilaveten, raki-
bin sazinin akorduna, rakibin ses sahasinin yetersizligine doniik ifadeler de
‘Homo Ludens’ kavramina neden atifta bulunuldugunu ve habitusun kural-
larin1 daha anlagilir kilmaktadir. Diger taraftan, “Alevi asik, ozan ve sairle-
rin sufi sdylemler hususunda daha refleksif davranabilmekte hatta dini ya
da sufi bir genel icerige sahip olmayan siirlerde dahi bir misra ile akis1 de-
gistirebilmekte olmalar1” da (Ozdemir 207) habitusun sermaye edinimi ve
kullanimina 6rnek teskil etmektedir.

Agik miiziginin habitusunu bigimlendiren bu pratikler, bu sanat orta-
mindaki alanlarin olusumunu hazirlarken, mekansal sinirlar ve yapisal ku-
rallarla sosyal yapinin muhafaza edilmesini saglamaktadir. Boylelikle bu sa-
natin habitusu, usta 4siklara, giraklara yeni bir kimlik ve iligkiler ag1 temin
etmektedir. Ornegin, irticali okumalar, atigmalar, mahlas almalar gibi mii-
zikal pratiklerin mekani olarak karsimiza ¢ikan kahvehanelerdeki, kdy oda-
larindaki asik fasillari, agik kargilagmalar: gibi bu toplantilar 4s1k miizigin-
deki kimliklenmenin bir kodlamas: gibidir. Bu durumda mekan, -Lefebvre’ye
atifla- anlam yaratan toplumsal bir pratige baglanarak, temsilcilerin rollerini
tesciller ki “mekan, miizik zevklerinin ve tercihlerinin olugsmasinda da rol
oynar” (Ashwood ve Bell 632). Ashwood ve Bell miizigin ¢alindig1 mekana
ek olarak, “duygu kuramu igerisinde de miizigin ezgi ve sozlerindeki etki-
sine yonelik, mekanin roliiniin kabul edildigini” vurgulamaktadirlar (634).

Bu bilgiler 151g1nda, habitusun ¢aligma kapsaminda 6nem arz eden bir 6zel-
ligi daha goriiniir kilinir. O da “habitusun tarihsel bir yoniiniin bulunmasidir.
Islev ve varligini siirdiirebilmesi i¢in habitusun tarihsel 6zelliginin olmasi zo-
runludur. Bu tarihsel yap1 gecmisten gelmektedir ve gelecege uzanan bir form-
dadir ([...]) tarihe dayanarak bireysel ve kollektif pratiklerin meydana getiril-
digi bir tarih tiretme siirecidir” (Bourdieu’dan aktaran Kaplan ve Yardimcioglu
27). Bu noktada, bu sanat alani gegmisin kodlar: iizerinden okundugunda; as-
ker ocaklarinda yetisip savas giinlerinde saz-galip soyleyerek orduya cesaret
veren; asik kahvelerinde, panayirlarda eserlerini icra ederek halkin begenisine
sunan; saraylarda teskilatlanarak padisahlarin hizmetinde bulunan, koylerde,
sehirlerde asik bayramlarina katilarak halk kiiltiiriinii ydreden yoreye tastyan
temsilcileriyle, yasadig1 donemin kogullarinda varligini koruyan bir asik sanat1
goriiliir. Bu sanatin asli temsilcileri olan asiklarin; Tiirkler'in en eski halk sair-
leri olan ozan’lardan ve onlarin kopuzlarla terenniim ettikleri halk edebiyat
triinlerinden beslendikleri; Anadolu Tiirklerinin s6z sanatlarini, giizel sesle
sarki sdyleme bicimlerini meydana getiren ozanlardan-saz sairlerinden miras
aldiklar1 bu gelenegi, 6zellikle XVI. yiizyildan baslayarak, 4sik edebiyatinin
mithim eserleriyle, onlarin hususi sekil ve kaideleriyle, mithim ve taninmis
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agiklartyla, teskilatlarryla temsil ettikleri anlagilir. Oyle ki XVI. yiizy1l itiba-
riyla Anadolu’da yetisen ve oldukea fazla olan eserleri ve edebi gelenekleri za-
manimiza kadar devam edip gelen, belli kurallara, kaliplara, belli diinya gorii-
stine bagli, oldukga zengin, saz sairlerine mahsus olan bu sanat; yalniz edebi
degil, ayn1 zamanda miizikal gesitli sanat unsurlarinin birlesip kaynagsmasin-
dan viicuda gelmis, kendisine 6zel yeni karakterlere sahip bir diizendir*. Her
sozlii kiiltiir Grtini, bulundugu kiiltiir ortamindan ayr1 degerlendirilemeyece-
ginden, asik miizigi temsilcilerinin habituslarini olusturan unsurlardan olan
toplumsal kokenlerine bakildiginda; asiklarin, habituslar: ekseninde misiki-
sinas yonlerine vurgu yapilmasina zemin hazirlayan asil hususun, devrin sa-
nat tiriinlerinin sunuldugu ¢evre oldugu goriiliir. Habitusu genel itibariyla bir
sosyallesme miizigi ya da bir meydan okuma miizigi olarak da anlamlandi-
rabilecek olan bu miizik; kimi zaman tasavvufi, kimi zaman mubhalif bir ka-
rakterde ya da koylii-sehirli olarak nitelendirilen egilimler gostermistir. Oyle
ki “Ozanlar1 ve kopuzcular1 mevcut olmayan hi¢bir Selguklu ordusu bulun-
mamaktadir” (Kopriilii, “Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavviflar” 245). Dolay-
styla, “Tiirkler edebi tirtinlerini daima miizikle dile getirirler ve hatta Tiirk mii-
ziginin en eski seklinin, bilge ozanlarin kopuzla ¢aldiklar: sihirli nagmelerde
aranmasi gerekir” (Alvan 15). Siirle miizigin asirlarca kaynasmasinin tiriinleri
olarak da nitelendirebilecek bu bilgiler, asik miizigi habitusunun anlasilma-
sina, agiklarin bu eksendeki egilimlerinin anlamlandirilmasina olanak saglar
ki Baggoz'iin de bu nitelikteki tespitleri dikkat gekmektedir:

Bizim halk edebiyatimizda tiirkiisiiz siir okuma diye bir gelenek yoktur. Siir
calinir, sdylenir de 6yle dinlenir. Sesi tiirkii séylemeye yatkin olmayan hika-
yeciler, yanlarina bir ¢algi ¢alan ve tirki soyleyen bulduktan sonra halka
hikaye anlatirlar. O kadar ki at iistiinde giden hikaye kahramanlari bile, ya
kargisini saz edip ‘basar dertli sinesine, gelir soziin binasina’, yahut eger ka-
din ise, ‘On iki belik sagtan birini ayirip saz yerine “dertli sinesine kor, sa¢
siyah, gerdan beyaz, birbirlerine yakigir (Basgoz 45).

Tarihsel seyrinde, icra pratikleriyle, meclislerinin kuruldugu mekénla-
riyla kendi alanini ve habitusunu yaratim gayreti icinde olan asik sanatinin
asik kahvehaneleri ise ¢aligmanin teorik yapilandirmasi igerisinde 6nemli
dayanaklardandir. Ornegin, Tavukpazar1 Agiklar Cemiyetini, Istanbul agik
sanatinin Osmanli topraklarina ve tabii Anadolu sahasina yayilmasini sag-
layan bir mekén olarak; asik miizigi temsilcileri i¢in miizikal habituslarin
besledikleri-olgunlastirdiklari, -Bourdieu’ya atifla- kiiltiirel sermayelerini

4 Detayh 6rnekler igin bkz. (Képriilii, “Tiirk Saz Sairleri” C-I, 29) ve (“Tiirk Edebiyatinda {lk Muta-
savviflar” 242-243).
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kazanca doniistiirdiikleri, habituslar1 dogrultusunda sosyallestikleri, do-
neme hatta gelecek yiizyillara damgasini vuran en 6nemli mekéanlardan bi-
risi olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Kaldi ki Emeksiz’in ifadesiyle; “Asik
kahvehaneleri, asik edebiyat1 tarzinin sekillendigi mekanlar olmustur ([...])
‘Kahvehane sairi’ olarak anilmalar1 agiklar icin kahvehanelerin ne derecede
onemli bir merkez oldugunu gosterir ([...]) Asiklar, kahvehane odakli ola-
rak bir cemiyet halinde, sistematik ve disiplinli bir yap1 i¢inde olmuslardir”
(130). Sz konusu kahvehaneler, kiiltiir ortamindaki fasil adabiyla, repertuvar
siralamasiyla, okuma isltplariyla da $enel’in belirttigi tizere; “hem Anado-
lu’da yaygin asik tarzi havalarin yayilimini saglamalar: bakimindan hem de
[stanbul 4sik meclislerinde ¢alinan ezgilerin, agizlarin ve bunlarin ¢alig-o-
kuyus tavir ve tsluplarinin yayilmalar: bakimindan en 6nemli vasitalardan
olmuslardir” (“Istanbul Cevresi ve Alan Arastirmalari” 31).

Diger taraftan dénemin kosullarinin alana etkisinin siklikla vurgulan-
dig1 noktada, ilgili alanin habitus egilimlerinin doniisiim iiriini denilebilecek
asik tarzinin seslendirildigi bir mekan olma 6zelligi gostermesiyle de 6nem
arz eden eski ‘asik kahvelerinin devami gibi kabul edilen semai kahveleri’ ile
karsilasilir. Tanzimatla birlikte semai kahveleri yerine ¢algili kahve denilen
yerlere ragbet edilir, dsiklarin yagsamlarini siirdiirmeye ¢alistiklar: sehir mer-
kezli bu mekanlar, 4sik siirine ve miizigine farkli bir yon veren halk sanat-
karlarinin barindig kiiltiir-sanat ortamlari olurlar. Oyle ki darbuka, diim-
belek, zilli masa, ¢ifte nagara gibi 4sik saz1 olmamakla birlikte, 20. yiizyil
baslar1 muzika takimlarinda kullanilan ve dolayisiyla dénemin miizik habi-
tusunun egilimini belgeleyen bu sazlar, 4sik tarzi okuyan kisilere eslik eden
calgilar olarak kullanilagelmislerdir.

II. Mustafa huzurunda saz galip siir sdyleyen Asik Gazi Hasan [XVIL
yyl, on iig yil saraydaki saz sairlerinin basinda bulunan Agik Hiiseyin, Sul-
tan Abdiilaziz’in saz heyetinde, asik fasillarina reislik eden Agik Gedai [XIX.
yyl (Képriilii, “Tiirk Saz Sairleri” 527), Asik Silleli Sururi [XIX. yy] vd. &r-
nekler gibi, Osmanli esnaf kadrosu i¢inde bir yeri olan asiklar i¢in yiizyil-
lar 6ncesinden yaganan mesleki olusumdan bahsediyorken; ¢algili kahvele-
rin Uskiidarli Vasif, Acem Ismail, Zil Izzet, Halit Hoca, Ciroz Ali, Dolmaci
Mihranina® uzandigimiz noktada, Boratav’in “gogebeler gittikce koyliilesi-
yor ve koyler de gitgide kiigiik sehir ve kasabalar halini aliyor: birgok yerlere
mektep giriyor, birbirinden ¢ok uzak olan halk topluluklarinin hi¢ olmazsa
memleket olgiisiinde irtibatlar1 gittik¢e genisliyor ve artiyor. Biitiin bunlar
halk siiri geleneginin eski kuvvetiyle yasamasini giiglestiren ve yavas yavas

5  Detayl bilgi i¢in bkz. (Senel, “Semai Kahvehaneleri” 519).
6  Detayl 6rnekler i¢in bkz. (Kaygili 26).
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imkansiz kilan sartlardir” (Boratav 96) agiklamasi, bir alanin habitusunun
nelere imkan verip vermedigini 6zetleyen bir ciimledir. Erdener’in;

1950’li yillarin sonlarindan baglayan kentlesme ve sanayilesme siirecinde
bircok asik, Ankara, Izmir ve Istanbul gibi biiyiik kentlere gger. Ankara
Radyosu’nda gorev alan asiklar boylece asiklik gelenegi ve kiiltiiriinii kent-
lilere duyurur...1960°1 ve 70’li yillardan sonra sehir sehirler arasi yollarin
yaz kis ulagima agik olmasi asiklar: giderek koy kahvehanelerinden uzaklas-
tirir. Onlar artik kéy koy dolagmak yerine uzak kentlerde diizenlenen asik
festivallerine, y1ldoniimii kutlamalarina katilir, yerel radyo ve televizyon-
larda program yapar, kaset-plak doldurur ya da kent kahvehanelerinde ¢a-
lip-soylerler. Boylece koylerdeki dinleyicilerden ¢ok daha bitytk bir dinle-
yici kitlesine kolaylikla ulagabilmeleri miimkiin olur (127).

ifadeleri de bugiinden durumun anlamlandirilmasini kolaylastirir.

Agik miiziginin her bir 6rneginin gegmise de endeksli oldugunu, kiiltii-
rel mirasin birer pargasi olarak deneyimlendigini belgeleyen bu bilgiler, ayni
zamanda miizigin asik sanatinin bir isareti oldugunun ve kiiltiirel bilgi ve
degerleri iletmek i¢in giiglii bir ara¢ oldugunun, dolayisiyla miizigin, habi-
tusun tarihsel olarak kaliplagmis bir 6gesi oldugunun anlagilmasini saglar.
Bununla birlikte, bolgelere gore farkliliklar arz etse de biitiiniin pargas: ol-
dugunu gosteren Koroglu havalary; asik miizigi habitusunun 6zgiinligiini
gosteren tegannide ingdd uygulamalari; habitusun kurallar biitiiniint goste-
ren usta-¢irak miinasebeti; asik miizigi habitusunda karakteristik icranin ne
oldugunu 6rnekleyen niians kullanimlars, resitatif okumalar gibi miizik pra-
tikleri, miizikal habitusun dayanikliligini artirmistir ki bu habitus; yapilari-
nin dayaniklilig1 sayesinde bir nesilden digerine aktarilabilmektedir. Boyle-
likle asik sanatinin canliligini-siirekliligini isaret eden atigmalar-taglamalar,
asik miiziginin her icra ortaminda varoldugu 6lgiide habitusun tarihsel yapi-
larini yapilandirmaktadir. Kullanilan ¢alginin yapisal-tinisal 6zellikleri dog-
rultusunda, meydan sazi, ¢6giir, baglama, bozuk hatta asik sazi1 gibi gesitli
formlarda karsilagilan asik miiziginin temel sazi da bir tavra (asiklama)’ is-
mini vermis olarak bu sanatin habitusunu somut verilerle gériiniir kilmistur.
Bunlara ilaveten, bu miizik tarzinin eyleyenlerinin mutlaka bir miizik ale-
tine vakif olmalar1 ama “s6z hakimiyetinin ¢algi ¢alma becerisinden 6nce
gelmesi®”, musiki kafiyesi, s6z unsuruna bagli olarak miizikle uyum goste-
ren temalarin gesitliligi (Derbeder, Hos damak, At tistii...%), yoresel ezgi-ri-

7 Agiklarin, baglama icrasinda, yasadiklar1 ¢evrenin miizik tarziyla uyumlu, bununla birlikte kendi
tavirlarini yansitacak gekilde gelistirdikleri tezene vuruglari. =Agiklama. (M. Duygulu 52).

8  Detayli veriler igin bkz. (Senel, “Kastamonu'da Agik Fasillart..” 74).

9  Detayli veriler igin bkz. (Senel, “Kastamonu'da Agik Fasillari..” 66-68, 78-79).
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tim kaliplari, habituslarini sekillendirmis ve esas olarak vokalin 6n plana
giktig1 bir tiir olarak varlik gostermistir.

Agiklarin temsil giiciinii gosteren bu bilgiler, ayn1 zamanda, agik miizigi
habitusunun yapilarindaki dayanikliligini, boylece bir nesilden digerine ak-
tarilabilme giictinii gostermektedir. Anlasilmaktadir ki miizigin gok yonlii
ve ¢ok agamali dogasi, temsilcileri-dinleyicileri birbirine baglayan bir harg
islevi gormektedir ve asik sanatinin kolektif habitusunun devam etmesi i¢in
deger arz etmektedir. Robertson da bu durumu habitusun yapisal dayanikli-
ligina bagli olarak, “habitusun yapilar1 dayanikliysa (viicutta tortulagsmissa),
miizigin kaliplar1 (mutlaka anlamlari olmasa da), yaratildiklar kosullar artik
mevcut olmasa bile bir nesilden digerine aktarilir” (128) ifadesiyle izah eder.

Ancak, nesilden nesile aktarilan bu miizik geleneginin tarihsel seyri ige-
risinde pek tabiidir ki asiklar, miizik endiistrisi alaninda varlik gostermeye
gayret etmek durumunda kalmigtir. Farkli icrd tekniklerinin ‘nasil ve ne-
den ragbet gordiigiiniin’, enstriimana her zamankinden fazla hakim olma
beklentisi ve egiliminin gelenek temsilcilerine ‘nasil aksettiginin’ ve kendi-
lerine ‘nasil pay ¢ikarmak durumunda kaldiklarinin’ 6rnekleriyle izah edil-
mesi yerinde olacaktir. Bu asamada verilecek olan s6z konusu 6rnekler, asik
miiziginin, miizik endiistrisi ve piyasa kosullariyla karakterize edildigi bir
doneme aittir. 60’11 y1illar itibariyla miizik endiistrisinde aktif bir sekilde ko-
numlanmaya baglayan 4sik miizigi, bu endiistri igerisinde Tiirk halk miizigi
kategorisinde, kendi alanini ve habitusunu siirdiirme ve uyumlama/déniis-
tiirme siirecine girmistir. Endiistrilesme temelli sermayenin miizik alanina
hékim olmasi, 4s1k miiziginin temsil seyrine ¢esitli 6lgiitlerde etki etmistir.

Sozgelimi, piyasa kosullarina uygun miizik yapma anlayisinin kaset ¢a-
lismalarinda viicut bulmasiyla kendilerine yeni bir icra ortami olusturan
asiklar; her ne kadar sohretlerinin yayilmasini saglasalar da okuma iislupla-
rindaki geleneksel kaliplarin disinda okuma bigimleri, sese baglama disinda
baska sazlarin (klavye, darbuka, keman) eslik etmesiyle birlikte olusan dii-
zenleme mantig1 (stiidyo diizenlemesi diizeyinde), 6rnegin baglama ana me-
lodiyi ¢alarken klavyeden verilen bir sesin ilgili melodinin besinci sesinde
uzamasi gibi icra edilmek istenen ezginin geleneksel icra anlayisiyla ilgisi ol-
mayan bir mantikla icra edilmeye ¢alisilmasi vb. durumlara maruz kalmig-
lardir. Bunlara ilaveten; kayit endiistrisi icerisinde zamanla yerlesen kusur-
suz ¢alma istegi ve bu yonde artan icra bigimlerinin, kimi 4siklarin sazlarini
kendilerinin ¢almamasina ya da icralarinin ileri diizeyde olmadig: algisini
gelistirmelerine yol agmistir. Hatta kayit endiistrisi igerisinde kimi saz icra-
larinin kaynak kisilere ait olmamasi, hazirlikli ve sirali bir repertuvarin icra



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 183

edilmesi, ilgili temsilcileri saz sairi kimliginden sahne sanatgilig1 kimligine
yaklastirmistir ki ‘sahne almak’ ifadesi bile bu miizigin jargonu igerisinde,
asiklarin i¢inde bulundugu habituslarinda kabul gérmiis ve yayginlagmaistur.

Her ne kadar “4g1k” kimliklerini, hikayeli okuduklar: eserleriyle, atis-
malari-taglamalariyla kaset-CD ¢alismalarina tasidiklar: gozlemlenmis olsa
da; her ne kadar gelenekte oldugu gibi hem konusur hem de miizikal-teatral
bir dille okuma tisluplarini gergeklestirmis olsalar da kayit endiistrisi igeri-
sinde 6nem arz eden zamanlamanin getirisiyle sozlerin uzun bulunarak ic-
ralarin kisaltilmasy; bir diger ifadeyle, “sozlii kiiltlir ortaminda stireyi iste-
digi gibi kullanabilen asig1n, elektronik kiiltiir ortaminda her aninin belirli
bir maliyetinin olmasi nedeniyle 4s181n icra serbestisinin elinden alinmis ol-
mast” (Fidan 38); hem siire tasarrufu hem de farkli nedenlerle 4s1g1n bir ta-
kim ifadelerinin sansiirlenmesi gibi hususlar da durumu bir bagka boyutuyla
orneklemektedir. Ancak tiim bunlarla birlikte Fidan'in da vurguladig: tizere;
“medya, bir yandan as181n islevini elinden alirken bir yandan da onun genis
kitlelerce taninmasina araci olmustur” (39). Oyle ki 4tk miiziginin seyri ice-
risinde, farkli miizik alanlarina da ilham oldugu pek ¢ok ¢aligmanin tespit-
leri arasindadir. Ornegin; -dsik miiziginde de oldugu iizere- Anadolu pop-
rock miizigi habituslarinda; muhaliflik gibi, halkin sesi olmak gibi anlamsal
kodlar1 bulundurdugundan, asik sanatinin 6nemli 6rnekleriyle biitiinlesmis
olarak, bu sanatin kaynagindan beslenmis olarak ¢ikar karsimiza. Duygu-
lu'nun Camgo6z’den aktardigi iizere, “70’li yillarin baslarindan itibaren po-
litiklesmeye baslayan Anadolu pop-rock, Dadaloglu, Pir Sultan Abdal gibi
halk sairlerinin yani sira 20. yiizyil asik tarzi siir geleneginin 6nemli temsil-
cilerinden Agik Mahsuni Serif, Asik Thsani gibi protest ya da taglamalar ige-
ren sozlerin ustalarindan da etkilenmistir. Cem Karaca, Selda Bagcan, Edip
Akbayram gibi isimler bu asiklarin eserlerini kendi tarzlarinda yorumlaya-
rak mubhalif tavirlarini belirginlestirmislerdir” (76). Ali Izzet Ozkan’in ‘Me-
cnunum Leylami Gordiim’ icrasinin ‘bebop’ tarzinda diizenlenerek Tiilay
German tarafindan seslendirilmis (Meri¢’ten aktaran Duygulu 76) olmasi da
habitus farkliliklarindan dolay: disaridan ithal edilen miizige uyum ¢aligma-
larinin goéstergelerinden biri olarak karsilanirken; alisik olunmayan bu mi-
zik kiiltiiriine, kendi habitusundan 6rneklerle yaklasma, kendi habitusunun
aslolan ogelerini kullanmis olma ¢abasi olarak okunabilir'. Tiim bu veriler

10 Bu verilere ilaveten, esasinda diinya miizigindeki egilimleri isaret etmek agisindan 6nemli bir 6r-
nek olsa da 41k miiziginin ‘sample’ olarak (Muhlis Akarsu, “Allah Allah Desem Gelsem”, 1994)
kullanildig: bu sark: (Nelly Furtado, Wait for You, 2006) vb. 6rnekler, kapsami igerisinde ayrica
dikkat cekmektedir.
https://www.youtube.com/watch?v=mdSg6oVV5mM
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bir yoniiyle, Reinhard’in; “nadirlegse de kesintiye ugramamais bir gelenektir
halk asiklarininki ([...]) asiklarin yaraticiliklarini tesvik eden birgok kosul
ortaya ¢ikmistir ve onlar da ilgili doneme soz-ses olan eserler tiretmislerdir
([...])” (32) ifadesini dogru kilan belgelerdir.

Caligmanin dayandirildig: teori 15181nda bahsedilmesi gereken son ve
onemli bir husus da cinsiyete dayal: is bolimii yapisindaki goreli istikrarin
en 6nemli etmenlerinden biri olan habitus’un istikraridir'’. Bu husus; ala-
nin yapilanmasiyla, siirekliligiyle iliskili egemen konum ve alana sonradan
dahil olanlar arasindaki miicadeleyi anlasilir kilmaktadir. ‘Cinsellige dayal:
olarak’ orgiitlenmis toplumsal diizenin deneyimlenmesinin dogurdugu so-
nuglar1 detaylandiran Bourdieu’ya gore; “toplumsal diizen, amaci, {izerine
temellendigi eril tahakkiimii tasdik etmek olan devasa bir sembolik makine
gibi isler: o, isgiiciiniin cinsiyet¢i boliintimudir ([...]); o, mekanin yapisidir
([...]); o, zamanin yapisidir ([...])” (“Eril Tahakkiim” 22).

Agik miiziginin habitusunda yer alan unsurlar, onlar1 yaratan toplumsal
kogullara i¢kin olarak énceden kosullanmis goriiliir. Oyle ki bir temsilci ic-
rasini ger¢eklestirdiginde 4sik oldugu, hatta hangi kiiltiir ortaminda yetismis
bir asik oldugu ya da hangi ustanin referansiyla deneyimlerini pekistirmis
oldugu anlagilir. Bu pratik deneyimler sayesindedir ki asik sanatinin habitu-
sundaki yapilarin dayanikliligiyla bu sanati i¢sellestiren asik, icrasini gercek-
lestirdiginde asik miiziginin olmazlarini bilerek performansini gerceklestirir.
Ancak, kimi kadin 4s1g1n icinde yer aldig1 cevre, ds1k sanatinin kosullariyla
cevrili degildir ve kadinin icra ortamlarinda yer almasina imkan tanimaz.
Bourdieunun teorileri ise “bir kisinin gencken katmanlasan zihinsel yapi-
larinin daha giiclii oldugunu ve bu yapilanmalara kars: gelebilecek, kolektif
inanca uymayan her seye karsi savunma halinde oldugunu 6ne siirer” (Ro-
bertson 54). Asik sanatinda bu durum genel itibariyla gegerliligini korusa da
¢ogunlukla 4s1k sanatinin geleneksel yapilanmasi icerisinde yetismeyen ka-
din 4giklarin, kolektif bir inangtan ziyade tamamen bireysel deneyimleri ile
asik kimliklerini bi¢cimlendirdikleri tespitler arasindadir'?. Eklemek gerekir
ki Bourdieu, “pratikler, onlar1 olusturan habitusun i¢inde olusturuldugu top-
lumsal kosullari, onun i¢inde uygulandig: toplumsal kosullarla iliskilendire-
rek anlagilabilirler” (aktaran Robertson 54) ifadesinde bulunur. Bu durumda,
kadin agiklarin toplumsal rolleri icerisinde bicimlenen kimlikleri, s6zgelimi
ana-baci-ev kadini rolleri icerisinde tanimlanan yasam pratikleri okunamadan,

11  Daha genis bilgi i¢in bkz. (Bourdieu, “Eril Tahakkiim” 121).
12 Detayli veriler i¢in bkz. (Cinar).
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asik kimliklerindeki pratiklerinin anlagilamayacagini soylemek yerinde ola-
caktir. Oyle ki Robertson’un “biz kosullarimizin, deneyimlerimizin iiriinle-
rinden {retiliriz ve icimizde iiretilen her sey biziz” (150) ifadesi durumu ki-
saca betimlemektedir ve Eroglunun “habitus egilimlerini toplumsal cinsiyet
teorisiyle tespit ettigi calismasinda; melodik islemeyi etkileyen erkeksi-mii-
zikal davranis bi¢imlerinin ¢ogu zaman kentli kadin asiklarda ve popiiler
kiiltiir icerisinde yer alan, baglama ¢alip sdyleyen kadinlarda da karsimiza
ciktigr” (143) tespitinin ilgili 6rnekleri de bu husus baglaminda dikkat gek-
mektedir. Bourdieu'nun kuramsallastirdig1 alan ve habitus arasindaki bagin
cinsiyete gore nasil sekillendigini 6rnekledigi yazisinda Miller de; toplum-
sal cinsiyet ¢aligmalariyla, alan ve habitus {izerine arastirmalarini biitiinles-
tirmenin, hem alan teorisini hem de toplumsal cinsiyet perspektifini gelis-
tirdigini; “cinsiyeti, alan-habitus baglantisinin ayrilmaz bir unsuru olarak
gormenin, Bourdieu'nun alan teorisindeki gii¢ ve esitsizligin daha iyi anla-
silmasini sagladigini, toplumsal cinsiyet iliskilerini gormezden gelmenin, de-
rinlere yerlesmis bir gii¢ ve esitsizlik eksenini gérmezden gelmekle ayn1 an-
lama geldigini” (350-351) vurgular.

Sonug

Asgik miiziginde mekan kurulumunu ve agiklarin habituslarini Lefebvre
ve Bourdiewnun yaklasimlariyla tanimlayan bu ¢alismada; 4s1k miizigi, Bour-
dieuw’'nun habitus-alan-sermaye kavramlariyla iliskilendirilmistir. Kokenlerini;
ellerinde kopuzlariyla Dede Korkut Hikdyelerini seslendiren ozanlarin, ko-
puzcularin, Anadolu’yu adim adim dolasan saz sairlerinin, mutasavvif kisi-
lerin temsil kabiliyeti ile yapilandiran bu miizik, her kiiltiir ortaminda karsi-
lagilabilecegi gibi donemsel kosullarla habitusunu inga etmistir. Asigin sozii,
miizigin 6ziiyle biitiinlesirken, miizik yardimci bir unsur olmanin 6tesinde,
asig1n sanatsal karakterini gosteren bir yapilanmayi beraberinde getirmistir.
Agik, habitusun sagladig1 kiiltiirel sermayesini, yani habitusundan edindigi
kiiltiirel sermaye ile girdigi alanda sazindaki ustaligiyla, hazir kalip ezgilere
soz doseyerek irticali okumalariyla, anlat: tiiriine dayali miizik 6rneklerindeki
niiansli okumalariyla kazang saglamistir. Bir diger ifadeyle, maddi-manevi
kosullar neticesinde kisiye diisiinme kaliplar1 saglayan habitus, asik miizi-
ginde ezgi-ritim kaliplar1 saglamistir. Ayrica, 4sik miizigi habitusunun sag-
ladigy; saz ¢alma, irticali okuma, ezgi-ritim kaliplarina hakim olma vd. kiil-
tiirel sermaye birikimi, 4s181n alaninin diginda da kazanca doniisebilmistir.
Asigin katildig festivallerde, asik bayramlarinda gosterdigi basarilari, atis-
ma-taslama gibi dallardaki sergiledigi becerileri, bu kazancin gostergeleri
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olmustur ki alana 6zgii sermaye 6nemlidir, ¢iinkii bu sermaye hem temsil-
cinin giiciinii hem alanin siirdiiriilebilirligini saglar, ayn1 zamanda yeni ya-
pilarin olugsmasini ve dontismesini de miimkiin kilar.

Ancak, endiistri alaninda her ne kadar 4s1g1n kiiltiirel sermayesi bir ka-
zanca doniigse de hakim endiistri anlayisi, asik miiziginin kendi 6zerkligini
kurma noktasinda onu alansiz/mekansiz birakmistir. Kendi habitusundan
¢ikmis olan asik, deyim yerindeyse bocalamistir. Ciinki, bilinen odur ki
asigin kiiltiirel sermayesini kazanca doniistiirme noktasinda en énemli rolii
oynayan dinleyici kitlenin ilgi alanini degistiren radyo-televizyon vd. yayin
organlari, asik miizigine mekanlar saglamasiyla habitusun sermayesi de de-
gismistir. Sozgelimi, 45181n yaratici-Uiretici faaliyetine kaynaklik eden habi-
tusun; bir zaman araligina ihtiya¢ duyan muamma ¢6zmeler ya da uzun bir
repertuvar akisini icap ettiren asik fasillar: gibi kiiltiirel sermayeleri, bu ha-
bitusun adeta birer sembol pratikleri olarak kalmislardir. Ayrica, habitusun
sermayesini degistiren bu doniisiim, asiktan ya virtiioziite bir icra beklemis
ya mikrofon hakimiyeti, sahne tesisat: beklemis ya da ses sahasinin sinirla-
rin1 zorlamig ama agigin yetistigi habitusunda oldugu gibi ona beklentiyi sag-
layacak bir sermaye saglamamuistir. Bu nedenle asik; halk evlerinde, baglama
kurslarinda, dernek toplantilarinda bilgi akis1 saglamaya ¢alismis, donemin
bekledigi kiiltiirel sermayeyi kisitli imkéanlarla kazanca dénitistiirmeye gay-
ret etmistir. Bu anlamda 4gik sanat1 habitusunun, asik miiziginin bilesenle-
rine ne sekilde yansidigini ya da yanstyamadigini 6rneklendirmeye ¢alisir-
ken; otosansiiriin degisen habitusun en 6nemli stratejilerinden biri oldugu
gorillmiistiir. Tim bu iligskilendirmelere ilaveten miizik; asik sanatinin bir
isaretidir ve kiiltiirel bilgi ve degerleri iletmek i¢in giiclii bir aragtir ¢iinki
0, asik miizigi habitusunun tarihsel olarak kaliplasmis bir 6gesidir. Uyum-
lanmaya calistig1 her donemde asik miizigi; bugiiniin sagladig: yatkinliklar:
dogrultusunda yani habitusundan edindigi sermayesi (s6z-miizik ifadesini
gliclendiren karakteristik okuma bigimleri, usta mal ezgi-ritim kaliplar1 vd.)
dogrultusunda alan bulmaya ¢alisarak bugiiniin gelenegi olacak, sagladig:
yasam alanlarinda kendinden bahsettirmeye devam edecektir.
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Ozet

Edebi, estetik ve miizikal unsurlarin birlikteligiyle ne ¢ikan asiklik ge-
lenegi, Tiirk sozli kiiltiiriinden yazili ve elektronik/dijital kiiltiir ortamla-
rina taginabilen dinamik bir yapiya sahiptir. Sozli kiiltiir iletisim ortami-
nin dogas: geregi bellegin aktarimi icraya dayali mesk usuliiyledir. Bunun
yaninda yazi egitimi almig dsiklar veya asik takipgileri, bellegi kismen siir
olarak da yaziya gecirmislerdir. Miizikal bellegin kaydedilmeye baslamasi
ise ancak 20. yiizy1l geleneksel miizik icracilariyla birlikte gerceklesmistir.
19. ylizyilin son ¢eyreginde Amerika’daki ses kayit ve aktarim alanindaki
calismalar; fonograf, gramofon gibi donanimlar ve balmumu silindir, plak
gibi yazilimlarla miizigin aktarimi i¢in 6nemli gelismeleri ortaya ¢ikarmis-
tir. Bu sayede kisa zamanda olusan miizik piyasasi, Avrupa’da da yayilmaya
baslamistir. Tiirkiye bu piyasanin dnemli pazarlarindan birisi olarak go-
rilmiistiir. Ancak agiklarin miizik endistrisinde yer bulmalari, birkag is-
tisna disinda 1960’11 yilardaki i¢ ve dis go¢ hareketliligiyle miimkiin ol-
mugtur. Ozellikle Almanya, agik tarzi miizigin talep gordiigii yer olmus ve
teknik icatlarin Tirkiye’ye tasinmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Boylece
asik miizigi amator de olsa arsivlenmeye baglanmis ve sonraki uzman calis-
malarina veri saglanmistir. Bunun yani sira resmi kurumlarca da gelenek-
sel miizigin arsivlenmesi amaciyla derleme ¢aligmalar: yapilmistir. 1923’ten
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mugtir.
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bu yana farkli kurum ve dernekler tarafindan yapilan derlemeler veri tabani
olusturma bakimindan degerli olmakla birlikte birbirinden kopuk ¢alisma-
lardir. Miizik endiistrisinin iirtinleri ve bu derlemeler heniiz bir araya getiri-
lememistir. Arsiv konusunda resmi kurumlar kadar kisisel koleksiyonlar ve
miizik sirketlerinin yayinlar1 da son derece 6nemlidir. Bu hususta 1991 yi1-
linda Hasan Saltik tarafindan kurulan Kalan Miizik sirketi geleneksel mii-
ziklerin kaydedilmesinde ve arsivlenmesinde otuz yillik siiregte 6nemli bir
rol almistir. Eski kayitlarin restore edilmesine ve yeni kayitlarla geleneksel
miizik belleginin 21. yiizyila tasinmasina katki saglanmistir. Bu ¢alismada
miizik endiistrisinin 6zel amaglar1 bir yana birakilarak miizik arsivciligine
etkileri, Kalan Miizik 6zelinde tartisilacaktir. Ayrica yakin déonemde vefat
eden Hasan Saltik’in geleneksel miizigi, miizik endiistrisinin farkli baglam-
larina nasil tasidig1 degerlendirilecek ve miizik arsivciligin Tiirkiye’deki du-
rumuna projeksiyon tutulacaktir.

Anahtar Sozciikler: Geleneksel miizik, miizik arsivciligi, asik, kiltiir
endiistrileri.

Abstract

The tradition of minstrelsy, which stands out with the combination of
literary, aesthetic and musical elements, has a dynamic structure that can be
transferred from Turkish oral culture to written and electronic/digital cul-
tural environments. Due to the nature of the oral culture communication
medium, the transfer of memory is through the method of “megk” based on
performance. In addition to this, minstrels or minstrel followers who have
received writing training have also written the memory partly as poetry.
The recording of musical memory only took place with the traditional mu-
sic performers of the 20th century. Studies in the field of sound recording
and transmission in The U.S. in the last quarter of the 19th century; It has
revealed important developments for the transmission of music with hard-
ware such as phonograph, gramophone and software such as wax cylinder
and record. In this way, the music market, which was formed in a short time,
started to spread in Europe. Turkey considered to be one of the important
markets of this market. However, it was possible for the minstrels to find a
place in the music industry, with a few exceptions, due to the internal and
external migration movements in the 1960s. In particular, Germany has been
the place where minstrel music is in demand and has played an important
role in bringing technical inventions to Turkey. Thus, minstrel music began
to be archived, albeit amateur, and data were provided for subsequent expert
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studies. In addition, compilation studies were carried out by official institu-
tions in order to archive traditional music. The compilations made by differ-
ent institutions and associations since 1923 are valuable in terms of creating
a database, but they are disjointed studies. The products of the music indus-
try and these compilations have not yet been put together. Personal collec-
tions and publications of music companies are as important as official insti-
tutions in archives. In this regard, Kalan Music Company, which was founded
by Hasan Saltik in 1991, has played an important role in the recording and
archiving of traditional music over the course of thirty years. Contribution
has been made to the restoration of old recordings and the transfer of tradi-
tional music memory to the 21st century with new recordings In this study,
the effects of the music industry on music archiving will be discussed in the
context of Kalan Music, leaving the special purposes aside. In addition, it
will be evaluated how Hasan Saltik, who passed away recently, carried tra-
ditional music to different contexts of the music industry, and a projection
of the situation of music archiving in Turkey will be kept.

Key Words: Traditional music, music archiving, minstrel, culture industries.

Giris

Kiiltiir endiistrileri, geleneksel tiriinleri farkli baglamlara tagtyarak siirek-
liligi saglamaktadir. Teknolojik gelismelere bagli olarak ortaya ¢ikan toplum
yasamindaki degisim, geleneksel tiretim ve aktarim bicimlerine de yansimak-
tadir. Bu cercevede geleneksel miizik ekseninde diistintildigiinde asiklik ge-
lenegi olustugu ana baglamdan kopmus, asigin/sanat¢inin dinlenilebilmesi
plak, kaset, CD, film, radyo, televizyon ve internet gibi elektronik aktarim
ortamlari vesilesiyle artmistir. Bu degisim siirecinde icerigin aktarilmasin-
daki aktorler, her donemde farkli bir kimlikle ortaya ¢ikmislardir. Ekono-
mik acgidan kiiltiirel irliniin yaratim ve aktariminda kazang saglayan bu ak-
torler donemlere gore degerlendirilmelidir.

Genel olarak kiiltiir endiistrileri kavramu igerisinde diistiniilen bu iletim/
iletisim araglarinin (yani medyanin); kiiresellesmenin ve kiiltiirel alanlarda
tektiirlesmenin de oniinii agtig1, popiiler kiiltiirii empoze ettigi, yiiksek/yer-
lesik kiiltiirel alanlara zarar verdigi noktalarda ilk ortaya atildiginda biraz da
olumsuzlanarak cergevesi ¢izilmistir. T. Adorno ve M. Horkheimer 20. yiizy1-
lin ilk yarisinda kaleme aldiklari yazilarla, ortaya attiklar: fikirlerle olustur-
duklar1 ekolle (Frankfurt Okulu) ve elestirel bir yaklagimla kiiltiir endiistrisi
kavramini dile getirmislerdir (Adorno ve Horkheimer 2000; Adorno 2011).
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Kiiltiir endiistrileri icerisinde miizik endiistrisi basat rol iistlenmis ve
birbiriyle uyumlu iki kulvarda gelismistir. Birincisi kayithh miizik sektord,
ikincisi de medya endiistrisidir. Yazily, isitsel, gorsel-isitsel ve dijital medya
miizik i¢in 6nemli birer mecradir (Radyo, TV, internet, yazili medya). Ka-
yitli miizik sektorii ise fonograf ve silindirle baglayan donanim-yazilimlarla
djjital iceriklere dogru evrilmistir (fonograf, gramofon, pikap, teyp, cd-¢a-
lar, dijital igerikler).

Miizik Endiistrisi ve Agik Miizigi

Tiirkiye’de kayitli miizik teknolojilerinin ilk ortaya ¢iktig1 donem ise 20.
ylizyilin baglaridir. Istanbul’da énce fonograflar igin silindir dolduran, sa-
tan diikkanlar a¢ilmis, ardindan da bu diikkanlara rakip olarak gramofon ve
plak satan, kiiresel sirketlerin diger subeleri piyasaya girmistir. Kiiresel bo-
yuttaki bu ticari hamlelerden sonra R. Anhegger ve C. Unlii’niin aragtirma-
larina gore ilk Tirkge plaklar 1900 yilinda Almanya’da The Gramophone
Ltd. tarafindan yayinlanir (Anhegger ve Unlii 35). Ancak kayitl miizik sek-
toriiniin dogrudan geleneksel miizigi etkilemesi ve asiklarin da piyasada tu-
tunmaya ¢aligmalar1 2. Diinya Savasi sonrasinda Diinya’y: ve Tiirkiye'yi et-
kileyen gelismelerdir. Teknolojik hamleler, ekonomik faaliyetlerin ¢esitlilik
kazanmasi, go¢ dalgalari, egitim gibi bir¢ok nedeni icinde barindiran sos-
yal degismeler Tiirkiye’de miizik endiistrisinin genis kitleleri igine almasini
hizlandirmistir.

“Elektronik kiiltiir ortaminda s6z, ezgi ve miizigin kaydedilerek dondu-
rulmasi, bir bagka ifadeyle s6z ve miizik icralarinin kaydedilerek paketlen-
mesi (mediated performances) anlaminda 1960’larda plak ve pikaplarin kul-
lanilmasi yayginlasir” (Cobanoglu 153). Agiklik gelenegi iiriinlerinde pikaplar
ve 45’lik plaklarla birlikte yogun bir sekilde nicel artis saglanmistir. Bu du-
rum elbette tek sebebe baglanarak agiklanamaz. Sosyo-kiiltiirel ve teknolo-
jik yasamdaki degisimler, 1960’1arla birlikte miizik endiistrisi i¢inde asikla-
rin kendilerini gostermelerini saglamistir. En bagta 78’lik tas plaklara gore
daha dayanikli, ¢ok daha ucuz olan 45’lik plaklarin imalat1 ve bunu ¢6ziim-
leyen donanim olarak daha ucuza mél edilen ve rahat taginabilen pikaplarin
piyasaya siiriilmesi bu durumda etkili olmustur. Ikinci énemli etken ise gog
hareketliligidir. Yurtici ve yurtdisi gogler yoluyla pikap sahibi olmak yaygin-
lagirken hem gurbete ¢ikanlar hem de memlekette kalanlar i¢in yeni miizik
iceriklerine ihtiya¢ duyulmustur.

Asiklik gelenegi yiizyil asan bir siirede kiiltiir endiistrileri icerisinde
farkl1 boyutlariyla yer almistir. Bu bir taraftan resmi kurumlarin kiltiiri
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kaydetme ve aktarma gabalariyla gergeklesirken; bir yandan da yerellesme-
nin, gelenege yénelmenin sonucu olarak yasanmustir. Agiklik geleneginin
temsilcileri ve onlarin eserleri medya merkezli kiiltiirel-ekonomik faaliyet-
lere adapte edilmistir. Medya endiistrisini yonetenlerin karar verdigi siire
ve oranda gelenek yeni baglamlarda degerlendirilmistir. Agiklik gelenegi ve
miizik endiistrileri iligskisinde kendini en ¢ok hissettiren alan kaset ve ka-
setciliktir. 45’lik plaklarla, pikaplarla ve radyo yayinlariyla teknolojinin ek-
lemlendigi gelenekte 1970 sonrasinda gerek piyasaya siiriilen kasetlerin ge-
rekse kitlesellesmeyen ‘6zel doldurma kasetler’in gelenege farkli yonlerden
etkileri gortilmektedir. Kaset ve kaset¢alar, 6ncelikle dolayl: bir egitim sii-
recini saglamistir. Bu donanim ve yazilimin ucuzlugu ve pratikligiyle genis
kitlelere hitap edilebilmistir. Agig1 kaset yoluyla tantyan hevesliler onun tar-
zin1 benimsemisler; kendi sanatlarina yon vermislerdir.

Bunun diginda ses kayit teknolojileri yerlesmeden dnceki asamada ‘des-
tanci asiklar'in eserlerini matbu hale getirip ¢arsida, pazarda, panayirda,
garda, terminalde hem soyleyip hem satmalariyla baslayan asik tarzi mah-
sullerin endiistri irtinti héline gelmesi ve ticarilesmesi, plak ve kaset tekno-
lojileriyle bulugmay1 kolaylagtirmistir (Bkz. Cobanoglu 2000). Ozellikle ka-
sete ses kaydetmenin kolaylig1, yazili destancilik doneminden basili kasetlere
ve kisiye Ozel kasetlere gecisi kolaylagtirmistir. Diger taraftan miizik piya-
sasindaki karigiklik diizenli arsivlerin olusmasini engellemistir. 1986’ da ye-
ninden diizenlenen 5846 Sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunundan sonra
Telif Haklar1 Genel Midiirliigiinde ve MESAM’da kayitlar tutulmaya bas-
lanmigtir. Agiklarla ilgili yaptigimiz bir gériismede Mete Tagliovanin (2016)
su goriisleri onemlidir:

Plak ve kasetlerin tam bir listesi mevcut degil. Asiklarin doksanli yillara
kadar yogun olarak Tiirkiye’de ve Avrupa iilkelerinde yayimladiklar: plak
ve kasetler ayn1 yil birkag tane olabildigi i¢in sistemli olarak dokiimiini
yapmak neredeyse imkansiz. Kendilerinin de boyle bir siralamay1 yaptik-
larini veya geriye doniip de hangi plag: ve kaseti hangi tarihte doldurduk-
larini tam olarak hatirlamadiklarina defalarca sahit oldum. Isin iiziicii ta-
raf1 plak ve kaset kartonetlerinde de ancak seri numarasi oldugu icin tarih
bilgisi de yer almiyor.

Arsivcilik ve Geleneksel Miizik

Tirkiye’de 20. yiizyilin baslarinda, Osmanli Devletine bagli azinlik
gruplarinin halk ezgilerini derleme faaliyetleri sayillmazsa, derleme ve ar-
sivcilik konusunda asil gelismeler Fuad Kopriilii, Ziya Gokalp, Riza Tevfik
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gibi isimlerle baglayan folklor hareketinden sonra yasanmuistir. Ulus devletin
kurulma agamasinda halk ezgilerinin bulunup islenmesi, yayginlastirilmasi
devletin miizik politikalar1 arasindadir. ilk planli derlemeler Maarif Vekale-
tinin destegiyle Bat1 Anadolu’da Seyfettin ve Sezai Asaf kardeslerin kagida
yazma usuliiyle gerceklestirilmistir. Asil kapsamli derlemeler ise ses kayit
teknolojileri kullanilarak Dariilelhan (Istanbul Belediye Konservatuvari) ve
Ankara Devlet Konservatuvar: tarafindan gerceklestirilmistir. Dariilelhan
catisi altinda 1926, 1927, 1928 ve 1929 yillarinda gergeklestirilen dort der-
leme gezisiyle Anadolu'nun farkli yorelerinden 1.000 ezgi fonografla derlen-
mistir (bkz. Okan 2015).

Bir miiddet ara verilen derleme faaliyetleri Ankara Halkevinin daveti
tizerine Tiirkiye’ye gelen Macar miizikolog Béla Bartok ve konservatuvar ku-
rulmasina yardimci olmasi amaciyla davet edilen Alman Paul Hindemith’in
yazdig1 raporlar sonucunda tekrar canlanmigtir. 1930’Iu yillarda Béla Bartok
Giiney Anadolu’da derlemeler yapmuis, topladigi ezgiler incelenerek kitaplas-
tirilmistir. Ardindan da Ankara Devlet Konservatuvar: kapsaminda yirmi
yila yakin siirecek olan derleme faaliyetleri baslatilmigtir'. Konservatuvar
kapsaminda yapilan derleme gezilerinin hepsinde Muzaffer Sarisozen ve Ha-
lil Bedii Yonetken bulunmus; bu isimlere Mahmut Ragip Gazimihal, Mit-
hat Fenmen, Nurullah Tagkiran, Ulvi Cemal Erkin, Tahsin Banguoglu, Fe-
rit Anlar, Necil Kazim Akses, Cevat Memduh Atlar, teknisyenler Arif Etikan
ve Riza Yetisen de eslik etmistir. 1937-1957 yillar1 arasinda 19 derleme ge-
zisi (Ikisi Ankara Konservatuvari adina, tek basina gerceklestirdigi derleme
gezisi, biri Istanbul’da Altay Tiirklerinden 55 ezgi derlemesi) diizenleyerek
derlenen 10.000 civarinda halk ezgisini tele, muma ve tas plaklara kaydet-
mistir. Kaydedilenler arasinda “kolbastisi, oyun havasi, horon havasi, halay
havasi, maya, hoyrat, bar havasi, kogma, agit, giizelleme, kadin oyun havasi,
kavalla ¢alinan dag ve kdy havasi, Avsar agiti, bozlak, gurbet tiirkiisi, zey-
bek oyun havasi, karsilama, imece havasi, sohbet havasi, siirmeli, misket vb.”
tiiriinden triinlerle “Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Ruhsatiye ait deyisler
de bulunmaktadir. Sarisézen daha sonra bunlari, Ankara Devlet Konserva-
tuvarrnin arsivine diizenli olarak yerlestirmis, bir kismini da notaya almis-
tir. M. Sarisozen ezgilerden hareketle yazdig: kitaplarla, gezilerde topladig:
giyim-kusam, halk oyunu gorselleri, halk ¢algilariyla, Tiirk sozlii kiiltiird-
niin miizik, edebiyat ve dans gelenekleri tizerindeki derleme, arastirma ve
yayin ¢alismalariyla Tiirk radyo ve televizyon yayinciligi icin de gerekli olan
alt yapry1 hazirlamistir (Ozdemir 139-140).

1 Diinyada ve Tiirkiyede miizik arsivciligin gelisim siireci ile ile ilgili olarak bkz. (Akat 2016).
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Dariilelhan ve Ankara Devlet Konservatuvarrnin derleme faaliyetlerin-
den sonra 1961 yilinda Ankara Radyosu tarafindan da derleme gezisi diizen-
lemis, Dogu Anadolu’dan 800 ezgi kayit altina alinmistir. TRT doneminde
ise 1967 ve 1971 yillarinda farkli yoreleri kapsayan iki biiyiik derleme gezisi
yapilmis, 2000 civarinda ezgi arsivlenmistir. Ayrica stiidyoda gergeklestiri-
len mahalli sanatg1 kayitlar1 da arsive aktarilmigtir. Kiiltiir Bakanligi biinye-
sinde de MIFAD ve HAGEM’in gerceklestirdigi derlemelerle 4000 ezgi arsiv-
lenmistir. Bunu yaninda Milli Kiitiiphane tas plak koleksiyonu olusturmus,
miizik insanlar1 ve arastirmacilar sahsi ve kurumsal arsivlerini olusturmus-
lardir. Ancak tiim bu ¢alismalara ragmen derli toplu bir geleneksel miizik
arsivi olusturulamamastir.

Agik miizigi agisindan baktigimizda ciddi bir sorunla karsilagmakta-
y1z. O da derlemelerde esere miidahale edilmesi, eserin kisaltilmasi, mahla-
sin ¢ikarilmasi geleneksel miizigin aktarimda bugiin i¢in bityiik bir hatadir.
Resmi kurumlar diginda asiklarla ilgili ¢alismalar ¢ogunlukla bireysel bo-
yutlarda kalmigstir. Merakli ve hevesli kitlenin kisisel koleksiyonlari, miizik
sirketlerinin depolarindaki tiriinler ¢alisilmayi1 ve yeni ortamlara aktaril-
may1 beklemektedir. Almanya ve Tiirkiye’de faaliyet gosteren bir¢ok miizik
sirketinde taninan ve tanimayan asiklarin kayitlar1 mevcuttur. Bu noktada
1991'de faaliyete gecen Kalan Miizik sirketinin misyonu ve ¢aligmalar: ko-
numuz itibariyla degerlidir.

Kalan Miizik ve Hasan Saltik

2 Haziran 2021’de 57 yasinda iken aramizdan ayrilan Hasan Saltik Tiirk
miizik kiiltiiriine 6nemli hizmetlerde bulunmustur. 1991’de IMC 6. Blok’ta
kurdugu Kalan Miizik sirketinde onciil ¢alismalara imza atmistir. Eski ka-
yitlarin toplanmasi, yeniden kaydedilmesi geleneksel ve etnik miizik tarzlari
adina 6nemli arsivlerin olusmasini saglamistir. Yeni teknolojilerle birlikte fiziki
satiglarin ¢ok azaldigi, miizik isletmecilerinin tek tek ditkkénlarini kapattig1
bir dénemde onun ileri goriislii hamleleri Unkapani esnaf1 i¢in nefes olmus-
tur. Sirketin internet sitesinde misyonlariyla ilgili su bilgiler yer almaktadir:

Kalan Miizik arsiv ¢calismalar1 yavas yavas olusmaya baslamist ki, ikinci bir
yaklasim Kalan ismindeki biitiinliigti tamamladi. Tarihsel 6nemi agisindan
akademik alanda ilgi goren ve uluslararasi etnomiizikoloji ¢aligmalar1 a¢1-
sindan hayli 6nemli olan unutulmaya yiiz tutmus birgok kayit derlenerek
yeniden basilmaya baslandi. Bunu yaparken de konusunda uzman ¢ok sa-
yida miizikolog ve bilim adaminin yardimina basvuruldu. Arsiv serisi bu
sekilde olustu. Pomak gé¢menlerinden Sadettin Kaynak’a, Miinir Nurettin
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Selguk’tan Haci Tagan’a uzanan genis bir arsiv miizik severlerin begenisine
sunuldu. Kalan Miizik, eski degerlerin yani sira giiniimiiziin degerli yapit-
larinin da giizel eserler sunmasina imkan taninmaktadir. Erkan Ogur, Is-
mail Hakk: Demircioglu, Tolga Candar, Yansimalar, Grup Yorum, Kardes
Tirkiiler, Fenomen ve benzerleri Kalan Miizik araciliiyla eserlerini miizik-
severlere ulastirmaktadirlar (Kalan Miizik 2021).

Sirketin ¢aligmalari incelendiginde Asim Kuzuluk, Tolga Candar, Cen-
giz Ozkan, Bayram Bilge Tokel, Erkan Ogur, Aysegiil gibi sanatcilarin tiirkii
albimlerinin yani sira Nida Tiifekei gibi usta isimlere de yer verildigi goriil-
mektedir. Bu galigmalarin ¢ogunda ge¢mis donem asiklarin eserleri de yer al-
maktadir. Agiklar agisindan baktigimizda hemen hemen her y1l birkag isme
yer verilmistir. Hasan Saltik bunu gelenege hizmet olarak gormiistiir. Popii-
ler albiimlerden kazandiklar1 parayla geleneksel miizige destek olduklarini
belirtmistir. 1994’te Muhlis Akarsu-Se¢meler 1 adli albiimden itibaren 35
albiim yapmustir. Feyzullah Cinar, Ceki¢ Ali, Muharrem Ertas, Neset Ertas,
Hac1 Taghan, Dertli Divani, Asik Veysel, Nesimi Cimen, Urgiiplii Refik Ba-
saran, Kul Ahmet, Zarali Halil, Ali Murtaza Topal Dede, Siilleyman Yildiz
asik albiimlerinini yan1 sira Kadin Agiklar, Asya Iclerinden Balkanlara Saz,
Muhabbet 6-7 serisinde de 4sik ezgileri yer almaktadir.

Siileyman $enel, Hasan Saltik’in vizyonunu, faaliyetlerini ve dnciil ¢alis-
malarini ayrintil bir sekilde aktardiktan sonra onun Tiirkiye’de ve Diinya’da
bir¢ok 6diile layik goriildiigiinii ve farkli unvanlarla anildigini belirtir (Senel,
2021). Amator genglere firsat tanimasi, tas plaklar: yeni teknolojilerle temiz-
leyerek yeniden yayinlamasi, miizisyen ailelerden topladig: kayitlar: yayinla-
masl, etnomiizikolojik arsiv kayitlarini giin ytiziine ¢ikarmasi, Anadolu yerel
miiziginin diinya miizigi platformuna girmesinde 6nciilitk etmesi, CD’lerin
yaninda tanitici kitapgiklara yer vermesi Hasan Saltik’in 6ne ¢ikan yonleridir.

Ayni zamanda edisyon isi de yapan Saltik ve sirketi, telifi kendilerinde
olan eserleri dizi ve film sektériinde degerlendirmekte ve o eserin hizli bir
sekilde taninmasini saglamaktadir. Yilda ti¢-dort dizinin miiziklerini yap-
makta ve dizinin temast dogrultusunda geleneksel ezgileri yerlestirmektedir.
Bu dizilerin yurt disinda da genis bir kitleye ulastigini diistindiigtimiizde ge-
leneksel ezginin kisa siirede yayginlastigini gorebiliriz. Sirket, ayrica gelenek-
sel miizigi, diinya miizigi olma yoniinde de ¢aba harcamis yurtdis1 fuarlarda
bu albiimleri tanitmigtir. Ornegin Japonya’da énemli bir Tiirk miizigi piya-
sast olusmugstur. Dijital piyasaya erken adim atmasi da geleneksel miizigin
aktarimi i¢in bir avantajdir. Bu yonleri Kalan Miizik’i asik miizigi {izerine
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albimler yapmis Tiirkofon, Harika Plak, Camses, Giil Kasetgilik, Arda Plak
gibi firmalardan ayirmaktadir.

Sonug

19. ylizyilin ortalarindan itibaren miizik endiistrisinde yasanan hizli de-
gismeler asiklik gelenegi agisindan pek ¢ok olumlu ve olumsuz sonuglari or-
taya ¢ikarmustir. Oncelikle icra ortamlarinin degismesi ve usta-girak iligki-
sinin yeni bir sekle biiriinmesi gelenek agisindan 6ne ¢ikan olumsuzluklar
olarak goriinmektedir. Diger taraftan 4siklarin yerelden ulusala ve uluslara-
rast boyuta taginmasi, bunun asiklara ekonomik getirisi basta olmak iizere,
kendilerinin ve eserlerinin taninmasi bakimlarindan olumlu gelismeler de
yasanmuistir. Profesyonel medya aktorlerinin ya da genel bir ifade sekli ile ka-
pitalizmin her seyi paraya ¢eviren tutumu sonucu asiklik gelenegini tiriinle-
rinin de pek ¢ok gelenek dgesi gibi meta haline getirildigi seklinde goriisler
olsa da kiiltiir endiistrisi ve asiklik baglaminda kazang kargilikli olmustur.
Cagin ve gelisen teknolojinin bir ucundan bazen kendi istekleri disinda, ge-
nelde ise kendi istekleri ile asiklar medyada yer almislardir ve almaktadir-
lar. Bu ortamlarda yer alis asik ve eserlerinin taninmasinin yaninda tesci-
lini de saglamaktadir. Bunun ekonomik getirisinden asik ya da varisleri de
faydalanmaktadir.

Tim eksikliklere ragmen asik miizigi unsurlarinin soz, ezgi ve perfor-
mans boyutlariyla kayit altina alinma siiregleri erken dénem Cumbhuriyet ku-
rumlarinca baglatilmis ve basarili sonuglar elde edilmistir. Ilerleyen siirecte
kisisel ¢abalarin ve 6zel sektoriin de bu alana yonelmesi, derlenen iiriinlerin
¢agin teknolojik araglariyla kayit altina alinmasi ve yeniden iiretimi husus-
larinda 6nemli ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Zira asik miizigi
miistakil bir kiiltiirel tiiketim alan1 olmanin 6tesinde biitiin medya igerikle-
rini besleyen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda Hasan Saltik ve Kalan Miizik,
geleneksel iiriinlerin, icraci ve gelenek aktorlerinin 6n plana ¢ikartilmasina
6nemli 6rnek galigmalar yapmistir. Geleneksel miizigin ezgi boyutuyla tele-
vizyon ve sinema sektoriinde kullanimi bu ¢aligmalar igerisindedir. Dolay1-
styla g1k miiziginin yalnizca icraci ve dinleyici arasindaki tiretim-tiiketim
boyutu genisleyerek gorsel iceriklerin geri planinda daha zengin bir muh-
tevada kullanimi yayginlagsmistir. Bu durum geleneksel miizige olan ilginin
artmasini saglamistir. Boylece popiiler kiiltiiriin ytizeyselliginin yaninda se-
killenen geri planinda giiglii bir gelenek yapisinin oldugu miizik ve kiltiir
alanina olan farkindalik toplumsal kesimlerce benimsenmistir.
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Agikligin Yeni Conkleri: Sosyal Medyanin Asiklar I¢in
Yeni Bir Yaratma ve Icra Ortami Olarak Goriiniimii

New Conks of Minstrelsy: Social Media as a New Venue
for Creation and Performance for Minstrels

Ugur DURMAZ*

Ozet

Agik edebiyat1 dayandigi koklii gegmisi ve etkiledigi genis cografya ige-
risinde farkl1 zamanlarda varligini devam ettirmistir. Giincel gelismeler ve
bunlarin etkileri asiklarin dilinde kimi zaman elestiri kimi zaman katk:
seklinde bu sanat yapisinin igerisinde her dénem yer almistir. Asiklar iginde
bulunduklar: donem hakkindaki diisiincelerini baslangictan bugiine kadar
sozlii ve yazili ortam igerisinde icra etmislerdir. 20. yiizyilin yeni iletisim
araclari ile birlikte artik bir bagka ortam olan elektronik kiiltiir ortamindan
soz edilir hale gelmistir. 21. yiizyilda ise elektronik kiiltiir ortam1 daha da ge-
nigleyerek farkli kollara ayrilmistir. Dijital kiiltiir ortam1 olarak adlandirila-
bilecek olan bilgisayar ve internet ¢agiyla beraber birey ve yaptiklari, gecmis-
teki tiim donemlerden daha 6nemli hale gelmistir. Dijital kiiltiir ortaminin
en temel unsurlari ise son 10 yildir popiilerlesen sosyal medya sayfalaridir.

Bu yazida temelleri ¢ok uzun bir ge¢mise dayanan asiklik geleneginin
yeni doneminin durumu ortaya konulmaya calisilacaktir. Bunun i¢in de sos-
yal medya platformlarindan olan Facebook igerisinde asiklarin kendi isim-
leriyle agtiklar profil sayfalar1 degerlendirilerek halkbiliminin dnemli yazili
kaynaklarindan olan conklerle bag kurulacaktir. Conklerin genis ¢erceve-
sinin bugiin i¢in karsilig1 olabilecegi diistiniilen sosyal medya profillerinde,
asiklarin yaptiklar: paylasimlar 1s1g1nda ortaya ¢ikan iiriinlerin yaratma, icra,
yayilma, aktarma durumlar1 degerlendirilecektir. Bunu yapabilmek amaciyla
belli sayida asigin profil sayfalar: detayli sekilde incelenecek ve tirettikleri
triinler detayli sekilde degerlendirilecektir.

*  Dog. Dr., Kocaeli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, E-posta:
ugurdurmazl0@gmail.com, ORCID: 0000-0003-0775-6962
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Anahtar Sozciikler: Agiklik, Facebook, dijital kiiltiir, sosyal medya, di-
jital conk.

Abstract

The literature of minstrels has continued its existence at different times
in its deep-rooted past and the wide geography it has affected. While the cur-
rent developments and their effects are in the language of the minstrels in
every period, innovations have found their place in this art structure, some-
times in the form of criticism and sometimes as a contribution. Minstrels
have performed their thoughts about the period they were in from the be-
ginning to the present in oral and written media. Thanks to the new com-
munication tools of the 20™ century, the electronic cultural environment, can
now be discussed as a new medium. In the 21* century, the electronic cul-
ture environment expanded further and was divided into different branches.
With the age of computers and the internet, which can be called a digital
cultural environment, the individual and what they do have become more
important than in all past periods. The most basic elements of the digital
culture environment are social media pages that have become popular over
the past 10 years.

In this article, we will try to explain the situation of the new era of the
tradition of minstrelsy, the foundations of which are based on a very long
history. For this purpose, Facebook, which is one of the social media plat-
forms, will be evaluated by evaluating the profile pages that minstrels open
with their names and connect with conk, which are important written sources
of folklore. In the light of the shares made by minstrels in social media pro-
tiles, which are thought to be the equivalent of the broad framework of cénks
for today, the creation, execution, distribution, transfer status of the products
will be evaluated. In order to do this, the profile pages of a certain number
of minstrels will be examined in detail and the products they produce will
be evaluated in detail.

Key Words: Minstrel, Facebook, digital culture, social media, digital conk.

Giris

Gelisen diinya diizeni igerisinde kiiltiiriin yayilma sekilleri de farkli-
lik gostermeye baglamaktadir. Onceleri soz ve yaziyla saglanan iletim za-
man igerisinde elektronik araglar vasitasiyla yeni bir mecradan da aktari-
labilir hale gelmistir. icinde bulundugumuz 21. yiizyil ise internetle birlikte
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olusan genis ag sayesinde dijital cag olarak nitelenmektedir. Gelenegin par-
cast olan unsurlar da bu yeni ¢aga ayak uydurmakta ya da yok olmaktadir.
Agiklik da Tiirk kiiltiirii igerisinde 6nemli yere sahip olan geleneksel bir kol
olmasi nedeniyle toplumsal aktarimda giiglii bir ara¢ olmustur. Yeni do-
nemde de agiklar diizene ayak uydurarak farkli ortamlarda sanatlarini icra
etmeye devam etmektedir. Burada incelenecek olan nokta temelde 4sikla-
rin icra ortamlarindan ¢ok bu ortamin bir ¢iktist olarak degerlendirdigi-
miz dijital cénkler yani sosyal medya profil sayfalar1 olacaktir. Asiklarin
bu mecralarda yaptiklar1 paylasimlarla geleneksel bir iriin olan conklerin
karsilastirmasi neticesinde yeni donemin yaratma ve icra ortaminin ¢ikti-
lar1 degerlendirilecektir.

Conkler, kiiltiir tarihimiz agisindan sozlii ve yazili edebiyat arasinda kur-
dugu bag, birincil agizdan derlenmis olmasi ve halkbilimi iirtinlerinin si-
fahi anlatimla aktarimindan kalic1 aktarima gegisi noktasinda belki de en
onemli unsurdur. 20. yiizyilin basindan itibaren arastirmacilarin dikkatini
geken conkler hakkinda bir¢ok isim ¢esitli yazilar yazmis ve onlar: tanimla-
maya ¢aligmistir. Burada genel tekrara diismemek agisindan yapilmis tanim-
lar1 vermek yerine daha kapsayici bir tanimla conkiin ne oldugunu ortaya
koymaya galisacagiz'. Conk, sefine, danadili, kirkambar gibi farkli isimlerle
anilan bu eserler, igerisinde ¢ogunlukla asik edebiyati iiriinlerini barindir-
makla birlikte divan edebiyati, tasavvuf siiri gibi diger nazim tiirlerinden
de ornekleri igeren, ayn1 zamanda nazim yapisinin yaninda nesirle aktari-
lan hikéyeler, anekdotlar, tedavi yontemleri, adetler, inanislar, dualar, tarif-
ler ve tarihi bilgiler gibi halkbiliminin ilgilendigi birgok konuya ait bilgiyi
de barindiran ve genellikle asagidan yukariya dogru agilan, birkag yazar ta-
rafindan yazilabilen kisisel defterlerdir (El¢in; Gokyay; Duymaz). Conkle-
rin genel yapisina bakildiginda zengin bir igerik géormek miimkiindiir. Bu
icerikle birlikte de bir¢ok konu hakkinda yazildigi donemin yasam tarzi ile
ilgili bilgilere ulagilmaktadir. Ayni zamanda kaleme alinan verilerin direkt
olarak birinci agizdan yani kaynak kisiden toplanmis olmasi da onu sozli
gelenegin bir kayit¢is1 konumuna gecirmistir. Bu noktada conkleri, halkbi-
liminin bugiinkii temel bilgi alma ve arastirma yontemlerinden olan derle-
menin ilk hélleri olarak bile degerlendirmek miimkiindiir.

Conkler, icerisinde barindirdiklar: iiriinlerin ¢ogunlugunun asik edebiya-
tina hatta asik siirine ait olmasi nedeniyle de genellikle bu edebi kolun temel
kaynagi olarak degerlendirilmistir. Asik siiri s6z konusu oldugunda yapilan
caligmalarda conklerde bulunan yeni siirler ve anlatilar sik¢a kullanilmaktadir.

1 Conkile ilgili yapilmig tanimlar ve daha detayli incelemeler igin bkz. (Koman) (Ulkiitagir) (Elgin)
(Cumbur) (Uraz) (Gokyay) (Sakaoglu) (Duymaz).



202 Agsik Sanati Sempozyumu

Agiklar kendi eserlerini yaziya dokiip kitaplastirmakla birlikte agiklar1 dinle-
yenlerin yahut bu konuya merakli kisilerin kaleme aldig1 metinler sayesinde
tiretimler uzun yillar boyunca sadece sozlii hafizada degil yazili hafizada da
kendine yer bulabilmistir. Ayni zamanda farkli cografyalardaki asiklarin ta-
ninmasini ve eserlerinin bilinmesini de yine conklerin bir etkisi olarak soy-
lemek gereklidir. Elbette conklere tek agidan yaklasmak onlar1 anlamak ve
kullanmak agisindan eksik olacaktir ancak burada giincel durumla kurula-
cak bag nedeniyle biz, asiklarin tiretimlerini 6n planda tutarak bir inceleme
yapacagiz. Gliniimiize dogru gelindiginde gelisen teknoloji ve egitim yapi-
sinin giigclenmesi ile birlikte hem okuryazarligin artmasi hem de farkli icra
ortamlarinin olusmasi neticesinde conkler yerini farkli unsurlara birakmis-
tir. Artik geleneksel bilginin tiretimi ve aktarimi sozlii, yazili ve elektronik
olmak iizere {i¢ farkli ortamda yiiriitiilebilmektedir. Asiklik agisindan sozlii
kiiltiiriin icra mekéni olan kahvehanelerin islev degistirmesi, yazili kiiltiir or-
tami olan conklerin ortadan kalkmasi sonrasinda giiniimiizde bu gelenegin
en ¢ok elektronik kiiltiir ortamu icerisinde varligini devam ettirdigini soy-
lemek yanlis olmayacaktir. Bu nedenle de yeni dénem kiiltiir yapisini bura-
daki araglar tizerinden okumak su anki durumun ne oldugunu ortaya koy-
mak agisindan halkbilimine katki saglayacaktir.

Dijital Conk Kavrami

Halkbilimi aragtirmacilari, giincellenen gelenekle ilgili yaptiklari ¢alis-
malarin gogunlugunda modern ile geleneksel iiriinleri bir araya getirmekte,
bahsi gecen unsurlarin ortakliklar: etrafinda yeni donemi degerlendirmek-
tedir. Bu degerlendirmelerle birlikte geleneksel isimlerin yanina yeni déne-
min irettigi farkli isimler getirilmektedir. Bizim de burada yaptigimiz sey
aslinda bu durumun bir 6rnegidir. Conkler s6z konusu oldugunda bu hib-
rit yapiy1 kullanan ilk isim Mete Tasliova’dir. “Elektronik Cénk*” terimini
kullandig1 yazisinda elektronik conk kavramu ile asiklarin ¢ikardiklar: ya
da doldurduklar1 kaset ve plaklar kastetmektedir. Kaydedilen bu tiriinlerin
icerisinde asik edebiyatinin pek ¢ok iirtintiniin bulundugunu, bu unsurlarin
onemini ve icerigini ortaya koymaktadir (Tasliova). Kasetlerin ve plaklarin
miizik piyasasi i¢in gectigimiz yiizyildaki 6nemi tartigmasizdir ancak nere-
deyse son yirmi yilda bu araglar etkinligini kaybederek yerini 6nce CD’lere
sonrasinda ise dijital miizik platformlarina birakmigtir. Bugiin i¢in miizik de-
nildiginde akla gelen unsurlar gesitli internet siteleri yahut programlar iize-
rinden dinlenenlerdir. Elbette bunun yaninda son on yilda 6ne ¢ikan sosyal

2 Tashova, yazisinda bu terimin kendisine ait olmadigini terimin Ozkul Cobanoglu tarafindan orta-
ya atildigini dile getirmektedir.
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medya uygulamalar ve sayfalar1 da birer yaratma, icra ve paylasma alanina
doniismiis durumdadir. Agiklar, bu yeni iletisim araglarina ayak uydurarak
trtnlerini buralarda tiretmekte ve paylasmaktadir. Bu nedenle asiklik ge-
lenegi icin yeni donemin conkleri sosyal paylasim sitelerindeki profiller ol-
mugtur. [ste bizim de 6nerdigimiz dijital conk kavrami tam olarak bu pro-
filleri ve yapilan paylasimlar: icermektedir.

Konuyu daha teknik bir agidan incelemek gerekirse elektronik ve dijital
terimlerinin farkini ortaya koyarak neden dijital conk kavraminin se¢ildigini
belirtmek gereklidir. Elektronik kelimesi elektrik ile alakali olarak ve elekt-
rigin devamcisi olarak ortaya ¢ikmugtir. Elektrik, “kehribari giig, kehribar ve
benzerlerinde ortaya ¢ikan kivilcimlanma” olarak tanimlanirken; elektronik,
“elektrona iliskin gaz veya yari iletken ortamda elektron akimi yoluyla ay-
gitlarin yonetimine iligkin” bigiminde tanimlanirlar (Nisanyan 244). Dijital
kelimesinin ise temeli yine elektronikle baglantili olmakla birlikte belli bir
matematik altyapisina dayanmaktadir. Bu kelime Latinceden gelen ve say-
maya yonlendirici olan, ger¢ek diinyayi ikili numaralara dontstiiren digi-
tustan tiremistir (Bronner 60). Koken olarak bakildiginda ise tam sayilara
iliskin olarak 1 ile 10 arasindaki her bir say1 ve parmaklar anlaminda kul-
lanilir (Nisanyan 207). Dijitalin bugiinkii anlamini kazanmas: ise bilgisa-
yar teknolojileri sayesinde olmustur. Bilgisayar algoritmasinda 1'ler ve 0’lar
vardir. 1 var olmay1 0 ise yoklugu temsil etmektedir (Canan ve Acungil 67).
Ozellikle 90’larda yayginlagmaya baslayan internet ve bilgisayar kullanim1
hayatin bu gergevede sekillenmesine ve 21. yiizyilin dijital ¢ag olarak adlan-
dirilmasina neden olmustur. Giiniimiiz i¢in konusursak dijital olan her sey
elektroniktir ancak her elektronik unsur dijital degildir (Durmaz 15). Ince-
lemede orneklem olarak secilen sosyal medya da dijitallesmeyle ortaya ¢1-
kan bir alandir. Burada iiretilen, sergilenen, dagitilan ve kullanilan iiriin-
leri elektroniklik genel gergevesinde kabul etmek miimkiinse de 6zelde dijital
kiiltiir ortaminin bir {iriini olarak isimlendirmek daha dogrudur. Neticede
daha onceki terimsel yapida kullanilan elektronik conk kavramai bir ileri se-
viyeye taginarak dijital conk terimi kullanilmakta ve onerilmektedir. Diji-
tal conk olarak isimlendirilecek olan yap1 icin de sosyal medya igerisinde en
uygun tiiriin Facebook olmasi gerektigi diistiniilmektedir. Bunun nedenleri
arasinda diger sosyal medya mecralarina gore yazi, gorsel ve video paylasi-
minin belli sinirlarla kisitlanmamis olmasi, etkilesim bazinda herkese agik
olmada daha rahat bir alan sunmasi, son zamanlarda belli yas gruplar igin
kullanilabilirlik agisindan tilkemizde daha popiiler olmasi sayilabilir.

Dijital conklerin yazili kiiltiir ortamindaki conklerle seklen ve icerik
olarak benzerlikleri ya da farkliliklar1 olusmus durumdadir. Sekil agisindan
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bakilacak olursa, klasik conkler genellikle asagidan yukariya dogru agilan
defterlerdir. Her ne kadar standart bir yazim yapis1 bulunmasa da ¢ogun-
lukla da yukaridan agagtya dogru yazilip okunurlar. Dijital conkler de ayn1
sekli yapiya sahiptirler. Onlar da yukaridan asagiya dogru okunur, izlenir ya
da dinlenirler. Profil sayfalar1 asagiya inildik¢e daha eski tarihe dogru git-
mektedir. Klasik conkler maddi yapisiyla, yazma olmasi ve kagit gibi bir ma-
teryalle kendisini var etmesi noktasinda daha kalic1 fakat saklamasi giig bir
triinken; dijital conkler herhangi maddi bir yapiya sahip olmadiklar: icin
saklanmasi paylagilan sayfanin veri depolarinda gerceklestirilir. Bu noktada
avantaj gibi goriinen durum dijital cénklerin degistirilebilir, silinebilir ya da
diizeltilebilir olmasi nedeniyle kalicilik konusunda daha dogru ifadeyle ilk
halinin kalicilig1 konusunda problemler olusturabilmektedir.

Icerik yoniinden bakildiginda ise her iki tiirde de ¢ok gesitli verilerin bu-
lundugu goriilebilmektedir. Conklerin igerisinde yer alan unsurlar ¢ogun-
lukla asik edebiyat: {irtinii olmakla birlikte kiiltiirle ve sosyal hayatla ilgili
bir¢ok bilgiyi gormek miimkiindiir. Her ne kadar conkler bireysel defter-
ler gibi diisiiniilse de igerisindeki tirtinler bir halkin kolektif bilincini, ire-
timini ve zevklerini ortaya koymaktadir. Bu nedenle birer kiiltiir tastyicisi
roliinii tistlenen conkler, bireyin toplum i¢indeki durumunu ortaya koymak
noktasinda da 6nemli diriinlerdir (Duymaz 20). Ayni sekilde dijital conk-
lerde de yazar/paylasan sadece geleneksel olani degil giindelik yasamindaki
6nemli olaylari, sosyal hayatla ilgili bilgileri, giindemi ve daha birgok farkl
meseleyi paylasabilmesi hem bireysel hem de toplumsal bir bilgi birlikteli-
gini gostermektedir.

Conkler birer kitaptan ¢ok defter niteliginde degerlendirilirler ve her
okuyanin bunun iizerinde eklemeler yahut ¢ikarmalar yapabilmesi, dogrulu-
gunu ya da yanlighgini sorgulayabilmesi gibi secenekleri mevcuttur bu yiiz-
den halka agik @irtinlerdir (Duymaz 19). Dijital conklerde de buna benzer bir
durum s6z konusudur. Onlarda paylagilan unsurun altina yorum yapma, be-
genme ya da paylasma gibi seceneklerle halkin tercihlerini ya da duygularini
ortaya koyabilme gsans1 dogmaktadir. Paylasilan unsur degistirilmese bile et-
kilesimin saglanmasiyla birlikte paylasan ile takip eden arasinda bir bag ku-
rulmaktadir. Elbette conklerde bu durum yazarin ya da séyleyenin ¢ok 6te-
sinde gergeklesirken, dijital conklerde ¢ok hizli sekilde ve neredeyse bire bir
iletisim yontemiyle yapilabilmektedir. Gergeklesen bu etkilesim dijital diin-
yada 6nemli bir yere sahiptir. Begeni, yorum ve paylagim sayilarinin yiiksek
olmasi sunulan 6genin takdir edildiginin bir gostergesi olabildigi gibi tam
tersi durumlarda ise yeterince dogru ya da iyi bir tiriiniin ortaya konulma-
dig1 anlagilmaktadur.
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Conkler yazildiklar: bolge ya da halkin o dénemiyle ilgili birgok bilgiyi
icermesinin yaninda o toplulugun kiiltiir seviyesini, deger yargilarini ve bil-
gisini de ortaya koymaktadir (Duran 47). Dijital conklerde de durum buna
benzerdir. Ozellikle yapilan yorumlar neticesinde paylagimin yapildigi do-
neme iliskin bilgileri bulmak, insanlarin hislerini, diisiincelerini, olaylar ya
da paylasimlar karsisindaki tutum ve davranislarini 6grenmek miimkiindiir.
Bu da icraci ile tiiketici arasindaki kiiltiirel aktarimin diizeyini ortaya koy-
dugu gibi etkilesime giren kitlenin kiiltiir seviyesini de ortaya ¢ikarmaktadir.
Dikkat ¢ekici farklardan bir tanesi ise kitle iletisiminin 6neminin yaninda
paylasilan yapinin bir sorumlusunun olmasidir. Dijital conklerde asiklarin
adlar1 ve kim olduklar1 rahat bir sekilde goriilebilmektedir. Onlarin hayat-
lartyla ilgili bilgiler bulunabilmektedir bu nedenle orada yazilan seyleri ki-
min yazdigini gérmek zor degildir ancak klasik conklerde birgok yazarin
bulunmasi ve yazan Kkisilerin kimliklerine iliskin bilgilerin ¢ogunlukla bu
defterlerde bulunmamasi anonim iiriin olarak degerlendirmelerine neden
olmustur (Duran 42).

Conklerin igerisine bakildiginda yazili irtinlerin yaninda gorsel yapi-
lara da rastlamak miimkiindiir. Bircok conkte sayfa kenarlarini siislemek
icin yapilan sekiller goriilebilir. Yazinin bittigini gosteren bazi simgeler za-
manla bir gorsel malzemeye déniismiis durumdadir. Bunlarin yaninda &zel-
likle bos sayfalara ya da yazidan arta kalan yerlerdeki ya da alanlardaki ge-
sitli ¢izimler de gorsel malzemenin diger 6rnekleridir. Bazi durumlarda ise
gorseller yazida anlatilan unsuru ag¢iklamak, tarif etmek ya da daha anla-
silir kilmak i¢in yapilabilmektedir. Gorsellik yazilarin belli formlara soku-
larak ¢esitli simgelere benzetilmesiyle de saglanabilmektedir (Altinisik 94-
102). Dijital conklerde bu durum teknolojinin etkisiyle gok daha ileri seviyeye
ulasmis vaziyettedir. Paylasimcilar kisisel fotograf ve videolarinin yaninda
hoslarina giden her tiirlii gorsel malzemeyi bu ortam {izerinde paylasabil-
mektedir. Yine asiklar 6zelinde disiintildiigiinde tirettikleri tirlinti tanim-
layacak gorselleri metinlerine ekledikleri gibi daha dnce yayimlanmis olan
plak, kaset ya da CD formatindaki albiimlerinin kapaklarini1 da buralarda
paylasabilmektedirler. Bunun yaninda video paylasimlar ile bire bir sekilde
icra anini ve kendilerini takipgilerine sunabilmeleri sayesinde okuyan, izle-
yen ya da dinleyenler i¢in asiklar, sadece iirettikleri tiriinlerle degil goriin-
tiileriyle de var olma sansina sahip olmaktadirlar.

Klasik conklerin yaziya gegirilme siirecleri genellikle okuma yazma bi-
len kisiler tarafindan yapilmaktadir. Bu kisiler dinledikleri ya da duyduklar:
bilgileri hatirlarinda kaldig1 kadariyla yaziya aktarmaktadir. Elbette yaziya
gecirilme aninda icracinin da gayretiyle bire bir yazilmis olan metinlerden
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de bahsetmek miimkiindiir fakat temel itibariyla conkler, bir yazili kiltir
triinii olmadan 6nce bir sozlii kiiltiir Girtinidiir. Yaziya gegirilme siireci bu-
giinkli manada bir kisinin oturup gesitli fikirleri, sanatsal unsurlar1 ya da
herhangi bir seyi yazmasi gibi degildir. Metinlerin ¢ok biiyiik boliimii sozli
kiiltiir ortamindaki etkilesimlerle ortaya ¢ikmaktadir yani sozlii iiretilen
triinler zaman igerisinde yaziya gecirilmistir (Duymaz 18). Bu durum diji-
tal conklerde farkl: sekilde ilerlemektedir. Paylasimci her tiirlii tiriinii ken-
disi yaziya, gorsele aktarmakta ve yine kendisi bir sekilde dagitimini yap-
maktadir. Yazili yapilar1 bir kenara koyarsak ozellikle video seklinde yapilan
paylagimlarda asiklar icralarini kaydederler yahut canli yayinda iiretirler ve
kayitlar ¢ogunlukla oldugu gibi dijital ortama aktarilirlar. Bakildiginda bu
yoniiyle dijital conkler sozli kiiltiir ortaminin yaratma ve icra yapisinin ay-
nisidir. Gergekte var olan izleyicilere degil sanal alemde yer alan izleyicilere
yapilan bu sunumla birlikte sozlii gelenegin mekénsal yapisi dijital ortamda
da yakalanmistir. Bu doniistimle birlikte ikinci bir kisi olan yazic1 ortadan
kalkarak yine sadece icrac1 ve takipgi iletisimine gecilmis olmaktadir. Arada
aktarici olmadan dogrudan icracinin bunu gerceklestirmesi ile birlikte de ya-
zicinin hatirinda kalanlar degil bizzat tireticinin iirettikleri tiiketiciye ulas-
maktadir. Bu da unutmalarin, yanlis hatirlamalarin, eksik bilginin 6niine
gecerek direkt olarak ham veriye ulagmay1 saglamaktadir.

Biitiin bu ortakliklar ve farkliliklar etrafinda conklerin dijitallesmesi de-
nildiginde akla gelen var olan maddi conklerin gesitli elektronik araclarla
taranip dijital aleme aktarilmasindan ziyade gelenekselle baglar1 olan yeni
bir icra ortamiyla birlikte yeni bir {irliniin de ortaya ¢iktigini séylemek yan-
lis olmayacaktir.

Asiklarin Dijital Conkleri Kullanimi Uzerine Ornekler

Sosyal medya kullaniminin biitiin diinyada hizla yayilmasindan sonra
tilkemizde de milyonlarca kullanici, bu yeni ortami benimseyerek igerisine
dahil olmustur. Ortaya ¢ikis1 itibariyla Facebook, diger biitiin sosyal medya
uygulamalarindan 6nce devreye girmesinin avantajini uzun yillar kullanmis
ve en ¢ok kullaniciya sahip alan olarak bilinmigstir. Son yillarda ise kullanim
bazinda belli diigiisler mevcuttur. 2020 yilinin verilerine gore Facebook, kul-
lanic1 bazinda doérdiincii siraya gerilemistir’. Buna ragmen halen etkin bir
alan olarak insanlarin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Facebook iize-
rinde yapilan tarama sonucunda ulagilan asiklarin profilleri ve paylagimlari,
dijital ortamdaki yeni yaratma ve icra mekani olarak énemlidir. Inceleme

3 Bu konuyla alakali biitiin veriler igin bkz. https://datareportal.com/reports/digital-2020-turkey
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amaciyla on iki asigin profil sayfalar: ele alinmistir. Bu on iki as1gin on bir
tanesi sayfalarini kendisi yonetmekteyken bir 4s1g1n hayatta olmamasi nede-
niyle onun sayfasini hayran sayfasi olarak degerlendirmek gereklidir®. Veri-
lecek olan 6rneklerde bir 6nceki boliimde bahsi gegen dijital conklerin 6zel-
likleri dikkate alinmistir. Dijital ortamdaki tirtinlerin ne gibi bir diizenle ya
da tercihle iletildigi, 4siklarin bunu yaparken klasik conklerdeki yapiyla ne
derece ortak noktalarinin oldugu béylece somutlastirilacaktr.

. Asik Halk Ozani Abdulvahap Kocaman
| 20 Ocak 2013 - @

Déndi Donmedi

Yaylaya gitmisti yayla zamani,
Giilizar dénd de Déndi dénmedi.
Demek ki unutmus ahti-aman,
Yaylacilar geri dondu, donmedi.

Ben baktikca o yilist yiz verdi,
Askimiza Umit verdi hiz verdi.

Yemin etti sapasaglam soz verdi,
Demek ki séziinden déndi dénmedi.

Askima inansa beni arardi,

Sevda ceke ceke benzim sarardi.
Tansiyonum dstd gozam karardi,
Sevdasindan bagim dénd, dénmedi.

ismini andikca ah cekerim ah,
Sevende mi sevilende mi glinah?
Yep yeni bir timit baglar her sabah,
Aksam st gtines déndd, donmedi.

Ben gonliimii o huysuza bagladim,
Aski ile cigerimi dagladim.
Gozlerimden kanl yaslar cagladim,
Selinden degirmen déndd, dénmedi.

Ah cektikce gozlerimden yas geldi,
Umitlerim dolu gitti bos geldi.

Yaz da gitti, guiz de bitti kig geldi,
Zaman gecti devir déndu, dénmedi.

Bu zalim engeller bize nettiler,

iki asik arasina gittiler.

Kas goz oynattilar fiskos ettiler,
Arada bir dimen dénd, donmedi.

Kokusunu ariyorum yellerde,
Boynu biikik bekliyorum yollarda.
Aski ile sluyorum collerde,
Uzerimde kuglar déndd, dénmedi.

Su halime ne séyliyem, ne diyem,

Bana donse bir canim var hediyem,
Ham kelama izin vermez terbiyem,
Bedduadan dilim déndii, dénmedi.

Kara sevda cekmek zor gardagim zor,
Bana inanmazsan bir ¢ekene sor,
Benim sonum timarhane ve doktor,
KOCAMAN &limden dénd, dénmedi.

Abdulvahap Kocaman

Q7 3 Paylasim

14] Begen £ Yorum Yap w Paylas

Fotograf 1. Abdiilvahap Kocaman’n paylastig: bir siiri. (URLI)

4 Agiklarin kimler olacag1 ve segimleriyle ilgili Dilay Nakigin 2021 yilinda bitirdigi yiiksek lisans tez
caligmasindan yararlanilmistir. Agiklarin sosyal medya kullanimina drnek tegkil etmesi bakimin-
dan daha detayli veriler icin bkz. (Nakas).
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Agiklar s6z konusu oldugunda dijital conkler icerisinde kargilagilan en
yogun iiriin yapist siirlerden olugmaktadir. Inceleme yapilan biitiin agikla-
rin sayfalarinda kendi siirlerinin yani sira gelenekle bagdasan diger icraci-
larin siirlerinden de alintilar olmasi dijital conklerin zengin bir antolojik ya-
piyt igerisinde yer aldigini gostermektedir. Yasayan dsiklarin yazdiklar: bu
siirler ayn1 zamanda okuyucuyla aninda bulusabilmektedir. Ayrica takipgi-
ler istedikleri sekilde yorumlarla ve paylagimlarla verilen eserle ilgili duygu,
diistince, begeni ya da elestirilerini sunabilmektedir.

Halk Ozani Alper Alperen, Ozan Misliim Demir ve
3 diger kigi ile birlikte.
20 Haziran, 16:21- Q

BEN BABAYIM EY OGUL

Ben babayim ey ogul, mangal gibi ylredim
Korkuyu korkutamim, ben babayim ey ogul
Evi ayakta tutan yikilmaz bir diregim
Yuvanizi tutamim, ben babayim ey ogul

Isten ise kosturdum her guin vakti seherde
Muhtag etmedim ve el acirmadim namerde
Gah ilag oldum, sardim, deva oldum her derde
Umudum, avutanim, ben babayim ey ogul

Calistim ve girpindim, yoruldum géh kesildim
Adlarken mendil oldum, g&zyasinizi sildim
Ogretip egitmeyi kendime gérev bildim
Damarda asil kanim, ben babayim ey ogul

Bir cul ile yetindim, giymedim, giyindirdim
Gun oldu a¢ uyudum, yiyemedim, yedirdim
icerden aglasam da guldirdim, sevindirdim
Ben Alperen Ozanim, ben babayim ey ogul

Halk Ozani Alper ALPEREN
21 Haziran 2020 - BURSA

Fotograf 2. Alper Alperen tarafindan yazilan bir siir ve videosu (URL2).
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Siirle ilgili paylasimlarin bir bolimii ilk 6rnekte oldugu gibi sadece ya-
zil1 sekilde gergeklesirken, asiklar yeni icra ortaminin avantajlarini ve ye-
niliklerini de siklikla kullanmaktadir. Ozellikle siirlerinin miizik kliplerini
yazili unsurun devamina ekleyerek hem okuyucu hem de dinleyici/izleyici
i¢cin paylasimlar yapabilmektedirler. Bununla beraber siirlerinin igerikle-
riyle ilgili gorselleri de anlatimlarini kuvvetlendirmek i¢cin kullanmaktadir-
lar. Boylelikle asiklar sadece soziiyle ya da sesiyle degil goriintiisiiyle de ta-
ninirlik kazanmaktadirlar. Klasik conklerde karsilasilan en biiyiik eksiklik
belki de eser veren kisilerin goriiniisiiniin bilinememesidir. Bu elbette ki o
¢agin imkanlar1 dahilinde miimkiin olmadig: icin bir kusurdan ¢ok olagan
bir durum seklinde degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Ozan Sadik Gl
16 Mayis - &
Allah rahmet eylesin

ASRIN OZANI ASIK MAHSUNI'ye

Her davulun sesi bize hog gelir OZAN SADIK GﬂL

Tokmak bagimiza iner Mahsuni

Yeminine inandigim yezidler i

Yalar yeminini doner Mahsuni  ASIK MAHSUNI SERIF
Kalmadh kalemi keskin 1

Kaderine kiismiis kiiskiin ozanlar ANISIN A

Lal olmug dilleri suskun ozanlar
Zalimlar mazlumu yener Mahsuni

Boran eksik olmaz belali bagtan
Yoruldu gézlerim déktigiim yagtan
Gegiyorum bazen delikli tagtan
Bilmeyenler beni kinar Mahsuni

Tel mizraba kiiskiin perdeler saza
§Siikiir deyip bozun biikeriz aza
Bundan 6tesini bilmem ne yaza
Yageilik yaltaklik hiiner Mahsuni.

Mezarin baginda dualar ettim
Diglandim taglandim yolundan gittim
Turkiiler soyledim agitlar yaktim

Kul Sadgim yaram kanar Mahsuni.

[ OGN 13 Yorum 1 Paylagim

Fotograf 3. Sadik Gil'tin Mahzuni Serif’e yazdig: siir ve
as1gin mezari yanindaki goriintiisti (URL3).

Tiir bazinda degerlendirildiginde, paylasilan siirlerin genel yapisi igeri-
sinde as1k siirinin her tiirld Grtiniinii gormek miimkiindiir. Ask, arkadaslik,
kahramanlik, 6liim, hasret, aci, ayrilik, gurbet gibi konular gelenekle ortak
bicimde halen kullanilmaktadir. Yukaridaki 6rnekte ise daha dnce yasamais
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olan bagka bir agiga duyulan hayranlik ve donemin sartlarindan sikayeti ige-
ren bir siir paylagimi dikkat cekmektedir. Burada 4sik meseleyi anlatirken
sadece sozden degil, gorselden de faydalanmuistir. Paylasilan gorsel sayesinde
hem 4s1k goriiniir olmus hem de siirin muhatab1 vurgulanmaigtir. Paylagimi-
nin basinda yer alan “Allah rahmet eylesin” yorumu da bir alkis 6rnegi ola-
rak degerlendirilebilir. Yine goriilecegi tizere fotografin alt kismindaki et-
kilesimlerde takipgiler duygularini belli etmek amaciyla “emoji” adi verilen
djjital jest ve mimikleri kullanmiglardir. Bu noktada icrac ve ilgililerin ile-
tisimi hizlica gerceklesmekte, gerekli tepkiler aninda verilebilmekte, konuyla
alakal1 diger kisilerin yorumlari da tiriinii daha goriiniir kilmaktadir. Dijital
conklerin belki de en belirgin 6zelliginin bu oldugu rahatlikla séylenebilir.

Agik Devai profil resmini gtncelledi.
12 Ocak - &

D n 4 Yorum

/> Paylag

[ ' Mahmut Tat
Rabbim saglikli ve mutlu &mirler nasip etsin kardesim

24n

o Asgik Devai

Gok tegekkir ederim bagkanim
24n O
Agik Devai
Arsizlardan ederim ar
Gonlimuzde sevdamiz kar
Mersinde bir dost abim va
Adina mahmut tat derler
Bagkamima saygilar

B [+ B

®  manmutTat
Agik Devai sag olasin kardesim.

23h

Fotograf 4. Agik Devai’nin paylagimi altina gelen yorumlar ve yazilmis bir siir
(URLA4).
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Yorumlarin ne denli 6nemli oldugu burada goriilebilmektedir. Sadece ta-
kipgiler degil icract da kendisine gelen yorumlara cevap verebilmektedir. Verilen
cevaplar kimi zaman giindelik konusma diliyle yapilirken bu 6rnekte (Fotograf
4) de goriilecegi iizere yine sanatsal yon 6ne ¢ikarilarak da gergeklesebilmekte-
dir. Takipgi tarafindan yapilan bir duaya asik oncelikle tesekkiir etmis sonra-
sinda ise kisinin adina bir siir yazarak onu daha da iist bir mertebeye tagimustir.
Bu durumun bir ileri agamasinda ise asiklarin kendi sayfalarindaki yorumlarda
birbirlerinin siirlerine eklemeler yaptigy, belli ayaklar tizerinden sirayla siirler
soyledigi ya da atigmalarin gerceklestigi de goriilmektedir. Gelenegin icerisin-
deki bir soyleyis yapisi neredeyse ayni sekilde korunarak dijital ortama aktaril-
mustir. Yiiz ylize yapilan atismalarin yerini artik yazil kiiltiir ve dijital kiiltiiriin
birlesimiyle ortaya ¢ikan yorumlar baglig: altinda bulmak olasidir.

Ozan Garip Yadigar
1 459

iKI TEMMUZ UN ANISINA

Maras ta Gorum da kanl Sivas ta
Yana yana olumleri aldurdik
Bundan sonra iki temmuz hep yasta
ANA ana olimleri oldUrdak

Elimizde silahimiz saz idi
Istegimiz hirka ekmek tuz idi
Adam sandik Muaviye yezidi
Kana kana 6limlen Sldirdik

Turna gibi katarlandik dergaha
Dergah ta cem olduk sirlandik 53ha
Sazimizla Oztimdzle Semaha

Déne done dlumleri Gldurdik

Bizim génlOmazde yer yoktur kine
wuz yillar asirlar gegse de sene
Sevgi diye insanligin génline
ine ine slumleri sldurduk
Davduk sinemizi olduk Karatag
Taslan delmistir gozlerdeki yas
Yetmig iki buguk milleti gardag
Sana sana olumleri oldirdik

Kaderden sayanz gile gekmeyi
Biz sevmeyiz insan kani dékmeyi
Bir tas sicak suya kuru ekmegi
Bana bana &limlen Slddrdik

Garip YADIGARIM hakkin bestine
Hak sevenler gikmaz halkin kastine
Guvercin donunda ¢eg'in Gstine
Kona kona dltimleri oldirdiik

OZAN GARIP YADIGAR 1993

wD 70 12 Yorum 3 Paylagim

Fotograf 5. Garip Yadigarin Sivas Katliamu ile ilgili yazdig: siir ve gorsel (URL5).
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Agiklar ge¢miste oldugu gibi bugiin de giincel olaylarin takipgisidir. Top-
lumu etkileyen sosyal, siyasi, ekonomik ve askeri meseleler onlarin siirlerinde
mutlaka yer bulmustur ve bulmaktadir. Burada da yakin tarihin 6nemli top-
lumsal olaylarindan olan “Sivas Katliamin1 anmak amaciyla bir siir yazan
asik, yazdigi siirin konusunu daha canli ve somut sekilde gosterebilmek ama-
cryla olay giiniine ait bir fotografi da siirin sonuna eklemistir. Gorsel kulla-
niminin yani sira yine emojilerle takipgilerin olayla ilgili goriislerini bildir-
meleri etkilesim noktasinda 6nem arz etmektedir. Siyasi ve sosyal olaylarla
ilgili siirler ya da paylasimlar sosyal medya icerisinde 6nemli bir yere sahip-
tir. Glindelik hayatta yasanan meseleler toplumu etkiledigi i¢in insanlar da
tepkilerini bu tarz mecralarda gostermektedir. Twitter'n bu konuda 6ncii
bir sosyal medya uygulamasi olmasinin yaninda Facebook da uzun yorum-
larin ve fikirlerin yayimlanmasina olanak verdiginden ¢okg¢a kullanilmak-
tadir. Buradan sunu da ¢ikarmak miimkiindiir sosyal medya araglar1 artik
giincel tarihi bilgiyi igeren birer almanak halini de almistir. Yasanan olay-
larla ilgili yapilan her bir yorum ya da paylasim aslinda toplumsal tarihe not
diismek demektir. Toplumun nabzini tutmada gegmisten bugiine kadar éncii
olan asiklar da yine bu konuda 6énemli bir rol {istlenmektedir.

‘r{;’ Halk Ozani Hiiseyin Cirakman
' 5epu207.0

Agsiklar Der ki ;
*Oziin bilenlere Her yerde Hazir- Nazir..
Gonli kér olana neylesin Hizir"

[\« X 7 Paylagim

[ﬁ Begen D Yorum Yap /> Paylas

Fotograf 6. Agiklik ile ilgili genel bir durumun ifadesi (URLG6).

Dijital conkler sadece yasayan asiklar icin degil 6lmiis olanlar icin de
onemli bir alandir. A¢ilan hayran sayfalarinda ad1 gegen kisinin hayati, sa-
nati, eserleri ve diinya goriisiiniin yaninda genel itibariyla asiklik {izerine de
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bir¢ok paylasim yapilmaktadir. Yapilan paylasimlar hitap ettigi kitlenin zevk-
lerine ve hislerine gore sekillendigi gibi giiniin anlam ve dnemine uygun se-
kilde de ortaya ¢ikabilmektedir. Ayni zamanda yukarida goriildiigii tizere
asiklar1 tanimlamak ve onlarin toplum i¢in ne anlam ifade ettigini goster-
mek amaciyla anonim paylasimlar da yapilabilmektedir.

Ozan Mihat F
7 Haziran, 12:41 - @

Sevgili Canlar! Bugin ok Szl bir konuya &l atmak istiyorum. Benim
fikrime katdmayaniar olzbilir hatt gicenenler bils olabilir. Canlan sag
olsun. Ben herkesi seviyorum. 71 seneden beri DARGINLIE benim
kapimdan iceri girmedi. Bundan sonra da girmez.

Ve diyorum ki CANLAR:

Litfen tzlefon mesajlammiz bir is2 yarasm. Lizumsuz konularlz
birbirimizi masgul etmayelim. Kutlamalzrimiz zaten FACEBOOK ile
yapayoruz. Bu mesaj isi Gyle bir hale geldi ki her gin bir kutlama.
Annsler gnd, babalar gind, sevgililer glnd. yashiar gond, digliler
gind_.. Gind de gind. 24 sazt zirt mesaj, zirt meszj!!! Artik izyan
noktazinda bu konu. iddiz ediyorum inzznlann %00' da bu durumdan
rahatziz.

“Toplu mez3j izi tam oldu caok,
Helz HAZIRLARA gioigim giaik”™..
Gondl kaleminin dost eliyle dosta yolladigi en icten bir SELAM
yizlerce izumsuz mesajdan gok daha degerdidir bence.
EY DOSTL.
“Dostane duyguyla. samimi hallz
Gonil zarayindan hini szllal
Moda olmug CUMA MESAJI degil,
Yiirek kalemiyle SELAM yaz yollal®
Sevgili Yaranler!
Gindmizde ¢ogunlugun istemeyerek uyguladigl samimiyetine
inanmadigy “Dostlar aligverigte gdrsin” ddslncesiyle v goklannm “Ne
yapayim yolluyorlar, ben de ayip olmazin diye karsiik yolksyorum”
dedikleri, Gzellikle her hafta CUMA MESAJLARINA (hele hale su
EDEN yollamalarz) karsi Aralik 2012°den beri tavir

SEn X

Defalarca, istemedigimi yazdigim halde yollamaya devam edenler var.
CinkDd mesajlar ckunmuyer. Cinkd bu mesajlann genel felsefesi
“Saldim caywra, Mevld gayira”.

Toplum olarak kendimizi kapitalizmin ve israfin kucagina atmaziz Allah
sonumuzu hayrey

OO 662 109 ¥orum 22 Paylasim

o Beden 2 Yorum Yap @ Paylag

Fotograf 7. Ozan Nihat'in 6zel giinler i¢cin SMS kullanimina dair yazisi ve siiri
(URL7).

Agiklar dijital conklerde sadece siir degil bunun yaninda diiz yazili me-
tinler de paylasmaktadir. Bu paylasimlar gelenekten farkli olarak bir edebi
triinden ¢ok degerlendirme ya da yorumlardan olugmaktadir. Asagida ve-
rilen Ornekte, kisisel bir meseleden bahsedilmekle birlikte toplumsal olarak
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da sorun teskil eden bir duruma parmak basilmaktadir. Burada 6nemli olan
noktalardan bir tanesi hem nazim hem de nesir sekilli bir paylasimin yapil-
mis olmasidir. Ayrica kisi kendi yagam alan1 ve kendi fotografini da gonde-
risine ekleyerek sanki bir sohbet ortaminda konusur gibi derdini anlatmak
istemektedir. Gorsel kullanimi yine igerigi etkilemekte ve bir nevi dijital bag-
lami olusturmaktadir.

Temel Turabi
W 23 Nisan QD

Kirgizistan dan hatira kareler

Q 140 2 Yorum

Fotograf 8. Temel Turabi’nin bir gezisi ve buna ait kiiltiirel unsurlar (URLS).

Insanlar sosyal medyada hayatlariyla ilgili her an1 paylagabilmektedir.
Giinliik yasamlarindan parcalar da 6zellikle fotograflar esliginde etkili bir
kigisel tarih alani olusturmaktadir. Agiklar, yeni icra ortaminda sadece siir-
lerini degil ayn1 zamanda giindelik hayatlarindaki diger etkinlikleri de pay-
lagsmaktadir. Geleneksel yapiyla baglantili olarak gezginlik asiklar icin bir
gereklilik olarak literatiirde ge¢cmektedir. Giincel zamanda da asiklar kiil-
tiirel yonden gelismek, baska yerleri tanimak ve kendi sanatlarini tanitmak
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amaciyla farkl geziler diizenlemektedir. Buradaki drnekte (Fotograf 8) go-
rilecegi tizere asik, Kirgizistan'a yaptig1 geziden gorselleri paylasarak hem
kisisel hem de toplumsal bellege katk: saglamistir. Dijital conklerin igeri-
gine bakildiginda bu tarz paylasimlarin ¢okga yapildig1 goriilecektir. Halk-
bilimi unsurlar1 agisindan degerlendirilebilecek bir¢ok gorsel materyalin di-
jital diinya icerisinde toplanmasinin yani sira kiiltiirel etkilesimle hafizay1
korumak ve yaymak amaciyla kullanilabilecek yeni bir alanin dogdugunun
da isaretgisidir.

Asik Zeki Erdali ses
9 Haziran, 18:31- &

GUZEL INSANLAR BU KABAGIN CICEGINDEN NASIL YEMEK YAPILIYOR
KIM TARIF EDECEK BILEN VARMI

S a

QO 35 9 Yorum

18] Begen (J vorum Yap > Paylas

9 Hiisamettin Aksungur

Cicek Sabah erkenden toplanarak, ici dolma biberi gibi
doldurularak yapabilirsiniz hemserim afiyet olsun.

Begen - Yanitla - 3h Q 1

Fotograf 9. Agik Zeki Erdali’nin paylasimi sonrasinda verilen bir yemek tarifi (URL9).

Klasik conkler igerisinde halkbilimi ile ilgili neredeyse her unsurun bu-
lundugu bilinmektedir. Dijital conklerde de durum bundan farksiz degildir.
Paylagimlar insan hayatiyla ilgili oldugu i¢in giindelik yasama ait birgok un-
sur farkl sekillerde burada kendisine yer bulabilmektedir. Bir asigin yaptig1
bu paylagimin altina gelen yorum sayesinde geleneksel bir yemegin tarifi de
dijital bellegin ierisine bizzat kaynak kisi tarafindan eklenmis durumdadur.
Verilen ornekte sozlii, yazili ve dijital ortamin bir araya gelisi yeni donem
arastirmalar ve derlemeler agisindan sosyal medyanin ne derece 6nemli bir
kaynak olacaginin da gostergesidir.
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Ozan Saddam Yafes
10 Subat- @

O 232 101 Yorum

O Yorum Yap @ Paylas

e 19 o
% @ Ozan saddam Yafes yanitladi - 1 Yanit

D oumyer. ov®®

Fotograf 10. Bir 4s181n kendi ile alakali 6zel bir giin i¢in diistiigii not (URL10).

Conkler, okuma yazma bilenler i¢in ayni zamanda birer not defteri gibi kul-
lanilmistir. Sadece geleneksel ogeler degil ayn1 zamanda yazan kisinin kendi-
siyle alakal1 bilgiler, kisisel goriisleri, hayatindaki 6nemli olaylar, zevkleri, kor-
kular1 vs. gibi birgok unsur bu defterlerde okunabilmektedir. Dijital conkler de
ayni sekilde islev gormektedir. Insanlar kendileri ile alakali konular1 bir nevi
not alir gibi buraya kaydetmektedir. Fotograf 10°da goriilecegi tizere bir asik
da kendi dogum giinii ile ilgili yapilan kutlama ve paylasimlara tesekkiiriini
boyle bildirmistir. Dogum, evlenme, 6liim ile ilgili tebrik, anma ya da taziyeler
sosyal medyada 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu nedenle sadece 4siklar icin de-
gil toplumun geneli i¢in sosyal medya bir kayit alani olarak kullanilmaktadir.

ﬂ Ozan Dertli Polat
LY 26 Mart-Q

CANLI YAYIN BIRAZDAN BASLIYOR...

MERTCE SOYLESI E

Kiigliksaat canh yayindaydi.
8 Aralik 2020 - &

Mertce Soylesi | Yuksel Mert - Dertli Polat

Fotograf 11. Bir as181n yapacag etkinlikle ilgili paylasim1 (URL11).
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Dijital conklerin icinde bulundugu ortam itibariyla 6ne ¢ikan ozellikle-
rinden bir digeri asiklarin yapacaklar1 programlar ve etkinliklerle ilgili payla-
stmlaridir. Gelenek icerisinde kahvehaneler, meydanlar, diigiinler, bayramlar
birer icra mekani olarak anilmakta ve buradaki etkinlikler takvimsel zaman-
lamaya tabi olabildigi gibi rastgelelik de icermektedir. Dijital ortamda da buna
benzer bir durum ortaya ¢ikmaktadir. Agiklar televizyon ya da internet ya-
yinlarini haftalik, aylik periyotlarda yapabildikleri gibi belirsiz zamanlarda
da bu tarz yayinlar gerceklestirebilmektedir. Iste sosyal medya bunlarin du-
yurulmas agisindan, takipgi kitleye bilgi vermek amaciyla stkga kullanilmak-
tadir. Son donemde ortaya ¢ikan hastalik neticesinde yayginlik kazanan gev-
rim igi etkinliklerin bir kisminda da asiklar goriilmektedir. Boylelikle dijital
ortam igerisinde asiklarin sanatlarinin icrasi da canl sekilde gerceklesebil-
mistir. Yapilan bu yayinlarin kayit altina alinabilmesi, tekrar paylagilabilmesi
ve izlenebilmesi agisindan artik sadece yazili olarak sabitlenen bir gelenek-
ten degil ses ve goriintiiniin bir arada kullanilabildigi daha canli bir gelenek-
ten soz etmek miimkiindiir. Dijital conkler hem bu bilgilerin duyurulmasi
hem de kaydedilmesi noktasinda asiklar i¢in en 6nemli ara¢ konumundadar.

Ginderiler  Haklinda  Arkadaslar<i2s  Diger v © Messj
Niyazi'yi tamyor musun?

Arkadaglanyla neler paylaghdini gdrmek igin kendisine arkadashk istedi gbnder.

Kiinye Gonderiler 25 Filtreler

®% Emekli-Halk Ozani'da caliziyor
Niyazi Ece
M Ankara'da yasiyor B s isan 2020 @

Q@ Memizketi Tercan, Erzincan

¥ e

Fotograf 12. Bir 4s1¢1n sosyal medya tizerindeki kisisel sayfasinin gértintimii
(URL12).
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Klasik conklerin en biiyiik problemlerinden bir tanesinin yazan kisile-
rin bilinmemesi olduguna deginilmisti. Baz1 conklerde yazar ya da yazarla-
rin bilgilerine rastlanilsa da genel itibariyla anonim {iriinler olarak bilinen
conklerin aksine dijital conkler yazani, sdyleyeni, paylasani belli olan yapi-
lardir. Kisiler kendi adlariyla agtiklar: sayfalarinda isim soy isimlerinin ya-
ninda kimlik bilgilerini igeren notlar ve gorseller de kullanabilmektedir. Bu
sayede yazar olarak nitelendirebilecegimiz kisilerin kimler oldugu da apa¢ik
ortada durmaktadir. Bu hem farkli bir yaziciy1 ortadan kaldirmakta® hem
de kisilerin bizzat tiriinlerini paylasabilme ya da paylasmama 6zgiirliigiint
onlara vermektedir. Ayn1 zamanda dijitallesen eserler icin de bir kapak ha-
lini alan profil goriiniimleri kisinin kim oldugunu anlamak agisindan da
onemli bir unsurdur.

Sonug

Agik edebiyati uzun yillardir varligini korumakta olan énemli bir gele-
nektir. S6zlii ortamda baglayan siire¢ zaman icerisinde yazili kiiltiirti de kul-
lanarak daha kalic1 ve taninir bir hal almistir. Giincelde ise elektronik kiiltiir
ortami dsiklar i¢in yeni bir iiretim ve titketim alanina déntismiis durumda-
dir. Nasil ki sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegilirken bazi unsurlar unutulup
bazi unsurlar ayni sekilde kullanildiysa elektronik kiiltiir ortamina gegciste
de buna benzer bir durum s6z konusudur. Dijital conk olarak nitelendirilen
sosyal medya sayfalarindaki paylagimlar derinlemesine incelendiginde hem
gelenegin hem de yeniligin izleri agik sekilde goriilebilmektedir. Kiiltiiriin
aktarimi s6z konusu oldugunda bir gelenegin, inanisin, adetin, pratigin ya
da tiriiniin devamlilig i¢in duraganliktan ¢ok devingenligin 6ne ¢iktig1 go-
riilmektedir. Oldugu gibi kalmaya ¢alisan birgok unsur zaman igerisinde de-
ger ve islev kayb1 yasarken; i¢cinde bulunulan zamana, topluma ve mekana
gore sekillenenler hayatta kalmay1 stirdiirmiislerdir.

Elektronik kiiltiir ortamu belli araglariyla gelenekselin devamliliginin
saglanmasinda kitlesel bir fayda saglarken dijital kiiltiir ortamiyla beraber
bu yap1 daha bireysel cabaya dénmiis durumdadir. Asik edebiyati gibi hem
bireysel hem de kitlesel bazda etkili olan bir gelenegin de her kiiltiir orta-
minda varligini korumasi onun devamlilig: ve gegerliligi agisindan 6nemli-
dir. Yeni donemde asiklar yaptiklari ¢aligmalari, tirettiklerini, goriislerini ar-
tik meydanlardan ya da kahvehanelerden ¢ok, radyo yayinlarinda, televizyon

5  Hayran sayfasi olarak agilan profiller bu noktada klasik conklerle benzerlik gostermektedir. Orada
“admin” olarak adlandirilan kisiler paylagimlar1 yonetmektedir ve ogunlukla kim olduklar: takip-
giler tarafindan bilinmemektedir.
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ekranlarinda, video paylasim sitelerinde ve sosyal medyada yapmaktadir. Bu
nedenle de bahsi gecen araglar 4siklar i¢in yeni bir yaratma ve icra ortami
olarak kabul gérmiis durumdadir. Dijitalligin getirdigi avantajlar hem agik-
lar hem dinleyiciler hem de aragtirmacilar i¢in dogru sekilde degerlendiril-
diginde gerekli kiiltiir bag1 ilerleyen donemler icin saglanabilecektir. Dijital
conklerin s6z ve yazinin sonrasina ekledigi gorsellerle verici ve alicty1 bir
araya getirebilen yapisi dikkat ¢ekicidir. Aradaki duvarlarin kalkmasi son-
rasinda kisiler hem geleneksel iriinii daha aktif sekilde kullanabilmekte hem
de iiriiniin iiretim asamasindan sonrasindaki siirecine kadar her ani1 payla-
sip takip edebilmektedir. Ayni zamanda dijital conklerin saklanabilirlik, ta-
sinabilirlik, depolanabilirlik gibi 6zellikleri nedeniyle ¢ok daha kolay erisi-
lebilen unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.
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Manisali Agiklarin Siirlerinde Sosyal Tenkit

Social Criticism in the Poems of the Minstrels of Manisa

Muzaffer CANDIR*
Yusuf AYDIN**

Ozet

Bu makalede, Manisa’da yasamis olan Agik Cemhani, Asik Atasoglu,
Agik Feryadi ve Agik Canani’nin eserlerinde bulunan sosyal elestirilerin tes-
pit edilmesi, literatiire ve sozlii tarihe fayda saglamasi amaglanmistir. Bu hu-
susta; ismi gegen agiklarin, Dr. Ogretim Uyesi Muzaffer Candir tarafindan
yayimlanan siirleri incelenmis ve toplumsal tenkit iceren siirleri tespit edi-
lerek ayni donemde yasamis olan 4siklarin, dénemlerinde meydana gelen
olaylarin eserlerine yansimasi ele alinmistir.

Incelenen metinlerde; asiklarin, gelenege uygun olarak toplumu ilgilen-
diren bir¢ok konuya kayitsiz kalmadigi ve eserlerine yansittiklar: anlagilmis-
tir. Agik Feryadi’nin 25 siirinde, Agtk Cemhani’nin 34 siirinde, Asik Atagog-
Iu'nun 32 siirinde ve Agik Canani’nin 22 siirinde sosyal tenkitte bulundugu
tespit edilmistir. Yapilan tenkitlerin bir¢ogu toplumun ahlaki ve milli de-
gerlerine zarar verenlere yapilmis toplumun fertlerine sitemde bulunulmus-
tur. Ayni dénemde ve ayni bolgede yasamis olan asiklarin, farklilik gosteren
bakis acilar1 ve sanat anlayislar: kiiltiirel zenginligi olusturmustur. Yapilan
tenkitlerle kiiltiirin ve ahlakin korunmasi i¢in ¢aba sarf edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Agiklik gelenegi, Manisali asiklar, sosyal tenkit, toplum.

Abstract

In this article, it is aimed to determine the social criticisms in the works
of Agik Cemhani, Agik Atasoglu, Asik Feryadi and Asik Canani who lived
in Manisa, to benefit the literature and oral history. In this respect; poems of
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the aforementioned minstrels published by Faculty Member Muzaffer Candir
were examined and their poems containing social criticism were evaluated
and the reflection of the events that occurred in the period of the minstrels
who lived almost in the same period on their works were discussed.

In the analyzed texts; it has been understood that the minstrels did not
remain indifferent to many issues that concern the society in accordance with
the tradition and reflected them in their works. It has been determined that
they made social criticism in 25 poems of Asik Feryadi, 34 poems of Asik Ce-
mhani, and 32 poems of Asik Atasoglu and 22 poems of Asik Canani. Many
of the criticisms made were made to those who harmed the moral and na-
tional values of the society, and the members of the society were reproached.
The differing perspectives and artistic understandings of the minstrels who
lived in the same period and in the same region created cultural richness.
Efforts were made to protect culture and morality with the criticisms made.

Key Words: Minstrelsy tradition, minstrels of Manisa, social criticism,
society.

Giris

Agiklik gelenegi, en bilinen sekliyle kokeni Islamiyet éncesi donemlere
kadar uzanan, tarihi siire¢ icerisinde Anadolu’daki dini, sosyal ve kiiltiirel
gelismelere bagli olarak sekillenmis ve XVI. yiizyildan giiniimiize kadar ke-
sintisiz olarak varligini devam ettirmis 6nemli bir kiiltiir degerimizdir. Bu
gelenekte, Tirk toplumunun farkli dénemlerdeki yagam bi¢imini, gelenek ve
goreneklerini, olaylar ve durumlar karsisindaki tavrini, diinyay1 algilayisini,
hayallerini, beklentilerini, estetik anlayisini vb. 6zelliklerini bulmak miim-
kiindiir. Dolayisiyla hangi kiiltiir gevresinden beslenmis olursa olsun halk
sairlerinde hemen 6n plana ¢ikan bir 6zellik vardir ki, o da siirlerinde top-
lum gergeklerine ait tasidiklari izlerdir (Ciblak 1).

Insana dair birgok husus sézlii gelenek iiriinlerinde varligini gosterir. An-
latilarda bireylerin tepkisini ¢ekecek bir¢ok konuya kayitsiz kalinmaz, 6z-
nel bir yaklagimla aktarim ya da tretim yapilir. S6zIi kiiltiirden meydana
geldigi bilinen asiklik geleneginde de 4siklar, 6zellikle milli konular olmak
tizere toplumu ilgilendiren birgok konuda duygularini dile getirmis ve top-
lumda aktif rol almislardir. Ozellikle toplumun aksayan yonlerini elegtire-
rek bir ogreticilik gorevi tistlenmislerdir.

Asik siirinde bu hiciv tarzindaki siirlere taglama ad1 verilmektedir. Asik

siirlerinde goriilen taslamalar, konular1 geregi, kisisellik ve toplumsallik ara-
sinda gider gelirler. Bu siirlerin kimisinde asik, cevresinde karsilastig1 kendine



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 223

dokunan, canini sikan olaylar1 igneler, taglar ve alaya alir (Ar1 263-264). Top-
lumdaki aksakliklar, ferdi sikayetler, tatmin edilmemis arzular, gelenek ve
gorenekler vb. bazen agik¢a bazen de sanatkarane tarzda hikayeye sokulurlar
(Kose 149). Asiklik geleneginde, toplum yapisini ve bu yap1 iginde meydana
gelen kiiltiirel degisimleri yogun bir sekilde yansitan tiirlerden 6nde geleni
taslamalardir. Bu tarz siirlerde sosyal, siyasi, dini ve ahlaki hayatla ya da ge-
sitli alanlarla ilgili aksakliklar, sorunlar elestiri konusu edilirken aslinda hal-
kin rahatsizliklari, sikayetleri ve beklentileri verilmek istenmistir. Bu yoniiyle
taslamalar, yaratildiklar1 déneme ve bu donemin ¢esitli sorunlarina 11k tu-
tan, halkin i¢cinde bulundugu durumu ve ortami yansitan temel kaynaklar
olarak 6zellikle incelenmesi gereken bir tiirdiir (Ciblak 1).

Erman Artun taglamayi, asik edebiyatinda toplumdaki haksizliklarin,
yolsuzluklarin, fakirligin vb. sorunlarin elestirildigi, alay edildigi siirler sek-
linde agikladiktan sonra bu iiriinlerin hem hiciv hem mizah 6gelerine ayni
anda yer verebilecegini belirtmektedir. Bu yolla asiklar, aslinda giildiiriirken
de ignelemektedirler. Artun, taslama ile “takilma” kavramindan da bahset-
mekte ve takilmay, asik karsilagmalarinda, halk sairlerinin birbirleriyle ki-
ric1 olmadan sakalastiklar siirler seklinde agiklamaktadir (Artun 15).

Goriildiigi tizere taglamalar, genel anlamda halk siirindeki yergi siirleri
olup divan edebiyatindaki hiciv tiiriiniin karsilig1 olarak ele alinmaktadir.
Bununla birlikte bu tiir siirleri dar bir kapsamda degerlendirmek miimkiin
degildir. Ciinkii taglamalarda yerginin yani sira kimi zaman “alay”, “saka”,
“igneleme”, “giildiirme”, “niikte” gibi unsurlar1 da gérmek miimkiindiir.
Agiklar, olumsuz yonlerini tespit ettikleri kisi, olay ya da herhangi bir un-
suru, alay etmekten baslayarak en agir sozlerle hakaret etmeye kadar vara-
bilecek sekilde dogrudan elestiride bulunma yoluna gitmis kimi zaman da
bu elestiriyi giildiirtirken, insanlar1 eglendirirken gerceklestirmistir. Tagla-
malar konulari bakimindan degerlendirildiginde ise bu tiir siirlerde, cogun-
lukla yalanlar, haksizliklar, katiiliikler, yoksulluklar, cevreyi saran olumsuz-
luklar vb. sekilde siralayabilecegimiz genel olarak toplumsal ya da bireysel
sorunlarin ele alindig goriilmektedir (Ciblak 3-4).

Agik siirlerinin en ¢ok islenen sosyal tenkit konular1 zengin-fakir den-
gesizligi, gurbet, ahlakin bozulmasi, devletin kétiiye gidisi, yolsuzluktur.
Bunlarin yaninda nasihat da 6nemli bir yer tutar. Halki aydinlatmay1, dog-
ruyu yanlis1 gostermeyi kendilerine bir gorev sayan asiklar, nasihat etme ve
uyandirma gibi 6zelliklerini ihmal etmemislerdir. Bunu yaparlarken de ke-
sinlikle kiric1 degil tamir edici, nefret ettirici degil sevdirici vasiflarini asla
ihmal etmezler.
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Bu diisiinceden hareketle ¢alismamizin konusu, Manisali asiklarin sii-
rindeki taslamalar olarak belirlenmistir. Amacimiz, yaklasik elli yildir seh-
rimizde varligini siirdiiren Ali Canani, Mehmet Atasoglu, Osman Feryadi
ve Ramiz Cemhani isimli agiklarimizin siirlerinden hareketle taglamanin
veya tenkidin konu ve gesitlerini 6rneklerle ortaya koymaktir. Burada énce
agiklarin kisaca hayatlar: anlatilacak, daha sonra sosyal tenkit iceren siirle-
rinden Ornekler verilecektir.

Ali Canani’nin Kisac1 Hayat1: Asil ad1 Ali Erten olan Ali Canani’nin
dedeleri Kars Kagizman'in Kozlu kdyiinden Erzurum Hasankale’ye gelmis-
ler daha sonra eski ismi Ermenice Hasnigar, Tiirkge ismi Soguksu olan koy-
lerine yerlesmislerdir. 1958 yilinda bu kdyde dogan Canani, ailesiyle birlikte
1971 yilinda Manisa’ya gogerler. Manisa’da ilkokul diplomasi alir. Bu ilko-
kul diplomast, ileride onun ehliyet almasina ve yurt i¢i ve yurt dist kamyon
soforii olarak caligmasina yarayacaktir. Cesitli islerde calisarak ailesine destek
olur. Askerlik doniigii kamyon soforii olarak Suriye, Irak ve Iran’a yiik tagir.
Bu soforliigii sirasinda Sam, Bagdat ve Tahran sehirlerini goriir ve boylece
bilgisi ve gorgiisii de artar. Ali Canani’nin ailesinde yani baba ve kardesleri
arasinda ¢alip sdyleyen yoktur ama dedesi kdyde imamlik yaparken bazen
calip sdylermis. Bu gelenek dededen dolayi ailede sakli bir ilgi olarak bulun-
maktadir. Kendisi 1975 yilinda ilk siirlerini yazmaya ve séylemeye baslamis.
Kendisinin atigma ve deyisleri meghurdur. {lk defa siir sdylemeye basladig
1975 yilinda Konya’da Asiklar Bayramrna katilir. Canani, yaklagik 50 yildir
Manisa’da yagamakta ve bu gelenegi burada devam ettirmektedir (Candir 6).

Canani’nin Siirlerinde Sosyal Tenkit: Bilindigi gibi asiklar kendilerini
dogal olarak toplumun aksayan yonlerini dile getirmeyi bir gorev sayarlar,
sozlerini esirgemeden her tiirlii olumsuz gelismeyi elestirirler. Canani’nin
siirlerinde en fazla yer verdigi konulardan biri de elestiri, sitem ve taglama-
dir. Canani de yaklasik 20 siiriyle bu tiirde olduk¢a fazla siir yazan asiklar-
dan biridir.

Cananinin elestiri ve taglama siirlerinin konular1 genellikle toplumsal
isleyise ters hareket eden, miisrif insanlar, bankalarin hortumlanmasi, ko-
tillerin 6ne ¢ikip iyilerin arkada kalmasi, 12 Eyliil 1980 6ncesi genglerin bir-
birine diigiiriilmesi, paranin simarttig1 insanlar, bazi siyasi lider ve konu-
lar ile cocuklarina olan sitemlerden olusur. Bu konuda olduk¢a basarili olan
Canani, her tiirlii taslamay1 yapmaktan cekinmez. Ornegin Manisa’ya ata-
nan kiiltiir miidiiriiniin 4siklara uzak durmas tizerine yazdig: taslama ol-
dukga giizel bir drnektir.
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Bilmem uygarlik m1 dostluk mu sugun
Bizlere sirtini ¢evirdin nigin
Bayramda gelmistim ziyaret icin
Goriismedin, geri saldin midiir bey

Kiltiir dedigimiz ata mirasi
Ag1g1n kalemi ozanin sesi
Bundan bagka var m1 onun &tesi
Ikilik yaratip béldiin midiir bey

Canani, taslama siirlerinde bazi sahislara da sitem eder, hatta bazilarini
lanetler. Bunlar yabanci iilke bagskanlarindan Irak’s bombalayan Bush ve ona
destek veren Pesmerge ile Israil bagbakani Netanyahu’dur. Iscilerle asgari iic-
ret pazarlig1 yapan donemin Calisma Bakani Faruk Celik, asiklar: kiigiimse-
yen kiiltiir miidiirti Ali Karakaya, Tiirk ekonomisini diizeltmek i¢in gonde-
rilen Kemal Dervis ve bir zamanlar banka hortumlayanlar arasinda isimleri
gecen Murat Demirel, Selim Edes, Engin Civan ve Cavit Caglar da taglama-
lardan nasibini alan isimlerdir.

Ankara’da oturanlar
Verin gitsin hortumcuya
Vatandas1 duymayanlar
Verin gitsin hortumcuya

Sosyal tenkit veya taglamanin yaninda elestirinin bagka bir sekli de bed-
duadir. Agiklarin siirleri incelendiginde beddualara sayica dualardan daha
fazla yer verildigi goriiliir. Bu durum é&siklarin yasanilan olumsuzluklara du-
yarliliginin, tasvip edilmeyen insan davranislarini dile getirmekten kagin-
madiginin; kisaca toplumun sesi olma misyonu tistlenmelerinin gostergesidir
(Ozdemir 106). Insanoglunun toplum halinde yasamaya baglamasindan itiba-
ren var oldugunu sandigimiz beddualar, sozlii anlatim tiirlerinin 6nemli bir
cephesini olustururlar. Insan iliskilerinde karsilasilan kotiiliiklere kimi za-
man sozlerle cevap verme geregi duyulur ki, bu da beddua olarak karsimiza
¢ikar (Kaya 99). Beddua éasik siirinin ise neredeyse vazgecilmezidir. Bunun
arkasinda, kendilerine ilahi cenahtan bu 6zelligin verildigine, riiyada bade
icirilerek gorevlendirildiklerine inanmalaridir.

Dini ve taglama igerikli siirlerinin bir hayli fazla oldugu Canani’de beddua
orneklerine de rastlanmaktadir. Kendisini vatana ihanet edenleri elestirdigi
bir siirinde Actmayin vurun, éldiiriin beni misraiyla kendisine beddua eder.
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Emir kimden gelir silahlar kimin
Gozii kor mii oldu biitiin diinyanin
Kirilsin kollarin kirilsin elin
Kahpece arkadan vuran utansin

Israil’e lanet edilen bu siirde Canani, Filistinli Miisliimanlara zulmeden
[srail devletine beddualar eder ve diinyanin onlardan hesap sormasini ister.
Asagidaki Selam Vermiyor siirinde Canéni, haram yollardan sonradan zen-
gin olanlarin davraniglarini tenkit eder. Aslinda bu tenkit kisisel gibi go-
riinse de her donemde 6rneklerine ¢oklukla rastlayabilecegimiz ¢aligmadan
ve hak etmeden siyasi yollardan zengin olanlarin tenkididir.

Ne acayip bu diinyanin isleri
Paray1 bulanlar selam vermiyor
Gergeklesti soysuzlarin diisleri
Ardimdan gelenler selam vermiyor

Ali Canani’yem bitmez kederim
Budur diisiindiiren hep derin derin
Namuslu insana eyvallah derim
Falanlar filanlar selam vermiyor

Paramiza Ne Oldu ki siirinde de Tiirk parasinin Amerikan dolar1 karsi-
sinda yillardir deger kaybetmesi ve bunun devaminda neden oldugu ekono-
mik sikintilar1 dile getirir.

Dolar bizi mahk{im etti
Paramiza ne oldu ki
Yakt1 yurdumu mahvetti
Paramiza ne oldu ki

Canani der dolar gitsin
Yeter yurdumu terk etsin
Yetkililer cevap versin
Paramiza ne oldu ki

2002 yilinda Amerika’nin Irak? iggali ile sinirimizin hemen dibinde mey-
dana gelen katliamlar da Canéni’nin tenkit ettigi 6nemli siyasi olaylardan-
dir. Bu dyle zalimce yapilmis bir isgaldir ki aradan gegen yirmi sene hala
bolgenin durulmasini saglayamamustir.
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Hani ya var idi insan haklar1
Ni¢in aramiyor ni¢in sormuyor
Yakip yikiyorlar tiim ocaklar:
Insanlik adina durun demiyor

[slam arasina soktular nifak
Vuranlara degil vurdurana bak
[slam’in ayib1 sahipsiz Irak
Vuranlara degil vurdurana bak

Gotiirdii siiriyle 3 Kasim 2002 segimlerinin 6ncesi ve sonrasini ele alir
ve o giinlerdeki Tirkiye'nin siyasi durumunu kendi bakis agisiyla soyle dile
getirir.

Bir tersine riizgar esti yurdumda
Cam kavak demedi siirdii gotiirdii
Ug Kasim sabahi ayin on dérdi
Hedef on ikiden vurdu gétiirdii

Ary1 kovanda balsiz birakt
Hortumecu hirsiz1 yolsuz birakt
Basag1 bugday: dalsiz birakt
Kir atin belini kird1 gotiirdii

Biitiin partileri barajda bogan
Sandiklardan ¢ikt1 Tayyip Erdogan
Ya bal yag yedirir ya kuru sogan
Birtakim vaatler verdi gotiirdii

Diizeni elestirmek, aksayan taraflarini dile getirmek dsiklarin kendile-
rine bigtikleri bir gorevdir. Asiklar genelde okumamuslar, alim degillerdir
ama ariftirler. Yani toplumun aksayan yonlerini gordiiklerinde bunu hig kor-
kup ¢ekinmeden elestirirler ve ¢oziilmesi i¢in yetkililere seslenirler. Asagi-
daki bir kitasini aldigimiz Kardesi Kardese Kirdiriyorlar siiri Tiirkiye’yi ne-
redeyse ikiye bolen 1980 dncesi sag sol olaylarini ele alir.

Burdan Tiirkiye’ye sesleniyorum
Kardesi kardese kirdirtyorlar
Nerde olay duysam yas tutuyorum
Kardesi kardese kirdiriyorlar
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Mehmet Atasoglu’'nun Kisaca Hayati: Asik Mehmet Atagoglu, Kars’in
Kagizman ilgesinin Kétek kdyiinde 1931 yilinda dogmustur. Bu yil yani 2021
itibarryla tam 90 yasinda ve héla siir sdylemeye ve yazmaya devam eden bir
asigimizdir. Agik, askerlik gorevini yerine getirdikten sonra siir yazmaya
baslar. Atasoglu, askerden geldikten sonra Manisa’da uzun bir siire ikamet
etmis, yashilik dsneminde gocuklarinin yanina [zmir'e yerlesmistir (Candir
6). Ben Buyum isimli siirden aldigimiz asagidaki dortliik kendini en iyi se-
kilde anlatir.

Bende hos goriidiir her isin bast
Benden iist tutarim her vatandasi
Dogrunun yaninda yanliga karsi
Ben o giin ne isem bugiin de buyum

Agiklik gelenegimizin en énemli 6zelliklerinden biri de eski ozan-bakst
geleneginin bir uzantist olarak toplumun aksayan yonlerini goriip onlara
dikkat ¢ekmektir. Yani asiklar ayni zamanda bir nasihat¢idir. Bu durumu
Atasoglunun siirlerinde de gormek miimkiindiir. Ayn1 zamanda bir baba
olan asik, kendi ¢ocuklarindan baslayarak genglere, idarecilere, anne ve ba-
balara dogru yolu gosterir. Sevgi, hosgorii, ¢aligkan olmak, sorumluluk iist-
lenmek gibi kisisel aligkanliklarin kazanilmas: en fazla islenen konulardir.

Atasoglu’nun Siirlerinde Sosyal Tenkit: Atagoglu, yasayan sairler ara-
sinda en ¢ok siir soyleyen 4siklarimizdandir. O, yasadiklarindan dolay1 iyi
bir gozlemci, Tiirk sosyal hayatina hakim biridir. Bu yonden toplumun ak-
sayan yonlerini mutlaka siirlerinde ele almis ve islemistir. Bunlarin i¢inde
en ¢ok ele alip isledigi konu toplumsal elestiridir. Sondan baslamak gere-
kirse i¢inde bulundugumuz salgin hastaliktan nasil kurtulacagimiz konu-
sunda Mevld Bilir siirinde isi Allah’a havale eder ve soyle der:

Sonumuz nasil olacak
Ben bilemem Mevla bilir
Viriis boyle mi kalacak
Ben bilemem Mevla bilir

Koyden sehre go¢ de agigimizin ele aldig1 konulardandir. I bulma, daha
iyi yasama amaciyla kdyden sehre gelen insanlarin koyii terk ederek maddi
manevi bozulmaya ugradiklarini bir¢ok siirinde ele alir. Asiga gore koylii in-
sanlar koyde kalmali ve orada hayatina devam etmelidir.
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Bosa yipratma o6zlini
Dén git kdye don git koye
Gel tut babanin soziini
Dén git kdye don git koye

Buralarda gegim zordur
Kara toprak sana yardir
Bin bereket koyde vardir
Don git koye don git koye

Yine Cok Olur siirinde zenginlik ile fakirligin, ¢aligkanlik ile tembelli-
gin kiyaslandig: siirde ¢alisanin isinin rast gidecegi anlatilirken tembel ve
fakir kimselerin hayatta perisan olacaklar1 vurgulanir.

Ese dosta menfaatin olursa
Gelip hal hatirin soran ¢ok olur
Servetin devletin varin varisa
Gidip gelip arka duran ¢ok olur

Cebinde olmasa parasi pulu

Diiz ovada gitse sasirir yolu

Her yandan tas deger diyerler deli
Yoluna tuzaklar kuran ¢ok olur

Is Bulamadim siirinde de tiim diinyanin oldugu gibi Tiirkiye'nin de ka-
dim sorunlarindan olan igsizlik konusu ele alinir ve Atasoglu bu yaraya par-
mak basar. Burada da goriilecegi gibi asiklar bir sorunu dile getirirken bu
sorun toplumun degil de adeta kendi sorunuymus gibi ele alir.

Ug bes ay oluyor ¢ikmisim evden
Sehir sehir gezdim is bulamadim
Tahsilim bitmistir ben nasil edem
Sehir sehir gezdim is bulamadim

Haydi babam anam git oku dedi
Babam servetini hep bana serdi

Yiiksek tahsil yap da eve gel dedi
Sehir sehir gezdim is bulamadim

Pahalilik Yokluk siirinde de yine yukarida da bahsettigimiz gibi toplumu-
muzun kanayan yaralarindan olan igsizlikten sonra kdyden sehre gociin ver-
digi zararlar ve bunun sonucunda yiikselen fiyatlar ele alinir. Igsizlik, fakirlik
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ve pahalilik gibi sorunlar anlatilirken tepedeki yoneticiler de bu elestiri ok-
larindan nasibini alirlar.

Bizim halimizden kimse bilmiyor
Bir yanda pahallik bir yanda yokluk
Herkes alabildigine gidiyor

Bir yanda pahallik bir yanda yokluk

Kéyliiniin diizeni bozuldu gitti
Yaylalar harabe siiriiler bitti

Kimler bizi boyle perisan etti

Bir yanda pahallik bir yanda yokluk

[ssizlik bagini almig gidiyor

[sin sonu nedir kimse bilmiyor
Bastakiler olanlar1 gérmiiyor

Bir yanda pahallik bir yanda yokluk

Koyliiniin sehre gogiip burada issiz ve perisan olmasinin nedenini yine
koyliidde bulan Atasoglu, Koylii Birakt: siirinde bu diizensiz gogiin sonugla-
rini dile getirir.

Koydeki tarlalar hep haras kald:
Sehire kitlig1 koylii birakt
Cuval ¢uval sehirlerden un ald:
Sehire kithig1 koyli birakt

Bin bereket kalkt1 boyle olmuyor
Koyli tembellesti halk daraliyor
Koyliiler firindan ekmek alryor
Sehire kitlig1 koyli birakt

Sehre geldikleri i¢in sikint1 geken ve devamli gurbetten sikayet eden koy-
lillere ise biiytidiigii Kagizman agziyla Koyiizden siirinde seslenir ve adeta
onlara kimseyi suglamayin, sizi sehre kimse getirmedi kendiniz geldiniz di-
yerek koyliiniin sehre tekrar donmesini tavsiye eder. Bu siir mahalli ag1z 6zel-
likleri tasimasi bakimindan da 6nemlidir.

Ah-u zar edersiz geliyor sesiz
Gurbet mi getirdi sizi kdyiizden
Neden gurbet ele sitem edersiz
Gurbet mi getirdi sizi kdyiizden
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Ne hakimi vardi ne mahkemesi
Ne agasi1 vard1 ne de pasast

Ne polisi vardi ne jandarmasi
Gurbet mi getirdi sizi koyiizden

Gurbet gurbet dediz her yana yaydiz
Alinin Veli'nin soziine uyduz

Anay1 babay1 kéyde biraktiz

Gurbet mi getirdi sizi kdytizden

Son olarak Zaman m1 Ters Dondii Biz mi Bozulduk ile Hep Bana isimli si-
irlerinde toplumun olumsuzluklarina ayna tutan Atasoglu, toplumsal bozul-
madan sikayet eder ve bu bozulmanin goriinen taraflarini dile getirir. Hir-
sizlik, adam 6ldiirme, haksiz kazang saglama, vurgunculuk ve yetim hakk:
yemenin ¢ogaldiginin anlatildig1 ve boylece bir toplumsal elestiri yapildig:
iki siirde 4sik bu sorunlar: ortaya koyar.

Kime sorak bunu kimden 6grenek
Zaman m1 ters dondii biz mi bozulduk
Vurguncu ¢ogaldi nereye gidek

Hirsiz katil haksiz yalanci olduk

Kim ne yapsa yapar yanina kalir
Kadin ¢ocuk is adam1 ¢alinir
Bilmem buna nasil 6nlem alinir
Boyle giderise belay1 bulduk

Sana soylityorum gergegi soyle
Yetimin hakkina elini stirme

Senin yaptiklarin hak midir boyle
Hep bana hep bana deyip de durma

Asik Feryadi'nin Kisaca Hayati: Manisali agtklardan iiciinciisii Asik Os-
man Feryadi’dir. Asik Osman Feryadi de Asik Ali Canéni gibi aslen Erzurum
ili Pasinler ilgesinin eski ismi “Hasnigar” yeni ad1 Soguksu olan kéydendir.
Bu kéyde 1959 yilinda diinyaya gelmis, babalarinin erken yasta vefat: tize-
rine sekiz ¢ocuklu aile kéy yerinde ¢ok zor giinler yasamis, Feryadi ve kar-
deslerine anneleri ile bityiik agabeyi kol kanat germistir. 1970’li yillarda ev-
lerinin yikilmasi ile hayvanlarinin telef olmasi sonucu biiyiik bir ekonomik
sikint1 yasayan aile, daha once bagka akrabalarinin gelip yerlesmis oldugu
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Manisa’ya gelmisler ve buraya yerlesmislerdir. Asik, Manisa’da yasamina de-
vam etmektedir (Candir 3).

Feryadi’nin Siirlerinde Sosyal Tenkit: Asik Feryadi'nin taslama gele-
neginin ozelliklerini yansitan siirlerinde diinyanin madde ve paraya dayali
isleyisinden rahatsiz olmus; diinyadaki ¢ikara dayali sistemi elestirmistir.
Toplumsal olaylar karsisinda elestirilerini dile getirirken, donemin sosyal
olaylarinin yaninda siyasi bazi degerlendirmelere de girmis, bu anlamda top-
luma yo6n verecek yaklagimlarda bulunmugtur. Ozellikle halkin ekonomik
sorunlarina, yoksulluk konusuna deginmistir.

Feryadi, sosyal igerikli siirlerinde en ok terdr, boliiciiliik, kardes kavgasi
konularina deginmistir. Oyuna Gelmeyin isimli siirinde okuyucularini Irak
ve Suriye’yi 6rnek olarak gosterip onlar gibi olmamak igin oyuna gelmeme-
lerini ogiitler. Yine Kalk Ayaga Anadolu siirinde de ayn1 konuya deginip bu-
giin birlik olma giinii oldugunu séyler.

Anadolu'm hep el ele
Verin oyuna gelmeyin
Kucaklayin bir birizi
Sarin oyuna gelmeyin

Kalk ayag1 Anadolu

Bugiin birlik olma giinii
Her tarafin diisman dolu
Bugiin birlik olma giinii

Sayisizca sehit gazi

Hi¢ kimse bolemez bizi
Alevi, Kiirt, Cerkez, Laz1
Bugiin birlik olma giinii

Feryadinin Bosa Ugrasmayin siirinde Avrupa Birligine girme ¢abami-
zin bos oldugu anlatilirken, tiretimdeki bazi uygun olmayan hormonlu gi-
dalarla, televizyon programlar: da elestiriden nasibini alir.

Dipsiz kovayla bos ambar
Dolmaz bosa ugrasmayin
Gitgide darald1 gember
Olmaz bosa ugrasmayin
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[nanmayin bu carliga
Gotiirmesin batakliga
Beyler bizi ortakliga
Almaz bosa ugragmayin

Karpuz asladik dariya
Bakin bu yilki paraya
Serbet icirdik ariya
Balimiz hormonlu bizim

Derdimi kime bildirem
Bu diziler dizi dizi

Nasil ekrandan kaldiram
Bu diziler dizi dizi

Bugiinlerde ¢ok sasirdik
Kuruyu susuz pisirdik
Cay1 ocakta tasirdik

Bu diziler dizi dizi

Toplumdaki bozulmaya dikkat ¢eken Feryadi, ig¢isinin hakkini verme-
yen patronlari, sendika baskanlarinin verdikleri sozii tutmadiklarini, eskiden
asiklarin toplumun aksayan yanlarini yazarken simdi degistiklerini, maz-
lumun ve fakirin ezildiklerini sirasiyla Yazik Olsun, Bozulmus ve Baglanmus
isimli siirlerinde dile getirir.

Mazlum is¢inin hakkini
Vermeyene yazik olsun
Onun neler ¢ektigini
Gormeyene yazik olsun

Takat kalmamis dizinde
GOzl aganin goziinde
Hani sendika soziinde
Durmayana yazik olsun

Sen eskiden dogrular1 yazardin
Kalemin bozulmus s6ziin bozulmus
Hakki hak goziiyle goren asiktin
Bakisin bozulmus goziin bozulmus
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Acilde hasta var ¢ok agir inler
Sargilar yetersiz akiyor kanlar
Dedim baba isimiz zorba giinler
Kopekler salinmis taslar baglanmis

Viicut iklimini tutmus bir sanci
Her giiniimiiz geger acidan ac1
Mazlumun zalime yetmiyor giicti
Kopekler salinmig taslar baglanmig

Agik Osman Feryadj, biitiin bu olumsuzluklara karsi ¢areyi de diisiiniir
ve Uslanmaz isimli siirinde biitiin bunlarin ¢aresini agiklar. Ona gére bunlari
ipe ¢ekmelidir, diglerini sokmelidir ve sinir 6tesine milli tohumu ekmelidir.

Bu vatana yan bakani denize
Dokmeyince bu hainler uslanmaz
Birer birer yakalayip ipini
Cekmeyince bu hainler uslanmaz

Onlar beslenirler insan kanindan
Vazge¢misler serefinden sanindan
Teker teker dislerini kokiinden
Sokmeyince bu hainler uslanmaz

Ramiz Cemhani’nin Kisaca Hayati: Ramiz Ince 25 Mart 1947 yilinda
Erzurum’un Pasin’ler ilcesine bagli olan Agcasar kdyiinde diinyaya gelmis-
tir. Ramiz 7-8 yaslarina geldiginde koydeki okul kapanmis ve okula gide-
memis. Babasi Yusuf Bey’de Ramiz’i dini egitimini almas i¢in medreseye
gonderirler fakat orada hocasindan dayak yemesi iizerine bir daha gitmez.
Latin harflerini hi¢ gormemistir. Sikintili bir cocukluk ve genglik donemin-
den sonra ¢aligmak icin gurbete ¢ikan Cemhani, basta Ankara olmak iizere
birgok sehri gezdikten sonra 1972 yilinda Manisa’ya yerlesir.

Agik Ramiz kendini halk sairi olarak gormekte ve bu sairlik gérevinin Al-
lah’in bir litfu olduguna inanmaktadir. Bundan dolayidir ki yapilan haksiz-
liklara boyun egmeyecegini séylemis, sahit oldugu zuliimleri siirlerine yan-
sitmistir. Ramiz Cemhani ailesinin ge¢imini saglamak i¢in uzun siire yurt
disinda ¢alismigtir. 2008 yilinda kalp krizi gegirip vefat etmistir. Kabri Ma-
nisa mezarligindadir (Candir 4).

Cemhani’nin Siirlerinde Sosyal Tenkit: Burada ele alinan asiklar arasinda

AN

sosyal tenkide en az yer veren isim Cemhéni’dir. Daha 6nce de soylendigi
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gibi asik siirinin en ¢ok islenen konularindan biri yoksulluk ve adaletsizlik-
tir. Burada 6zellikle zenginin ve giigliiniin fakir ve zayifi ezmesi konu edi-
lir. Yem Olur isimli siirden aldigimiz asagidaki dortliikte,

Durdum su aleme eyledim nazar
Insanlik tarihi boyle mi yazar.
Giigliiler giigstize hitkmeder, kizar.
Yigit gider bir inege yem olur.

Dilendirmeyin isimli siirde de benzer konu ele alinmigtir. Adalet, yolsuz-
luk, devlet malin1 yagmalama, hak etmeden zengin olma gibi durumlarin
altinin ¢izildigi bu siirde de bunlari isleyenler elestirilmistir. Devamindaki
Adalet Kayp siirinde de benzer konulara deginen asik, gegmiste Tiirkiye’de
yasanan bankalarin i¢ini bosaltmalarin, tarihimize gerekli sayginin goste-
rilmediginin ve diinyada teknolojinin ¢ok ilerlemesine ragmen bizim bilim
adamlarimizin ¢ok geride kaldigini elestirir.

Bakin efendiler liitfen diyorum
Bigagi tersine bilendirmeyin
Bu miilkiin temeli adalet ise
Giigsiizii gliclitye elendirmeyin

Sayilar1 bes yiiz elliyi gegti
Cile ¢igekleri kirlarda agt1
Bu servetin suyu kaynadi tagt
Disko kapisinda ¢ilendirmeyin

Asli yok olay1 dava giiderler

Tath bir giiliise biithtan ederler
Kulaktan kulaga esen haberler
Karsidan karstya ilendirmeyin

Terazinin ibresine bir bakin
Hak, hukuk, adalet bizlere yakin
Ramiz Cemhani’yim ola ki sakin
Yigidi sokakta dilendirmeyin

Samdandan can yana kag asir gecti
Teknik ilerledi cesaret kayip
Medeni yular1 boynunda sisti
Hayaldir iiretim ticaret kayip
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Atomda enerji hiicrede cani
Arayip da buldu ¢agin insani
Gegmise saygidan tarihin tani
Adaba aykir1 nezaket kayip

Banka soygununda rekorlar kirdik
Insan1 uyuttuk vurgunu vurduk
Haklinin hakkini haksiza verdik

Yasalar siimende adalet kayip

Goziim agtim bu cihana bir baktim.
Bir bulut tistiimde bikildi gitti.

Ay ile yuriidiim, goklere aktim

Her giin bir yildizim, dokiildi gitti

Asr1 diizen ¢aga degil isabet
Hani ya metanet, nerde sehabet
Insanlig1 simgeleyen muhabbet
O da aramizdan gekildi, gitti.

Hayat hafif gelir, ¢eken serkese,
Arzusu, merami bir tek menekse,
Kimisi deryaya kimi atese

Bazisi kayaya cakilds, gitti.

Bir mesajim vardir tiitiin igene.
Omriin kiymetini biliyor musun
Seyrettin mi tiitlin ile gbgeni
Goriince bir ibret aliyor musun

Kimisini hayatina kiistiiriir
Kimisinin ayagini kestirir
Kimisinin avazini susturur.

Sen de omuzundan soluyor musun

Sonug

Malum oldugu gibi Anadolu’da 16 yiizyilin basinda gelisen asiklik gele-
neginin dayandig1 temellerden biri de Islamiyet éncesi Tiirk toplumunun bir
ozelligi olan ozan-baksi gelenegidir. Eski Tiirk toplumu tarafindan saygi gos-
terilen bu tipler toplumun bir nevi bilge kisileridir. Bu gelenek Anadolu’da
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Miisliimanlagarak ortaya ¢iktiginda toplumun manevi dayanaklarindan hem
dine hem de sozlii gelenege dayanmustir.

Sosyal tenkit ve nasihat etmeye gelince kanaatimizce eski gelenege bagli
kalmalari, ustalar taklit ederek ayni 6zelliklere devam etmeleridir. Bu sos-
yal tenkidin okuyucular veya dinleyiciler tarafindan ilgiyle takip edilmesi
de bu 6zelligin devaminda etkili olmustur. Onlar, halkin goéren gozii, du-
yan kulagi, konusan dili olmusglar ve halkin kisilere, zalim yoneticilere, za-
mana, felege, dini kendi ¢ikari i¢in kullananlara yonelik elestirilerini halk
adina siirlerinde dillendirmisler; 6giit vermisler, yeri geldigi zaman da uya-
rilarda bulunmugslardir.
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Mersin Asiklik Gelenegi ve Gelenegin Bugiinkii
Temsilcilerinden Tarsuslu Agik Mahrumi

Mersin’s Minstrelsy Tradition and its Contemporary
Representative, Asik Mahrumi of Tarsus

Zeliha TUGUZ*

Ozet

Orta Asya Tiirk topluluklarinda, toplum iizerinde oldukga etkili olan
kamlarin, baksilarin, oyunlarin, samanlarin temsilcisi olan asiklar -biiyi-
ciilitk, hekimlik gibi 6zellikler bir tarafa birakilirsa- Tiirklerin Anadolu’ya
gogiinden sonra Anadolu cografyasinda yeni bir kiiltiirel kimlik kazanmis-
tir. Orta Asya’daki yiizyillarin deneyimlerine, ezgilerine, duyus diisiiniisle-
rine Anadolu cografyasinin kokusunu, dokusunu katarak ortaya ¢ikan ha-
zineyi kugaktan kusaga aktarmislardir.

Calismada aragtirmanin sinirlari i¢inde olan 6zellikle Cukurova, Binbo-
galar, Bolkar Dag1, Aladaglar ve Taseli yoresindeki asiklik geleneginden bes-
lenen Mersin asiklik gelenegi hakkinda bilgi verilmis ve asil adi Necmettin
Eser olan Tarsuslu Agtk Mahrumi’nin bu gelenegin i¢indeki yeri tartigilmis-
tir. Kendi ¢abasiyla gelenek igerisinde yer edinen, 6zellikle beseri aski siir-
lerinde isleyen, 15 tanesi TRT repertuvarina girmis yaklasik 250 siiri olan
Tarsuslu Agtk Mahrumi, ustast olmamasina ragmen kendisini yetistirmis ve
Karacaoglan tarzinin devamliligina katkida bulunmustur. Siirlerinde yoreye,
doneme, uygarliga 6zgii dgeler kiiltiirel doniisiime ragmen canliligini koru-
mustur. Cukurova insaninin duygu ve diisiincelerine terciiman olmus Tar-
suslu Agik Mahrumi hakkinda kapsamli bir ¢alisma olmamasi, eserlerinin
tamaminin kayda gegmemesi ve eserlerinin Tiirk dili ve edebiyatindaki yeri
ve 6nemi agisindan incelenmemis olmasi bu galigmanin gerekgesidir.

Tiirkgenin biitiin zenginliklerinden istifade eden, yer yer Karacaoglan
kokan Tarsuslu Agtk Mahrumi’nin hayati, sanat1 ve siirleri hakkinda genel
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bilgiler verilmistir. Ozellikle Cukurova ezgileri barindiran, Mersin asiklik
geleneginin izleri daha belirgin olan siirlerinden 6rnekler verilen ¢aligmada
nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi ve goriisme teknigi kul-
lanilmaigtir. Verilerin ¢6ziimlenmesi, oncelikle icerik analizi daha sonra be-
timsel analizle degerlendirilmistir.

Kiiltiir aktaricisi roliinii biiytik bir adanmaiglikla yiiklenen asiklar ve on-
larin eserleri hakkinda yapilacak ¢aligmalar, kiiltiir 6gelerinin tespit edilmesi,
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmast igin bilyiik 6nem arz etmektedir.
Calisma sonucunda Mersin asiklik geleneginin 6nemli bir pargasi olan Tar-
suslu Asik Mahrumi’nin Orta Asya kaynaklarindan beslenmis, Cukurova’nin
ezgileriyle bezenmis, giiniimiiz normlarina ve estetik algisina ayak uydurmus
eserleri giin yiiziine ¢ikarilarak bu kiiltiirel degerlerin kayda gecirilmesinin
Tiirk dili ve edebiyatina sagladig: katkilarin alt1 ¢izilmistir.

Anahtar Sozciikler: Asiklik gelenegi, Mersin asiklik gelenegi, Tarsuslu
Asik Mahrumi.

Abstract

The minstrels, who are the modern representatives of the ancient kam,
baksi, oyun and shamans, who were very influential in the Central Asian
Turkish communities, gained a new cultural identity in the Anatolian geog-
raphy after the migration of the Turks to Anatolia, leaving aside the features
such as sorcery and medicine. By adding impression of the Anatolian geog-
raphy to the experiences, melodies and perceptions of centuries in Central
Asia, they transferred the emerging treasure from generation to generation.

In the study, information was given about the minstrelsy tradition of
Mersin, which is fed by the minstrel tradition in Cukurova, Binbogalar, Bol-
kar Mountain, Aladaglar and Tageli regions, which are within the boundaries
of the research and the place of Tarsuslu Asik Mahrumi whose real name is
Necmettin Eser, in this tradition is discussed. Tarsuslu Asik Mahrumi, who
took a place in the tradition with his own efforts, worked especially in his
poems about love, has approximately 250 poems, 15 of which were included
in the TRT repertoire, educated himself and contributed to the continuity of
the Karacaoglan style, even though he was not a master. The elements spe-
cific to the region, period and civilization in his poems have preserved their
liveliness despite the cultural transformation. The reason for this study is that
there is no comprehensive study about Tarsuslu Asik Mahrumi, who has been
an interpreter of the feelings and thoughts of the people of Cukurova, not all
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of his works have been recorded, and that his works have not been examined
in terms of their place and importance in Turkish language and literature.

General information were given about Tarsuslu Asik Mahrumi’s life,
art and poems. He influenced from Karacaoglan and benefited from all the
richness of the Turkish. In particular, examples of his poems, which con-
tain Cukurova melodies and the traces of the Mersin minstrel tradition are
given. The data in the study were collected using qualitative research tech-
niques, document analysis and interview techniques. The analysis of the data
was evaluated primarily by content analysis and then by descriptive analysis.

Studies on the minstrels and their works, who have assumed the role of
cultural transmitters with great devotion, are of great importance for the
identification, preservation and transfer of cultural elements to future gener-
ations. As a result of the study, the works of Tarsuslu Asik Mahrumi, who is
an important part of the Mersin minstrel tradition, fed from Central Asian
sources, adorned with the melodies of Cukurova, keeping up with today’s
normlus and aesthetic perception, and the contributions of recording these
cultural values to Turkish language and literature were underlined.

Key Words: Minstrel tradition, Mersin minstrel tradition, Tarsuslu Asik
Mahrumi.

Giris

Agiklik gelenegi; Tiirk halk edebiyatinin en canli ve yaygin béliimiinii
olusturan, belli bir icra toresi, yerlesmis bir gelenegi olan, tiim Tiirk toprak-
larinda giiglii temsilciler yetistirmis, diger edebiyat disiplinlerini de etkile-
mis bir gelenektir (Artun 1). Bu gelenege gore asik olmak isteyen Kisi bir us-
tanin yaninda belli bir siire egitilmelidir. “Kapilanma” olarak adlandirilan
bu ¢iraklik egitiminde usta, yaninda gezdirdigi ¢iragina gelenegin gerekle-
rini 6gretir. Asik makamlarini, ayak kurallarini, “meydan agma”y1, “divana
¢ikma”y1, yarigmayi, atismayi, hikaye anlatmayi, dogaglama siir séylemeyi
Ogrenen ¢iraga ustasi tarafindan icazet ve mahlas verilir. Bu zorlu siirecin
yaninda asiklarin rityasinda bade icerek asik olmasi ve saz ¢almaya basla-
mast gelenegin diger onemli unsurudur.

Glinliimiiz Mersin agiklik gelenegi denildiginde Mersinli agiklardan ziyade
Mersin’e Dogu, Giineydogu ve Orta Anadolu’dan go¢ etmis, asiklik gelenegi
ile yetismis Devai (Mustafa Bugrahan/Kahramanmaras), Asik Esrari (Meh-
met Sahan/Malatya), Asik Hiiseyin Giilmez (Sivas), Devran Baba (Mustafa
Sahin Yilmaztiirk/Adana), Astk Ummani (Battal Erden/Sivas), Ozan Nusret
(Nusret Akgayir/Aksaray) gibi isimler akla gelmektedir. Bu isimler ¢oklukla
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usta-girak iligkisiyle yetismis, gelenegin kurallarina intisap eden asiklardir.
Mersinli agiklarda ise belirgin bir usta-cirak iliskisi yoktur. Agikliga ilgisi
olanlar kendi imkanlar1 ve gabalar ile saz ¢almayzi, saz esliginde siir soyle-
meyi 6grenmislerdir. Cogu saz ¢almayi1 bilmemekle birlikte doga¢lama siir
soyleme yetenekleri olmadigindan siirlerini 6nce yaziya gegirip sonra ez-
berlemisler, farkli ortamlarda icra etmislerdir. Bu sebeple atigma da yapa-
mamaktadirlar. Mahlaslarini ya kendileri se¢mis ya da gevresi tarafindan
verilmistir (Ciblak Coskun 4-5). Siirlerini de gelenekte oldugu gibi kahve-
hanelerde degil, es-dost ortaminda ya da Cemilli Incir Festivali, Uluslara-
ras1 Mut Karacaoglan Kayisi Kiiltiir ve Sanat Festivali gibi yerel festivallerde
Tarsus’ta diizenlenen Uluslararasi Karacaoglan $iir Aksamlari gibi etkinlik-
lerde icra etmektedirler.

Mersin asiklik gelenegi, merkezden ziyade Tarsus kolu ve Taseli kolu ol-
mak iizere iki koldan gelisim gostermistir. Gliniimiizde sayilar1 sinirli olmakla
birlikte; Toros’un koyleri ve 6zellikle Adana’ya yakin Mersin kdylerini kap-
sayan Tarsus kolunda Ahmet Kocayel (Tarsus), Asik Mahrumi (Necmettin
Eser/Tarsus) Nazmi Yildiz (Arslankdy), Ozan Ahmet Sertoglu (Toroslar), Is-
mail Goger (Toroslar/Aladag) yakin zamanda kaybedilen Tarsuslu Agik Bay-
rami (Bayram Sandal/Camliyayla) akla gelmektedir. Erdemli, Anamur, Mut
licgenini i¢ine alan Tageli kolunda ise sair Uzun Mehmed (Mehmet Dogan/
Silifke), Asik Imamoglu (Ismail Alptekin/Silifke), Asik Kul Mutlu (Mut), Ana-
murlu Koylii Ozan (Hiiseyin Giimiis), Hasan Sahin (Mut) akla gelmektedir.

Inceleme

Asil adi Necmettin Eser olan Mahrumi, her ne kadar kimliginde 01.01.1950
yazsa da 1946 yilinda yayla doniisiinde Tarsusun Meselik kéyiinde diinyaya
gelmistir. Mahrumi’nin baba tarafindan dedesi Abdulkadir Dede 1919-1921
yillar1 arasinda Dogu Cephesinde savasmus, askerde vefat etmis, evine déne-
memistir. Cephede savasirken ya da cephede hastalanip 6ldiigii konusunda
net bilgi olmamakla birlikte Kars'ta vefat ettigi ve oraya defnedildigi bilin-
mektedir. Bir kiz1 ve dort oglu olan Abdulkadir Dede’nin zihinsel ve beden-
sel engelli kiz1 heniiz 13-14 yasindayken vefat etmistir.

Muhammet, Ali, Omer ve Ibrahim adindaki dért oglu da duvar ustast
olarak gecimini saglamis hatta bu sebeple soyadi kanunu geregi soyadi alir-
ken ellerinden her is geldigi, el becerileri ¢ok iyi oldugu i¢in yaptiklar: eser-
lere ithafen onlara “Eser” soyad1 verilmistir. Baba tarafi aslen Sivash olup za-
maninda Adananin Pozanti ilce sinirindaki Tekir Yaylasrnin iist tarafinda
bulunan Toroslara yakin Sthli kéyiinden, simdiki ad1 Meselik olan Samlar



242 Asik Sanati Sempozyumu

koyiine gogmiislerdir. Dort erkek kardesin ikincisi olan baba Ali Eser, yore-
nin tabiriyle “kag kag zamani’nda Ulagtan Samlar kdyiine siginan teyzesi-
nin kizi1 Fatma Hanim ile evlenmistir. Evliliklerinden 9 ¢ocuklar1 olmustur
ancak ikisi hentiz bebekken vefat etmistir.

Abdulkadir Mehmet Emin, Hidayet, Muhittin, Nurettin, Hatice adinda
biri kiz, alt1 erkek kardesin en kiigiigli olan Mahrumi; 1954'te kéyiindeki
ilkokula bagladi, 1959°da ilkokulu bitirdi. Sesi ¢ok giizel oldugu i¢in yayla
komgular1 Dr. Sakip Onal onu konservatuvara gondermek ve biitiin egitim
masraflarini karsilamak istedi ancak babasi onu Adana’ya Dr. Sakip Onal’in
yanina gotiirecegi giin, Cuma hutbesinde dinledigi “Cocuklarinizi Kuran kur-
sundan bagka okullara gonderirseniz giinah islersiniz.” sozleri tizerine Mah-
rumi’yi hemen Yanpar Kuran Kursu'na yazdird: (Caglar 9). Ara ara kagtig:
ama ailesinin tekrar gonderdigi Yanpar ve Degnek mahallesindeki Kuran
kurslar1 27 Mayis darbesiyle kapatilinca Tarsus Eski Cami’'de miiezzinlige
basladi, dayanamayip tekrar koytine kacti. Yaklagik bir yil Tarsus’ta berber
ciraklig yaptiktan sonra kazandig parayla berber takimi alip kéyiinde ber-
berlik yapmaya basladi. Bos zamanlarinda amcasinin oglunun baglamasini
calmay1 dgrendi. ilerleyen zamanda satin aldig1 bu baglamayla asik oldugu
glizeller icin yaktig: tiirkiileri soyledi. Cok istemesine ragmen ortaokula gon-
derilmeyince Konya Sarayonii Makinist Okulunun sinavlarina girdi ve ka-
zanip U¢ yil yatili olarak tarim araglarinin onarimi ve bakimi iizerine egi-
tim gordii. Bu sirada okulun miizik etkinliklerinde baglama calds, ara sira
kasabaliya konserler verdiler. Mahrumi asik oldugu giizellere Seyrani mah-
lastyla tiirkiiler yakt: ancak bu mahlasin bagkasina ait oldugunu 6grenince
“kendisini her seyden mahrum kilan hayat” ytiziinden kendisine Mahrumi
mahlasini verdi. Bu mahlasi nasil aldigini anlatan 1966 tarihli eseri:

Es dost ile yola diistiim
Diinyadan mahrum dediler
Necip iken asil adim
Dostlar Mahrumi dediler

Gonill diistiverdi giile
O da naz eder sevene
Yarin kadrini bilene

Dostlar hercai dediler

Yigin yigin oldu kahir
Cekemiyom derdim agir
Goziim gormez kulak sagir
Dostlar bigane dediler
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Birkag fabrikada, santralde ise girip ¢iktiktan sonra kamyon soférliigii
yapmak istedi. Deneyim kazanmak icin de il il, ile il¢e dolagip kamyonlarda
sofor muavinligi yapti. Daha sonra Tarsus Parkrnin gorkemli yillarinda kendi
tabiriyle “iyi para alarak” Tarsus Parkrnda ¢alip séylemeye baslad1. 1969°da
[stanbul’a giderek “Cukurova, Kadir Mevlam Seni Ovmiig Yaratmis, Arzu ile
Kamber ile, Giizel ile Ugrasmasi” tiirkiilerini plaga okudu ve ilk plag: ¢ikt1
(Caglar 13). 1972°de asker olan Mahrumi, Acemi Birligini Kiitahya'da, Usta
Birligini Izmir’de yapt1. Sonrasinda Sikiyonetim Komutanligrnin emrine ve-
rildi ve oradan terhis oldu. Askerligi sirasinda yine asik oldu, yine 4sik ol-
dugu giizellere tirkiiler yakti. Askerlikten sonra fabrikada ise girdi ancak
duragan isleri sevmedigi i¢in taksi soférliigti yapmaya basladi. Higbir iste bir
yildan fazla ¢calismadi. 1973’te, aslen Bulgaristan gé¢meni olan Tarsuslu Re-
tiye Hanim’la kagarak evlendiler ve emekli oluncaya kadar jenarator ustasi
olarak Mersin Petrol Ofisi Bolge Midiirliigiinde ¢alisti.

1983’te halk miizigi korolarina katildi, 1985te amator korolar arasinda
diizenlenen yarigsmada Tiirkiye birincisi segilen koroda hem solist hem ko-
rist olarak gorev aldi. Emekli olduktan sonra miizik bilgisini ve nota tekni-
gini gelistirerek tiirkiilerini notalayip arsivledi. TRT Cukurova radyosunda,
yerel televizyonlarda, toplantilarda, etkinliklerde tiirkiilerini icra etti. Tar-
suslu Asik Mahrumi kendi yagamini séyle 6zetlemektedir:

Anam babam beni diinyaya getirdiler ama yeterince ilgilenmediler. Diise
kalka buldum yolumu. Giilimseyen her yiize baktim. Giizel olan her soze
kulak verdim. Sevdim, sevildim. Ilk sevgilim yiiregime askin koziinii koyali
beri her giilen yiize, her tatli s6ze tiirkii yaktim. Hepsini koruyamadim. Ya-
zabildiklerim bunlar. Calistim yillar boyu. Bir is¢i ne kadar kazanirsa onu
getirdim eve... Insanliga yararli olsun dileklerimizle iki fidan yetigtirdik.
Yetmis yillik bir 6mrii geride biraktim artik. Bundan sonra kimseyi incit-
meden bitecek bir 6miir diliyorum kendime (Caglar 17).

Mahrumi vasiyetini de 4sik usuliince yazmais, yazdig1 bu siirin ilk dort-
ligiinlin mezar tasina yazilmasini istemistir:

Dur soluklan hele, diisiin, mola ver
Gelmekten korktugun burasi o yer
Canin tende iken gelmeden ecel
Nolur Mahrumi’yi anmadan gegme

Merhaba de sine, hiiziinle seyret
Bil ki kiyamette bitecek hasret

Gel ayak ucuma, otur, sohbet et
Zavalli halimi sormadan ge¢me
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Burada yok yalan, desise, hile
Diinyadaymus azap, kahir ve cile
Diyeceklerimi duymasan bile

Bari tahayyiil et, yormadan ge¢me.

Bu Omiir sizlere haktan hidayet
Yasiyorsun madem etme sikéayet
Bizden yana yolun diiserse sayet
Kiyamet tagina bakmadan gecme.

Agiklik geleneginin koklii temsilcilerinden Karacaoglan’ pir kabul eden
Mahrumi’nin siirleri ¢oklukla ask, sevda siirleridir:

Arzu ile Kamber ile

Yola diisiip gelmedik mi?
Kerem ile Asli ile

Aska ikrar vermedik mi?

Yollarinda sazim ile

Yana yana gektim cile
Felegin zulmiine bile
Giiliimseyip gegmedik mi?

Pirim Karacaoglan benim
Kélendir Mahrumi senin
Ikimiz de giizellerin
Dillerinden ¢ekmedik mi?

Cukurovanin doga giizelliklerini, Ttrk kiltiirtinii, Tiirkgenin yiiceli-
gini anlatan; Arap-Fars kiltiiriniin Tirk dilini olumsuz yonde etkileme-
sini, toplumsal olaylari, insanin insan1 somiirmesini elestiren siirleri de bu-
lunmaktadir:

Dilimiz Tirk dili, 6ziimiiz saman
Kopuz ¢alan kam gibi bagim duman
Arap kiiltiiriiyle hayli bir zaman
Uzak kaldik orfle adetimize

Agigin dogdugu, yasadigi yorenin kiiltiirii ve degerleri siirlerine yansi-
mustir. Koylii 4siklar yasadiklar: ortamin dis ve i¢ alemini siirlerinde kesit-
ler halinde vermistir. Kdy insanin insani duygu ve sorunlarini siirlerinde is-
lemistir (Artun 43). Mahrumi de kéytindeki yillarca kdye bekgilik yapan ulu
agacin kurutulup kesilmesi tizerine bu tiirkiiyii yakmigtir:
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Yaninda, yorende yoldas kalmad,
Ulu idin, senden yiice olmadi,
Kurumugsun duydun, takat kalmadi
Meselik’in simgesine ne oldu?

Sensiz o daglarin tadi yok gayri,
Yoklugunda katlanmasi kolay m1?
Kurutanlar kina yaksinlar bari
Meselik’in simgesine ne oldu?

Siirlerinin tamamini hece dl¢iisiiyle yazmustir. 7°1i hece dlgiisiiyle yazdig:
Sevdan 6ldiirdii beni/Ele giildiirdii beni baglantili oyun havasi olarak ¢alinip
soylenen tiirkiisii ¢ok sevilen tiirkiilerinden biridir:

Su derenin sandals,
Kirmizi kolu, dals,

Giizeller koyaginda
Gontl sana sevdali

Su derenin yamaci,
Sevdan goniil ilaci,
Saclarindan bir tel ver
Ne gam kalir ne ac1

Su derenin pinari,
Boy boy olmus ¢inar1
Anasindan korkuyor
Vermiyor bergiizari

Derenin buladani

Sevmiyom inadini
Heye deyiver alsin
Bu goniil muradini

8°li hece ol¢tisii ve olduk¢a duru bir anlatimla séyledigi, Yunus Emre tar-
zinda siirleri de mevcuttur:

Dolanma dergah oniinde
Gir Allah’in1 seversen
Hakka dogru giden yolu
Sor Allah’ini seversen
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Dolu bade igtim diye,
Oziim gonliim yandi yine
Medet Mevla'm diye diye
Sar Allah’in1 seversen

Mahrumi dilin ne soyler
Hak neylerse giizel eyler
Alan elden yeg, veren el

Ver Allah’in1 seversen

7’li ve 8li hece ol¢iisiiniin yaninda ¢oklukla 11°li kaliplar: kullanmigtir.
17']i hece olgiisiinde 4+4+3:11’den ziyade 6+5:11 durakl kaliplarla yazmis-
tir. Kosma, destan, mani, semai ve destan biciminde eserler vermistir. “Kag
Kag” baglikli destaninda Aralik 1918’de Fransizlarin Cukurova'y: isgal edi-
sini biiyiik bir esefle dile getirmistir:

Yore halki korkmus daga kaciyor,
Kadin, ¢oluk ¢ocuk yola diisiiyor

Diisman oldiiriiyor, korku sagiyor
Ciktik Toroslara 151k yakmadan

Ulam ulam olmus bir insan seli
Yiireklerde eser korkunun yeli
Ayartmis Fransiz, Ermenileri

O yilan duramaz bizi sokmadan

Ozellikle kosma nazim bigimiyle yazdig siirlerinin tiirii insan ve doga
sevgisini lirik bir sekilde anlattig1 giizelleme tarzindadr.

Ela gozlerine kurban oldugum

Gozlerine bakan goremesin mi?
Koynundaki goncalarin a¢ilmis,
Koklayan giiliinii deremesin mi?

Mahrumi’yim askin od’una yandim
Gurbete gidince doviiniir sandim
Hasret girdabina diigiip paslandim
Seni seven canin veremesin mi?¢
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Kogaklama, agit ve taglama tiiriindeki siirlerinin sayis1 da az degildir.
Mahrumi’nin gevresinde ¢ok sevilen ancak geng yasta beyin kanamasindan
olen Hiiseyin Ciilitk agzindan yazdig1 agit bu tiir siirlerine 6rnek gosterilebilir:

Emri hak tecelli eyledi bugiin
Dosta veda edemeden gidiyom
Hasret kiyamete kadar siirecek
Kizil kan beynime akt1 gidiyom

Daha bitmemisti diinyada isim
Netsin aglamasin kardesim esim
Farzeyle diinyaya hi¢ gelmemisim
Beni yatirmadan yikt: gidiyom

Diizgiin dortliik niteligi gostermeyen, baslangi¢ dizesi ile baglant1 dizesi
uyakly, hece sayisi esit olmayan siirleri tiirkii formuna uygun oldugu i¢in bu
sekilde yazilmistir. Tiirkiilerinin geneli kirik hava formundadir, ¢ok az sa-
yidaki tiirkiileri uzun hava formundadir (Caglar 22).

Kesbiikiiniin kopriist,
Soyleniyor tiirkiisi,
Yiiregimi doviiyor,
Saglarinin orgiisi,

Bir ileri, bir geri,
Yakt1 atesin beni

Koériisten’in bu yiizii
Onii Gilafir diizi,
Sever goriiniiyordu
Yalanmuis ahdi, sozii
Bir ileri, bir geri,
Sevdan oldiirdi beni

Gidelim su yoluna,
Kadincik’in boyuna,
Mahrumi diismeyesin,
Meselik’in diline,

Bir ileri, bir geri,
Yakt: atesin beni
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Yarim sumak topluyor,
Yiirecigi hopluyor,
Sevdigim gelir diye,
Esen yeli kokluyor

Bir ileri, bir geri,

At basindan ¢emberi

Dedim dedi tarzina ornek:

Gonliimiin bagindan bir giil kopardim,
Uzattim o yédre alamam dedi

Bir kere giil, yiiziin goreyim dedim
Kal dedim yanimda, kalamam dedi

Bir giizel s6z igin canim verirdim
Giilen yiizii igin gider gelirdim
Kal dedigi yerde bin yil kalirdim
Giil dedim bir kere, giilemem dedi

Mahrumi’yim diistiim namert diline
Biilbiiliim konmuyor sarhos giiliime
Nazli yar hangerin almis eline

Vur dedim bagrima, kiyamam dedi

Tartisma ve Bulgular

Agikligin belli kurallar1 ve kabulleri diisiiniildiigiinde asiklar saz ¢alip ¢a-
lamama, atisma-karsilasma yapip yapamama, dogaglama siir séyleyip soyle-
yememe, usta-¢irak iliskisi i¢inde yetisip yetisememe, bade i¢ip icmeme gibi
geleneksel dlgiilerle birbirinden ayrilmaktadir (Artun XI). Asikligin bu te-
mel temel ol¢iileri goz oniine alindiginda Mahrumi’nin ustasi yoktur. Clinki
o donemde o yorede bulunan ondan asiklik gelenegini 6grenecegi bir usta
bulunmamaktaydi. Mahrumi ¢ocuk denilecek yastan itibaren siir yazma/
okuma yetegine sahip olmasina ragmen ancak ¢alisip para kazanarak bir
baglama alinca kendi kendine baglama ¢almasini 6grenmistir. Asik Veysel,
Agik Mahsuni Serif, Devran Baba, Asik Giilabi gibi asiklary; Ali Ekber Ci-
ek gibi sanatgilar1 dinleyerek kendisini yetistirmistir.

Mahrumi saz galip sdyleyebilen, dogaglama sdyleme yetenegi olan ancak
atigma yapmayan bir asiktir. Bade igme konusuna gelince giiniimiiz diin-
yasinda bu metaforun gerceklesmesinin miimkiin olmadigina inanmakta-
dir. Agikligin belli kaliplarina, kurallarina, ideolojisine bagli olan Mahrumi;
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Mersin’deki bazi asiklarin aksine halk huzurunda, kahvehanelerde, senlik-
lerde, konserlerde, diigiinlerde ¢alip sdylemis, eserlerini kalabalik ortamlarda
icra etmistir. Yukarida belirtildigi izere o donemde o yorede drnek alinacak
yasayan usta bulunmadig; i¢in usta malindan ziyade kendi eserlerini icra et-
meyi tercih etmistir. Yetistikleri yere gore siniflandirildiginda yasadiklar: or-
tamin dis ve i¢ 4lemini siirlerinde kesitler halinde veren kéy asig1 (Artun 42)
Mahrumi’de “diyar diyar dolasma” motifi daha ¢ok bir yerde ¢ok uzun siire
kalamama, Cukurova sinirlar1 iginde diyar diyar gezme olarak tezahiir et-
migtir. Siirlerinde Karacaoglan etkisini canli tutan Mahrumi, gelenegin an-
cak saz ¢alip sdyleme, diyar diyar dolagma, halk i¢inde ¢alip sdyleme kural-
larina tabi olabilmistir.

Sonug

Nitel arastirma tekniklerinden dokiiman incelemesi ve goriisme teknigi
kullanilan, 6rnek siirleri Turan Ali Caglarin derledigi “Mahrumi” adli eser-
den taniklanan ¢alisma; sadece dilden degil telden de sdyleyen, yasadig1 yo-
renin sozciisii olan Mahrumi’yi tanitmay1 ve onun eselerini giin yiiziine ¢1-
karmay1 amaglamistir. Yagayan asiklik geleneginin izlerini siirerek kiiltiirel
degerlerin tanitilmasini saglamak, Tiirkolojiye bir nebze de olsa katkida bu-
lunmak en biiyiik hedefimiz olmustur.
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Ozbek Ozancilik Sanat Tarihi ve Destancilik Gelenekleri
The History of Uzbek Minstrel Arts and Epic Traditions

Mohinur AKHMEDQVA*

Ozet

Destan, Tiirk diinyas: folklorunun en yaygin ve 6nemli tiirlerinden biri-
dir. Tirk halklarinin ortak ve ayni zamanda egsiz bir destan tarihi ve ozan-
cilik yani “Bahg sanat1” vardir. Bahgt sanati, Ozbekistan’da Kagkaderya,
Surhanderya, Semerkant, Harezm bolgelerinde ve Karakalpakistan Cumhu-
riyeti bolgelerinde gelismis olup, glinimiizde Bulungur, Korgan, Sehrisebz,
Kamay, Cirakgi, Dehkanabad, §irabad, Baysun, Giiney Tacikistan, Harezm
ve Karakalpakistan’da destan okullar1 vardir. Onlar performans ve reper-
tuvar yontemleri ile birbirlerinden farklidirlar. Diger Tiirk topluluklar: ara-
sinda baks1, baksi, bagsi seklinde adlandirilan bahgilar, Ozbek Tiirkleri ara-
sinda halk destanlarini terenniim eden ve onlar1 kusaktan kusaga aktaran
bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsilar, destanlar1 dombira, kobiz ya
da diitar ¢alarak terenniim etmektedirler. Kullanilan miizik aleti, bolgelere
gore degisebilmektedir.

Ozbek Tiirklerinin destancilik gelenegi iginde énemli bir yere sahip olan
Harezm ekoliine mensup olan bahsilar, destanlar1 esasen diitar esliginde icra
etmekteydiler ve onlara balaman ve giccak ¢alan sazendeler de eslik etmek-
teydiler. Harezm yoresi bahsilar, 1930’Iu yillardan itibaren tar ve riibab esli-
ginde de eserlerini terenniim etmeye baglamiglardir. Ozbekistanin Harezm
bolgesinde destanlari, destan parcgalarini ve bazi termeleri terenniim eden ve
¢oklukla kadinlardan olusan sanatkérlara halfe ad1 verilmektedir. Bu makale
Ozbek destan ve destanlarinin olusum tarihi, anlamsal ve bélgesel siniflan-
dirmasy, tarihi ve modern gelisimi ve bahgi sanatinin temsilcileri, bahsila-
rin destan soylerken kullandig: bolgelere ait miizik aletleri, bunun yani sira
kadin bahgilari ile ilgilidir.

Anahtar Sozciikler: Folklor, destan, bahsi, bahsicilik anati, epik ekoller.
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Abstract

Epic is one of the most widespread and major genres of the Turkic peo-
ples. The Turkic peoples have a common and, at the same time, unique his-
tory of epics and the art of baxshi. The art of baxshi was developed in Kash-
kadarya, Surkhandarya, Samarkand, Khorezm regions and the Republic of
Karakalpakstan in Uzbekistan. There are epic schools in southern Tajikistan,
Khorezm and Karakalpakstan.

They differ from each other in their methods of performance and reper-
toire. This article deals with the history of the formation of Uzbek epics and
epics, their semantic and territorial classification, the historical and modern
development and representatives of the art of baxshi.

The classification of epics in the folklore of the Turkic peoples, heroic,
romantic, war, book and historical epics, classified by well-known schol-
ars, their genre features, style of performance, textual features are analyzed.

Key Words: Folklore, epic, baxshi, baxshi art, epic schools.

Giris

1. Destancilik Okullar:

Ozbek destanlarinda destan yazma gelenegi uzun zamandan beri iig
yonde gelismistir. Oncelikle Bulungur, Kurgan, Sehrisabz, Kamay, Narpay,
Serabad ve Giiney Tacikistan’daki Ozbek-Lakay destan okullarinda sadece
davullarla, tek basina ve boguk bir sesle ¢alinirdi. Ikinci olarak Harezm’de
tar, dutar, giccak, harmonium, bulamon, kosney, daire, bazen tek basina, ba-
zen ¢iftler halinde, acik bir sesle icra edilirdi. Ugiinciisii, Fergana Vadisinde
dutar ile yiiksek sesle sdylenmektedir.

Ozbek destanlarinda hig siiphesiz en yaygin icra yontemi bogazda bir
hikéye anlatmaktir. Bahsinin bogazindan gelen ytiksek sesi, eski zaman-
larda kuzey halklar: sihirbazlari-samanlar1 tarafinda da mevcuttu. Bu, Oz-
bek bahsilarinin uzun zamandir bir tiir veya sanatin performansiyla iliskilen-
dirildigi anlamina gelir. Goriiniise gore, bu performans yontemi daha sonra
bahgilar icin bir gelenek haline geldi. Ozbek destanlarinin mit-efsane-riva-
yet-nakil-masal-destan agsamalarindan olusan yayilma hareketinin son asa-
masinda ortaya ¢iktigini varsayryoruz. Bu siirecin belirli bir asamasinda, icra
yontemi, modern boliimlerimizin hikaye anlatimini andiriyor olabilir. Her
durumda, bu tiir boliimlerin sanati, yilizyillarca deneyime sahip olmasi ne-
deniyle diger performanslardan farklidir.
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Filoloji doktoru Profesor Tura Mirzaev'e gore kahramanlik destanlarinin
icras1 Bulungur destan okullarinda daha yaygindir. Bu ekoliin son temsilcisi
Fazil Yuldasoglu'dur (1872-1955). Halk arasinda yetisen bu bahsilar, destansi
geleneklerin yaraticilari, destan mirasi, hikayeleri yeni nesle aktaran ve on-
lara yaratici bir cila veren usta bahsilardandir. Onlar halkla i¢ ige gelenek-
sel folklor 6rneklerini sdyleyen, destansi bilgi ve epik hafizanin sahipleridir.
Biitiin milletlerde sozlii eserlerin icracilar: olarak kabul edilir.

Gegmige ait tarihi eserlerde Ozbeklerin sozlii gelenekleri hakkinda bilgi
bulunmadigindan bu okullarin ne zaman kuruldugu bilinmemektedir. Yiiz-
yillardir devam ettiklerine inanmak icin bazi sebepler vardir. Bununla bir-
likte, halk sairleri arasindaki giiglii edebi gelenegi incelemek i¢in degerli bir
kaynak olan eski hikaye anlaticilarimizin kendileri tarafindan neredeyse bir
asirlik dogru bilgiler saglanmaktadir. Bu biiyiik edebi literatiir, zengin ice-
rik, derinlik, gorsel cesitliligi, renkli sanatsal araglar, arkaik ve yasayan ke-
lime dagarcigl, arastirmacilarin heniiz hakim olmadig1 gramer ozellikleri
bakimindan zengindir. Bu agidan yetenekli halk sairlerinin hizmeti biiyiik
ve ovgiiye degerdir.

19. yiizyilin sonlarinin popiiler sairleri arasinda Ergas Cumabulbuloglu,
Fazil Yuldasoglu, Islam Nazaroglu, Muhammedkul Canmurodoglu Pulkan,
Abdulla Nuralioglu ve buna benzer birkag sairin sosyal statiisii ve yasam bi-
¢imi Ozbek halk sairleri i¢cin olduk¢a énemlidir. Ozbek bahsicilar1 s6z konusu
oldugunda listeler Ergas sair, Fazil sair, Pulkan sair ve Islam sair ile bagla-
maktadir. Ergas Cumanbulbuloglu bu say1 icinde 6zel bir yere sahiptir. Oz-
bekistan'in kahramani sair Abdulla Oripov, “Ozbek edebiyatinin Nevai’si -Ali
Siir Nevai- ise, Ozbek folklorunun Nevai’si, Ergash Cumanbulbul’'un oglu.”
diye tanimlaniyor. Ergas Cumanbulbuloglu tim Ozbek destanciligindaki ide-
olojisi ve sanatsal giizelligi ile halk destanlarini muhafaza etmis bir sairdir.
Ergash Cumanbulbuloglu, Korgan kéye destan ekoliine aittir. Korgan Koy
destancilik okulunun son yiizyildaki temsilcileri, agirlikli olarak Nurata il-
cesine bagli Korgan koyiinde yasayan, edebi ve yaratici faaliyetlerinin yetis-
tirildigi i¢in okul bu adla adlandirilmistir. Ergas sairi “Kéroglu” (dogum ve
cocukluk), “Holdorhon”, “Hushkeldi”, “Avazhon”, “Hasanhan”, “Dalli”, “Rav-
san”, “Hiromon”, “Kunduz va Yulduz”, “Nurali”, “Elpomis”, “Yusuf-Ahmet”,
“Alibey ve Balibey”, “Giindogmus”, “Yakka Ahmet”, “Vomik-Uzro”, “Kumri’,
“Asik Garib”, “Kizcibey”, “Tulumbiy”, “Makhtumkuli” gibi 20’den fazla bir-
¢ok destan anlatmistir. Bu eserlerin yaklasik yarist kayit altina alinmaigtr.

Genel olarak Ergas Cumanbulbuloglu, Fozil Yuldasoglu, Polkan sair ve
diger sairlerin kimliklerinin yani sira repertuvarlarindaki bu destanlarin
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kayit altina alinmasi basli bagina bir hikayedir. 1920’li yillara kadar bahsi-
lar ikamet ettikleri bolgelerdeki diigiinlerde, senliklerde ve torenlerde tani-
nirlardi ancak isimleri ve eserleri bilim camiasinda veya kamuoyunda bilin-
medigi gibi siireli yayinlarda da yer almazdi. Bu nedenle, yirminci ytizyilin
baslarindaki en ileri Avrupa biliminde bile Ozbek halk destaninin yasayan
sozlii geleneklerinin korunmadigy, asirlik klasik edebiyatin ve st diizey se-
hir kiiltiiriintin sikisip kaldigr gibi bir yanilg: vardi. Bu anlamda yasayan
sozlii destan geleneklerini bizzat onlarin agzindan kayit altina almak Oz-
bek edebiyatinin biiyiik kesfi diyebiliriz. Bu eserlerin kayit altina alinmasi,
Hodi Zarif’in adiyla dogrudan baglantilidir. Bilim adamy, tiim enerjisini ve
yetenegini, adanmiglarin repertuvarindan eserler yazmaya ve yayinlamaya
adamistir. Bugiin Ozbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ozbek Dili,
Edebiyat1 ve Folkloru Enstitiisti’niin folklor arsivlerinde saklanan materyal-
lere bakacak olursak, en giizel sanat eserleri bu 1926-1930 yillarda yazilmustir.

Folklorda Sultan kampir, Tilla kampir gibi kadin bahsilarin eserleri ile Yo-
dgor, Cumanbulbul, Cossak bahsilarin eserleri de incelenir. Sehrisabz okulu
Abdulla Nuralioglu (1874-1957), Narpai destan okulunda ise Islam sairi Na-
zaroglunun (1874-1953) yeri ayridir. Arzigiil, Sahibkiron, Erali ve Serali gibi
destanlarin icralari bu okulun temsilcileri tarafindan yiiksek bir sanat dii-
zeyine getirildi.

Deneyimler, bir bahsi ¢aligmasinin tiim bahsicilik gelenegi {izerinde
onemli bir etkiye sahip oldugunu gostermistir. Ornegin, bir zamanlar Bahst
soyuyla gurur duyan okullar bugiin krizde olabilir. Ozellikle su anda Bulun-
gur ve Nurata ilcelerindeki taninmis okullarin faaliyetlerine son verilmistir.
Ayni zamanda Kaskaderya bolgesinin Dehkanabad ilgesindeki Kadir Bahsi
Rahimov gelenegi, cocuklar1 Kahhor, Abdumurod, Bahrom imajinda tim
giiciiyle devam etmektedir.

Harezm destan anlatma yontemi Kagkaderya ve Surhanderya bolgele-
rindeki gelenekten tamamen farklidir. Burada destan profesyonel bir sekilde
gerceklestirilir. Bahs1 destanin metnini ezberler, ancak davulcularin aksine
destanda degisiklik yapmaktan kaginir. Zira Harezm destanlarinda destan
metni daha ¢ok XIX. yiizyilda halk kitaplar1 dizisinde basilan kitaplara da-
yanmaktadir. Bu gelenek kapsaminda metinde degisiklik yapilmasina izin
verilmez. Burada dogal olarak bir soru ortaya ¢ikmaktadir: Harezm bahsila-
rinin destan anlatma becerilerini hangi kriterler belirleyebilir? Harezm bahsi-
lar1, destanin siirsel pargalarini kahramanin bir aryasi seviyesine ayarlayarak,
hikayeyi klasik miizikle anlatma becerilerini gosterirler. Harezm bahsilari-
nin sesi klasik sarkicilarin sesinden neredeyse ayirt edilemez. Epik miizik
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de klasik sanat yontemine dayanmaktadir. Ahmet Bahsi, Bola Bahgi, Kadir
Sazci, Boltavoy Bahsi gibi sanatgilar Harezm’de oldukga iinlii asiklardandir.

Kuskusuz, yirminci yiizyilin Harezm destanlarinin gelisimi Kurbanna-
zar Abdullayev ile baglantilidir. Harezm’de kadin destancilig1 da yaygindir.
Bibi sair, Honimjon kalfa, Ociza, Anacon Safarova, Nazira Sobirova’nin Ha-
rezm destanlari listesinde degerli bir yeri vardir. Bu gelenek bugiine kadar
da devam etmektedir. Kalandar bahsi Normatov, Norbek Abdullaev, Ziilfiya
Ortikova, Nodira Bekova, Rohat Hucaniyazova gibi usta bahsilar ve kalfalar
destancilik sanatini siirdiirmektedir. Ozellikle Astk Garib va Sahsenem, Asik
Aydin, Bozirgon gibi hikayeler ustaca icra edilmektedir. Halfalar ise destan,
diigiin sarkilari, leperlar ve yallalardan parcalar sdyleyerek halki mutlu eder-
ler. Harezm destanlarini derin bir bilimsel temelde inceleyen Filoloji doktoru
Profesor Safarboy Ruzimbaev, sirasiyla Kuzey ve Giiney geleneklerine ayrilan
Harezm destanlarinin farkliliklarinin ayri ayri incelenmesi gerektigini bil-
direrek bahsi ve sazcilari hakkinda degerli bilgiler sunmaktadir. Ozbek des-
tan geleneginin bir bagka tiirti de Fergana Vadisinde olusmustur. Namangan
bolgesinin kuzey Uychi, Yangikurgan ve Chortak bolgelerinde Dehkonboy
Bahromov, Ikrom Rizayev, Omon Razzakov icat etmislerdir.

Halk Bahgilarinin Destan Repertuar: adl1 eserde halk ozanlarinin farkl
isimlerle anildig1 ve ge¢miste klasik edebiyattan halk destani, folklor ve folk-
lorun yeniden diizenlenmis niishalarinin siir gecelerinde hafizadan veya yazili
metinden okuyan destancilarin oldugu bildirilmektedir. Ayrica Harezm’de
epik eserler veya onun béliimleri belli bir ahenkte garmon miizik enstriimani
ile icra edilir ve bunlara bahs: degil sazc1 denilmektedir. Sazcilar genellikle
bestelerini, parcalarini ve temalarini kendileri olustururlar.

Bahsicilik, 6gretmen-6grenci veya eski usta-cirak gelenekleri temelinde
olusan bir sanattir. T. Mirzayev, Halk Bahgilarinin Epik Repertuar: eserinde,
bahsilar egitim-6gretiminin sozlii olarak yapildigini ve bahsilarin okurya-
zarliginin bile buna engel olmadigini sdylemistir.

2. Destanlarin Siniflandirilmasi

Bilim adamlar1 V.M. Zirmunsky, HT. Zarifov, M. Saidov, T. Mirzaev,
B. Sarimsakov'un ¢alismasinda destanlar icerigine gore atasozleri, masallar,
sarkilar gibi tiirlere boliinmektedir. Bilim adamlarimizin tasniflerinde ge-
nel olarak farkliliklar oldugunu kaydederek, hikayeleri asagidaki igerik tiir-
lerine ayirmak uygun goriilmektedir:

1. Kahramanlik destanlari-Elpomis

2. Romantik destanlar-Ravsan, Kuntugmis
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3. Savas ait olan destanlar-Yakka Ahmet
4. Kitapsel destanlari-Asik Garib va Sohsanam, Sayyod va Hamro
5. Tarihsel destanlar-Oysulu

Yukaridaki siniflandirmanin temeli, destanlarda anlatilan olaylarin ni-
teligine gore belirlenir. Oncelikle agki, kahramanligi, macerayi, savas sahne-
lerini tasvir etmeyen destanlar yoktur. Hangi destan1 duyarsaniz veya okur-
sani1z okuyun, elbette eser kahramani cesareti ve yigitligi ile sayg1 gorecektir.
Elbette birini sevmekte ve uzun bir yolculuga gikmaktadir. Yine de eserin
genel icerigi baglaminda belli bir tema liderdir. Ornegin, Elpamis destanini
inceleyelim. Hikaye cocuksuzluk motifiyle baslar. Ancak ayni motif Kun-
tugmis, Asik Garib va Sohsanam, Tohir ve Zuhra hikayelerinde de mevcut-
tur. Elpamis’ta Hakimbek, Kalmikya'ya tasinan Barg¢in’1 almak i¢in seyahat
eder. Yolculuk motifi ayn1 sekilde Revsen, Kuntugmis destaninda da vardir.
Nigar ve Zaman destanindaki yolculuk bir sevgili getirmeye adanmasa da
Hasan, Kral Nigarin kizinin rizasiyla Girat getirmeyi kabul eder. Bu, yol-
culuk motifinin destanlarda da yaygin oldugu anlamina gelir. Ancak Elpa-
mis destaninin amaci Hakimbek Bar¢in’la evlenmesi gibi goriinse de Bay-
sar1 ve Kungrad niifusunu iilkelerine geri getirmektir. Halki birlestirmek ve
tilkenin bagimsizligini saglamak olan kahramanlik destaninin temel 6zel-
liklerinden biri de budur. Bu yiizden bilim adamlari, hikayedeki ask, savas
ve yolculuk motiflerini inkar etmeden Elpamis1 kahramanlik destani ola-
rak kabul etmislerdir. Unutulmamalidir ki Melike Ayyar, Cambil Kamali gibi
destanlar, son zamanlarda kahramanlik motifinin 6ncii oldugunu gosteren
destanlar olarak bilimsel arastirma konusu olmustur.

Revsen destaninda da savas sahneleri vardir. Bir sahnede Revsen, vata-
nini ask i¢in terk eden bir aptal olmadigini syler ve cesaretini kanitlar. An-
cak destanin ana konusu Zulhumor’a duydugu ask maceralaryla ilgilidir. Bu
yiizden bu destani romantik destan sirasina koymak daha dogrudur.

Kahramanlik destanlarinin, folklor agisindan folklor tarihinde ayr1 bir
yeri vardir. Yunanlarin Odysseia ve Ilyada bu konuda defalarca incelenmis-
tir. Ayni1 sey Kirgiz folklorundaki Manas igin de séylenebilir. Bu tiir eser-
ler, halk oglunun kahramanligini ve olaganiistii cesaretini, vatanin 6zgiir-
ligiinii, halk: birlestirme yolculugunu, say1 ve gii¢ bakimindan istiin olan
diigmanla miicadeleyi yansitir. Ozbeklerde kahramanlik destanina bir 6rnek
Elpamis destanidir. Ulkemizde ulusal geleneklerin olusumunu, dig diigman-
lara kars1 miicadeleyi, ulusal birligin korunmasini, bagimsiz yasamin korun-
masini yansitir. Halk destancilarinin 6nemli bir kismi agk-romantik tiire ait
destanlar1 sylemekte ve bu da devam etmektedir.
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Savas destanlarinda savas levhalarinin tasvirine dikkat edilir. Bahsilar
bu tiir destanlar1 nispeten az soylerler. Sasirtic1 savaslarin tasviri, eserdeki
kahramanlarin kahramanliklar: destancilar tarafindan fantastik bir ruhla
ifade edilmektedir. Yusuf ile Ahmet, Alibek ile Bolibek, Kirk Bin gibi destan
ornekleri bunlardandir.

Sonug

Dolayisiyla destanlar sozlii miras icinde karmagik bir tiirdiir. Insanla-
rin bir halk olarak olusum siirecini, tarihsel yasam, gelenekler ve gorenek-
ler, sosyal yasam hakkindaki felsefi goriislerini kapsamli bir sekilde yansi-
tirlar. Bahgilar performanslariyla kitlelerin estetik diizeyinin yiikselmesine
dogrudan katkida bulunmustur. Halk pedagojisinin gereklilikleri kamuo-
yuna duyurulmustur. Ozbek destanlari cesitli temalaryla iinliidiir. Ozbek
milletinin diinya halklarinin manevi ve kiiltiirel hazinelerine degerli katki-
lari, halk destanlar1 6rnegi tizerinden hayal edilebilir. Bu mirasin aragtiril-
masinda H. Zarifov, M. Alavia, M. Afzalov, T. Gozibaev, O. Sobirov, Z. Husa-
inova, M. Saidov, J. Kabulniyozov, M. Murodov, B. Sarimsakov, A. Kahharov
gibi merhum profesorler ve T. Mirzayev 6nderliginde S. Ruzimbaev, O. Safa-
rov, A. Musakulov, M. Juraev, U. Jumanazarov gibi aragtirmacilar kendi is-
lerini devam ettirmektedir.
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Panayirlarin Asiklik Gelenegi icindeki Yeri ve Onemi:
Cankir1/Yaprakli Panayir1 Ornegi

The Place and Importance of Fairs within the Tradition of
Minstrelsy: The Case of Cankiri/Yaprakl Fair

Hatice SARGIN*

Ozet

Gegmisten giliniimiize yurdumuzun degisik yerlerinde ¢esitli amaclarla
panayirlar kurulmustur. Ulkemizde en fazla panayir, 1960’1ar ve 1970’lerde
kurulmus olup bu yillardan sonra 6zellikle 1980’lerden itibaren panayirla-
rin azalmaya bagladig goriiliir. Ozellikle gegmis dénemlerde kiiltiirel, sanat-
sal ve ticari yon ile 6n plana ¢ikan panayirlar, gliniimiizde genellikle festival
ad1 altinda yapilmaktadir.

Yurdumuzda degisik amaglarla diizenlenen panayirlarda farkli etkinlik-
ler yapilmaktadir. Ege Bolgesinde Afyon, Manisa, Kiitahya, [zmir gibi ille-
rimizde farkli isimler altinda panayirlar diizenlenmektedir. Bu panayirlarin
giiniimiizde sekil ve iceriginde degisiklik olmakla birlikte varligin1 devam
ettirdigi goriilmektedir. Marmara Bolgesinde bulunan illerimizde devam
eden panayirlar, eski 6zelliginde olmasa bile giintimiizde farkli amaglarla ya-
pilmaktadir. Ozellikle bu panayirlar yorenin 6ne ¢ikan unsurlarinin isimleri
ile anilmaktadir. Karadeniz Bolgesinde ise farkli isimler altinda giiniimiizde
zayif olsa da varligini siirdiiren panayirlar, sosyal ve kiiltiirel unsurlari ile de
one ¢ikmiglardir. Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu, Akdeniz bélgelerinde
cesitli isimlerle anilan panayirlarda ozellikle hayvan aligverisi, ticari faali-
yet, eglence ve kiiltiirel boyutlar birinci sirada yerini almistir. Tiirkiyenin
merkezinde olan ve ticari yollarin bir kismina sahip olan I¢ Anadolu Bolge-
sinde kurulan panayirlarin islevsel 6zelliginin olmasi, faaliyet gesitliliginin
bulunmasi en dikkat ¢eken 6zelliklerindendir.

*  Gazi Universitesi Tiirk Halk Edebiyati Doktora Ogrencisi, E-posta: haticesar07@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-3923-9751
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Ozellikle panayirlar 20. yiizy1l sonlarina kadar sanatsal etkinliklerden
cambaz, kukla vb.nin oynatildig1 eglence merkezleri olmalarinin yani sira
asiklarin bulustugu, atismalarin yapildig1 6nemli mekanlar olmuslardir. Pa-
nay1ir merkezinde bulunan kahvehaneler, asiklarin 6nemli ugrak yeri haline
gelmistir. Panayir donemlerinde kiiltiirel dokunun canlandigy, dis ticaretin
arttig1 goriilmektedir.

I¢ Anadolu bélgesinde ticari yollar tizerinde bulunan Cankirr'da 19. yiiz-
yildan itibaren yapilan ve Yaprakli Panayir1 adi altinda bilinen panayir, en
onemli sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin yapildig1 panayir olmustur. Yaprakl
Panayiri, 19. yiizyilda agiklarin otagi konumundadir. Ozellikle Kastamonu
ve Istanbul’da atigmalara katilacak olan 4siklar, Yaprakl’da kurulan pana-
yirda yillik aligverisini yaptig1 gibi sazini ve soziinii burada giiclendirmis-
tir. Ancak gesitli nedenlerle panayir, yerini yayla festivallerine birakmuistur.
Yani iilkemizin genel Panayir yapisini Yaprakli Panayirrnda da gormekteyiz.

Anahtar Sozciikler: Panayur, festival, Yaprakl, 4sik, saz.

Abstract

Fairs have been organized across our country for various reasons through-
out the history. Most fairs in our country were organized in 1960s and 1970s
after when, especially from 1980s on, the number has decreased. Fairs, which
rose to prominence especially in terms of cultural, artistic and commercial
aspects in previous periods, are organized generally under the name of fes-
tival today.

Different activities are performed in fairs that are organized in our coun-
try for various purposes. Fairs are organized under different names in cities
of Aegean Region such as Afyon, Manisa, Kiitahya, [zmir. It is observed that
these fairs endure today with different forms and contexts. Fairs of Marmara
Region cities are organized for various purposes, yet not like the ones in the
past. These fairs are organized especially under the names of outstanding
elements of the territory. Insubstantial fairs that still exist in Karadeniz Re-
gion under different names come to the forefront in terms of their social and
cultural elements. In fairs that are called as various names in Eastern Ana-
tolia Region, Southeastern Anatolia Region and Mediterranean Region, ani-
mal trading, commercial activities, entertainment and cultural aspects rank
number one. Fairs organized in Central Anatolia which is located in the cen-
tre of Turkey and owns some of the commercial routes have functional prop-
erties and activity diversity, which is one of the most remarkable features.



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 259

Especially by the end of 20" century, besides being amusement centers
where artistic events took place, acrobats danced, puppet shows and etc. they
were also important locations where minstrels met to challenge each other.
Coffee houses in the center of the fair became important beaten track for
minstrels. It could be observed that cultural texture livened up and foreign
trade scaled up during that time.

Yaprakli fair that has been organized as from 19th century is the one
where the most important social and cultural events have been performed in
Cankauri, which is a city on the route of commercial roads especially across
Central Anatolia Region. Yaprakli fair was the pavilion of minstrels in 19™
century. Minstrels to join in call-and-response sessions, especially in Kasta-
monu and Istanbul, used to do their annual shopping and enhanced their
instrument playing and poetry there. However, for some reasons, fairs gave
their place to upland festivals. In a sense, we observe the common Fair de-
sign of our country in Yaprakl: fair, as well.

Key Words: Fair, festival, Yaprakli, minstrel, saz.

Giris

Gegmisten giiniimiize iilkemizde pek ¢ok panayir yapilmistir. Ozellikle
antik donemlerden baslayan panayir, fuar ve pazar yerlerinin ticareti canlan-
dirdigy, aligverislerin gerceklestigi panayirlar Selguklu donemi ve Osmanh
doneminde devam etmis, bu panayirlar 6zellikle ticareti canlandirmis olup
yilin belli giinlerinde belli mekanlarda yapilmigtir. Ozellikle bu mekanlar ge-
¢is yollar1 tizerinde kurulmus olup bu panayirlar, burada ticaretin yaninda
sanatsal, kiiltiirel etkinliklerle adindan sz ettirmistir. Ozellikle ticaret yolu
tizerinde kurulmus iller panayir yeri olarak goriilmiis ve burada farkl et-
kinlikler yapilmistir. Panayirlara sanatsal, kiiltiirel etkinlikler icinde davet
edilen agiklar da istirak etmisler, orada asik fasillari diizenlemisler ve mu-
ammalar asip muammalar1 ¢6zmiislerdir. Ayrica panayirlara katilan asiklar,
asik fasillarinin tiim gereklerini yapmuslar, birbiri ile atisma yaparak sazini
ve sdziinil giiglendirmistir. Ulkemizde en fazla panayir 1960 ve 1970li yil-
larda kurulmus olup 1980’li yillardan itibaren azalmaya baglamistir.

Osmanli panayirlarini karakteristik agidan sosyal ve ticari igerikli organi-
zasyonlar olmak iizere iki boliimde incelemek miimkiindiir. Ticari pana-
yirlarin cazibesini daha da arttirmak amaciyla, sosyal organizasyonlara gi-
dilerek eglence sektorii olugsmustur. Bu panayirlara ait vergi defterlerinde
rakkas, sazende ve galgicilardan alinan vergilere de rastlanmaktadir. Sosyal
yonii agir basan panayir organizasyonlari, Osmanli topraklari igcinde yasayan
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cemaatler tarafindan kurulmaktadir. Beyoglu-Tatavla, Balikli, Kozlu, Yuhut-
Burgazi, Alemdag, Kuzgunluk, Arnavutkoy, Tarabya, Tekirdag, Tefaver pa-
nayirlari bu tiir panayirlara érnektir. Anadolu’da ise Ankara-Yaprakly, Zile,
Amasya, Izmir-Buca, Balikesir, Can, Génen ve Diyarbakir’da panayirlar ku-
rulmaktayd: (Alintilayan Turan 295).

Osmanlrda ¢ogu itibariyla vakiflar tarafindan organize edilen panayirlar,
kimi zaman vezirler veya vezir-i azamlar tarafindan kurulur ve himaye edi-
lirdi. Merkezi idare tarafindan kurulan bu panayirlar Tanzimat’in ilanindan
sonra belediyeler tarafindan kurulmus ve denetlenmistir. Bunun yaninda
panayirlarda diikkanlardan elde edilen kira gelirleri yine panayirin temel
ihtiyaclarinin ve giderlerinin karsilanmasinda kullanilmaktaydi. Ditkkan-
larin insasi icin gerekli olan odun, kereste, tas gibi temel ihtiyaglar kimi za-
man yerel halk tarafindan karsilaniyordu. Yabanci tiiccarlarin satmak iizere
yanlarinda getirdikleri emtianin oldukga fazla olmasi, bu tiiccarlarin pana-
yir imar1 ve ingast adina miistemilat getirmelerine engel teskil ediyordu. Bu
durumda yerel halktan yardim istense de ticreti mukabilinde verilen kereste
gibi ayn1 yardimlar bolge halki i¢in farkl: bir ekonomik kazang kapist ola-
rak degerlendirilmekteydi. Osmanli Devletinde panayirlarin idare edilmesi
ve isletilmesi agik arttirma yolu ile iltizam ad1 verilen sistemle en yiiksek
meblag1 veren kisiye verilirdi (Karaca 56).

Giiniimiizde degisik kurum ve kuruluglar maddi destek saglamakla be-
raber, 6zellikle kiiltiirel varliklara sahip ¢ikmaya ¢alisan dernekler ile tiizel
kurumlar tarafindan panayirlar sahiplenilmektedir. Panayirlarin amaci sa-
dece ticaret olmayip bu ticareti daha da canlandirmak i¢in degisik sosyal,
kiilttirel faaliyetler de yapilmaya devam etmektedir.

Panayirlar, 6zellikle asikligin geleneksellesmesinde yani usta-girak iliski-
sinin devam etmesinde 6nemli islevler tistlenmistir. Kimi yeni yetisen asiklar,
panayirlarda tanistig usta asiklarin ¢iragi olmus ve onun yolundan gitmis-
tir. Kimi asiklar da panayirlardaki fasillara katilarak 6nce ustasinin siiriyle
baslayip ustasinin unutulmamasini ve bagka yerlerde de ustasinin isminin
anilmasini saglamistir.

Gegmisten bu yana panayirlar isim degisikligine ugramis, ilk donem-
lerde panayir ismi ile ticaret yolu tizerinde bulunan illerde genis ¢capli olarak
tilke genelinden ve iilke disindan tacirlerin mallarini pazarladig: yerler ol-
mustur. Ozellikle 20. yiizy1l sonuna kadar sanatsal etkinlikler cercevesinde
kukla, cambaz oynaticiliginin yapildig: yerler olan panayirlar, giintimiizde
festivaller ad1 altinda yapilmakta olup eski panayir donemleri gibi genis bir
kesimde ve katilimda olmasa da devam etmektedir.
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Gegmiste panayir, giiniimiizde ise festival adi altinda yapilan ticari ve sa-
natsal etkinliklerde asiklarin katilimi bityiik 6nem arz etmis ve ozellikle pa-
nay1r alanlarinda olan kahvehaneler, 4siklarin sazini ve soziini giiglendir-
digi onemli mekanlar olmustur. Festivaller farkli amaglarla yapilmakta olup
festivalin diizenlenmesine kaynak olusturan olgu, olay, durum, iiriin, amag
gibi her tiirlii etmen isimlendirmede 6nemlidir. Osmanli déneminde agirlikli
olarak goriilen festivaller Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. $im-
diye kadar Tiirkiye’deki festivaller ve senliklerle ilgili edinilen en eski bilgi-
ler, 1930’lu yillara dayanmaktadir. Bu donemdeki bilgiler ise sadece festival
ve senliklerin isminden ibaret olup bunlarin igerikleri hakkinda ¢ok az bilgi
bulunmaktadir. Dolayisiyla tilkemizdeki festivaller ve senliklerin takibi az da
olsa 1960’larin sonundan itibarendir. 1960’larin sonundan itibaren 1970’lere
kadar olan bu festival ve senlikler konusundaki bilgiler, sadece festivalin dii-
zenlendigi tarih, yer, bunlarin ismi ve bu festivali diizenleyen kurum ve ku-
rulus bilgilerini icermektedir.

Festivallerin yurt genelindeki bilinirlik ve uygulanirliginin artmasiyla
1980’leri bulmaktadir. Kisaca Cumhuriyetin ilk yillarindan 1970’lere ka-
dar, diizenlenen festival ve senliklerdeki etkinlikler, festivalin igerigi, siiresi
gibi unsurlar hakkinda herhangi bir bilgiye rastlamak olduk¢a zordur. An-
cak 1980’lerden itibaren, diizenlenen festivallerle ilgili hem daha fazla bil-
giye hem de bu bilgilere daha ¢ok kaynakta rastlanabilirken etkinliklerle
ilgili en rahat enformasyon ¢ag1 teknoloji ve haberlesmenin arttig1 2000’1i
yillardan itibarendir (Ttirkmen 58).

Festivallerdeki sanatsal etkinliklere {ilke genelinden ve iilke disinda ya-
sayan pek cok asik katilmaktadir. Festivallere katilan agiklar genellikle do-
gaclama olarak soyledikleri siirleri ya panayir alaninda ya da alanda bulunan
kahvehaneler veyahut da panayira katilmadan bu etkinligin giizelliklerini
duydugu kadariyla siirlerinde islemistir. Ozellikle festivale katilan agiklar
bulundugu ili, yapilan festivali 6vgii amach siirler séylemis ve atismalar da
yapmustir. Ornegin, Asik “Ali Giirbiiz 1955 yilinda Diizce panayirina gidi-
yor, onu gorenler belediye mikrofonunda Diizce’yi methetmesini istiyorlar.
Hakikaten methetmege deger bu yere asagidaki siirini soylityor:

Ne giizel endamla kurulmus yeri
Daglarla siislenmis yan1 Diizcenin
Senede bir kere kurulur deri

Nese ile geger giinii Diizce’nin
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Uzaktan gelenler buradan yer kapar
Elinde bulunan malin1 satar

Zabuta polisi vazife yapar

Inzibat1 kuvvetlidir Diizce'nin

Etraf1 yesillik hep yiice daglar
Elvan ¢icek agmis bahgeler baglar
[stanbul’dan gelen mutlaka ugrar
Her tarafa gider yolu Diizce’nin

Bolu daglarindan ora gegilir
[lkbaharda cicekleri agilir

Kazalar i¢inde birdir segilir.

Burcu burcu kokar golii Diizce’nin

Ali Giirbiiz der ki metheder dilim

Geng iken kirild1 gurbette belim

Senede bir defa ugruyor yolum

Garibe hormetli eli Diizce’nin.” (Glirbiiz 61-62).

Giintimiiz 4siklarindan pek cok 4sik, davet tizerine tilkemizin degisik
yerlerinde yapilan festivallere katilmaktadir. Bizzat kendilerinden aldigim
bilgiye gore Asik Giil Ahmet Yigit Antalya Yoriik Festivali gibi festivallere,
Karsl Agik Turgut Yilmaz Kozan Yayla Festivali, Usak’ta Yoritk Koy Soleni,
[zmir-Cegme Yoriik Festivali, izmir Torbalr'da Deve Giiresi Festivaline ka-
tilmistir. Agik Mustafa Karakas Denizli’de Dut Festivaline, Ardahan’da Ka-
sar Festivaline, Bal Festivaline, Erzurum ve Kars'ta Yayla Festivallerine, Yoz-
gat’ta piknik gélenlerine katilip dogaglama siirler sdylemistir. Agik Binali
Kilig, Murat Cobanoglu Anma etkinliklerine, Konya ve Aydin Halk Agik-
lar1 Festivaline, Aydin’da Asik Omer’i anma etkinligine, Amasya-Tagova-Bo-
raboy Sairler Festivaline, Denizli Acipayam-Saraycik ve Buldan Festivalle-
rine, Izmir'de Agrililarin Kete Gecesi Festivali gibi festivallere davet iizerine
katilmigtir. Festivallere katilan asiklar, festivallerin ve festival yapilan yerin
giizelliklerini anlatmakla kalmamus, kendi aralarinda ikili, tiglii, dortlii atig-
malar da yapmislardir. Ornegin, 1978 yilinda Silifke Festivali kapsaminda
Agiklar Programinda su dortlii atigma yapilmustur:

Asik Seref
Size derim ey yarenler dillere hos geldiniz
Bahgemizde tiirlii tiirli giillere hos geldiniz



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili

Silifkenin festivali divan kurduk meydana
Agiklarin sazindaki tellere hos geldiniz

Asik Cobanoglu

Agiklarin dilindeki ballara hos geldiniz

Ince ince uzar gider yollara hos geldiniz
Silifke baglar koynunda Toroslara yaslanmis
Karacoglan diyarina ellere hos geldiniz

Asik Alyansoglu

Silifke’de tiirli ¢igek allara hos geldiniz

Sahne rengarenk stislenmis pullara hos geldiniz
Hepinizi kucaklamak yiirekten arzumuzdur
Sarmak i¢in a¢tigimiz kollara hos geldiniz

Asik Diindar

Leyla’y1 Mecnii’'na sunan ¢éllere hos geldiniz
Yesilbasli suna gibi gollere hos geldiniz
Silifke’nin dort bir yani bag bahgeyle doseli
Ortasindan Goksu akar sellere hos geldiniz

Agik Seref

Seref der ki mizrabimiz sazimiz sizin igin
Kalem yazar sayfa sayfa yazimiz sizin igin
Soz glimistiir siikat altin s6ziimiiz sizin igin
Sohbetimiz ¢inar gibi dallara hos geldiniz

Asik Cobanoglu

Cobanoglu derdim biiyiik devaya hekim gelir
Bagimizda Resulullah gayib1 Allah bilir

Bir yaray1 saramazsan sonu kangren olur
Lokman gibi yara saran ellere hos geldiniz

Asik Alyansoglu

Alyansoglu inancim var kim ne dese kanarim
Her insan1 ben kendime bir gercek dost sanarim
Kerem gibi agk oduna ates alip yanarim

Aslrnin sag tellerinde kiillere hos geldiniz

Asik Diindar
Diindar der ki insanliga hizmet eder bilimler
Lokmasini par¢a parga halki i¢in dilimler

263
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Yoriiklerin ¢adirinda elvan elvan kilimler
Altimizda piltik piltik gullara hos geldiniz (Diindar 61-62).

Kirklarelili Asik Alaeddin Tkican giiniimiiz festivallerinden pek ¢ok fes-
tivale katilmis ve festivallerle ilgili duygularini dile getirdigi siirler soylemis-
tir. Ornegin Kirklareli Karagoz Festivaline, Kirklareli/Elvankdy Panayirrna,
Edirne Kirkpinar Yagli Giireslerine, Edirne/Havza’da Sonbahar Panayirrna,
Yozgat Stirmeli Siir Festivaline, Antalya Yoriik Festivaline, Bulgaristan/Bur-
gas'ta dernek etkinliklerine, Tekirdag/Ayrabolu Aycicegi Festivaline, Tekir-
dag/Kumba Festivali gibi etkinliklere katilmistir.

Giiniimiizde festivallerin bulundugu il ya da ilgenin 6ne ¢ikmis mah-
sulii ile anildig1 dikkatlerden kagmamaktadir. Yapilan bu festivaller illerde
en ¢ok hangi iiriinlerin yetistigine dair bizlere bilgiler vermekle birlikte, ilin
sosyo-kiiltiirel gelismislik diizeyi ve sanata bakigini da ortaya koymaktadir.
Bununla beraber festivallerin farkli yapilis amaci bulunmakta olup bu amag
dogrultusunda isimler verilmektedir.

Cankir1 ve Yaprakli Panayiri/Festivali

Agiklar memleketi Cankiri, geleneklerini gegmisten giiniimiize korumaya
devam eden illerimizdendir. Teknolojinin giiniimiizdeki kadar gelismedigi
ilk donemlerde degisik kiiltiirel etkinlikler, pek ¢ok ilimizde farkli amaglar
dogrultusunda yapilmaktadir. Agiklik geleneginin yasatildigi en énemli il-
lerimizden biri olan Cankauri, 6zellikle panayir donemlerinde asiklarin ug-
rak mekan: olmustur. Cankir1 bulundugu konum itibariyla, degisik yerler-
den ozellikle koklii bir gegmise sahip olan Kastamonu’da yapilacak dsiklar
soleninde yerini almak i¢in yollara diisen asiklarin ilk ugrak yerleri, Can-
kirr'da Yaprakli Panayir1 olmustur. Burada atigmalara ve asik fasillarina ka-
tilan asiklar i¢in burasi bir 6n hazirlik yeridir. Yani Kastamonu’daki s6lene
katilmadan asiklar, burada saz da ve so6zde ustalagsmaktadir. Yaprakli Pana-
yir1, Cankir1 4siklik geleneginin temelini olusturmasi bakimindan 6nemli
olup Cankirrnin farkli illerden giiglii asiklarla tanismasina vesile olan yerdir.

Gegmis donemlerde 6zellikle ticaret yolu tizerinde bulunan Anadolu'nun
gesitli yerlerinde, genellikle de gelismis kasaba ve koylerin ortasinda pazar-
lar kurulmaktadir. Halk kendi iirettigi mallarini burada satmakta olup bir
kis i¢in ihtiyaci olan her seyi bu panayirdan almaktadir. Ticari temelli olan
Yaprakli Panayiri, Cankirrnin gevresindeki diger il, ilge, kasaba ve koylere
gore merkezi konumda olan ticaret yolu iizerinde bulunan Yaprakli Dag:
yaylasinda kurulmustur. Belli bir siire sonra panayir, 19. yiizyilin sonlarinda
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Cankir1 merkeze tasginmistir. Ozellikle de mallarin satilmast igin koylii har-
manini kaldirdiktan sonra bu panayir kurulmaktadir. “Yaprakli panayirina
kervanlar Kafkasya, Irak, Suriye, Misir ve Libya’dan gelmekte ve getirilen
mallar, tliccarlar tarafindan burada satilmaktadir.” (Baser 111). Ayrica pa-
nayirla ilgili yazili kaynaklar su bilgileri kaydeder:

Ahmet Talat Onay, Cankir: Sairleri adli eserinde, Yapraklr'da, her yilin eyliil
ayinda ve ayin bedir halinde bulundugu zamanda kurulan panayirin, ‘Na-
mazgah’ denilen mevkide topluca kilinan cuma namazindan sonra dualarla
acildigini ve sali giiniine kadar devam ettigini belirtmektedir (Sargin 70).

Ayrica yurdun degisik yerlerinden gelip panayira katilan insanlar yeni el-
biselerini giyerek panayira gelmekte, davullarla ve zurnalarla karsilanmakta,
aligverislerini yapmaktadirlar. Ayrica panayir alanina yurt icinden ve yurt
disindan gelenlerin dinlenmeleri i¢in uygun alanlar bulunmakta olup pana-
yir etkinlikleri iginde seyyar as¢ilar goriilmektedir. Glintimiizdeki Yaprakl
Festivalinde de devam eden pehlivan giiresleri o donemde de yapilmakta,
cambazlar hiinerlerini gostermekte ve meshur cevizli Yaprakli helvasi bu pa-
nayirda satilmaktadir.

Ozellikle 19. yiizyilda Yaprakl’da panayir baglamadan énce padisahin
emri ile Cankir1 mutasarrifi panayir bolgesinin emniyetini saglamak duru-
mundadir ve panayir donemi gelmeden sancak beyi biitiin kuvvetlerle yollar:
bekletmektedir. Kuvvetlerin bir kismi ile panayira kendisi de katilmaktadir.

[k dénemlerde agaglar iizerine konulmus ¢am dallarinin golgesinde alig-
verisler yapilmis olup giiniimiizde 6zellikle panayir alaninda o déneme ait
bazi kalintilarin oldugu goriilmektedir. “Baslangigta ticaretin mal takas: sek-
linde oldugu sanilmaktadir. Etrafi ormanlarla gevrili, icerisinde mubhtelif su
kaynaklar: bulunan ve yarim metre yiiksekliginde duvarlarla ¢evrili han ve
ditkkénlarin mevcut oldugu rivayet edilmektedir.” (Bayhan ve digerleri 46)
seklinde yazili kaynaklarda gecen ifadeleri, simdilerde Yapraklrda bulunan
panayir donemlerine ait farkli kalintilar dogrulamaktadir.

Endiistriyel gelismeler, zamanin mutasarrifinin tutumu ve biiyiik illerde
modern ¢arsilarin kurulmas: gibi nedenlerle Yaprakli Panayirrnin Canki-
rr'ya tasinmasi ile Cankir1 merkezde panayir, kiiltiirel, sanatsal ve ticaret-
teki eski giiciinii kaybederek yerini daha ¢ok hayvan satisina birakmustir.
Bunun ardindan Yaprakli panayir alanindan Yapraklililar yayla olarak fay-
dalanmaya baslamistir.
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Panayirin en zevkli yani saz sairlerinin bulunduklari kahvehanelerdir. Bu-
raya panayir dolayisiyla pek cok asik gelmektedir. On bes asik bir siraya di-
zilmekte; saz ile iptidai pesrev calmaktadir, sonra gazel sira ile divan, kosma,
zincirli kogma gibi (sohbet alemlerinde yazilmistir) siirler okunmaktadir.
Sonunda bir destan okunduktan sonra mecliste bulunan zenginleri irticalen
methetmekteler, bunlardan bahsis almaktadirlar (Haci Seyhoglu Hasan 146).

Muamma asan asik, zenginler tarafindan korumaya alinmakta, dnemli
miktarlarda bahsisler verilmektedir. Muamma asil1 kaldig: siirece bu asik-
lara degisik hediyeler sunulmaktadir.

Kastamonu’'da yapilan panayira katilacak asiklar, Yaprakli Panayirrnda
sazini, soziini gii¢lendirip Kastamonu’ya yola ¢itkmaktadir. Arkasindan asik-
lar, fasillara ve atigmalara katilmak iizere o donemde en 6nemli taninmais
asik kahvehanelerinin bulundugu Istanbul Tavuk Pazarrna gegmektedir. Bazi
asiklar da Cankiri-Yapraklrda atigmalara katildiktan ve buralar: tanidiktan
sonra Cankirrya yerlesmiglerdir. Ornegin, panayir donemlerinde Erzurumlu
Emrah Cankirr'da biiyiik sayg: ve hiirmet gérmiis ve bunun tizerine Canki-
rr'da kalmak isteyen Emrah, Cankirr'da dul bir bayanla evlenmistir. Evlen-
digi gece bayanin ¢ocuklarini Emrah’in evlendigi bayanin yanina getirerek
¢ocuklarin durmadigini sdyleyen komsular: karsisinda Emrah sagkinligini
gizleyemez. Ciinkii bayanin gocuksuz oldugunu diisiinmektedir. Bunun tize-
rine Emrah sunlar1 soyler:

Istemem boyle sefayn siisliice piiskiilliice
Basima aldim belay: siisliice piiskiilliice

Erzurumlu Emrah, belli bir siire evli kaldiktan sonra Niksar’a yerlesmis
ve Cankirr'daki esine su siiri birakmugtir:

Meyleyleme yad ellere Allah’ seversen
Fasetme beni dillere Allaht seversen
Billahi giiliim ben seni giilden sakinirdim
Gosterme yiiziin giillere Allah’ seversen

Sen sahi cihansin, kerem et gezme hevayi
Namahreme arz eyleme ol méh likay1
Degdirme siyah ziilfiine her bad-1 sabay1
Salma beni miiskiillere Allah’1 seversen

Sular gibi her yana sakin ¢aglayip akma
Hasretle goniil sehrini ateglere yakma
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(Emrah)1 ¢ikarip gayriya bakma
Meyleyleme yad ellere Allah’1 seversen

Yine Tokatli Nuri, Cankirr'da ¢alip soylemis ve atigmalara katilmigtir.
Nuri’'de {istad1 Emrah gibi Cankirr’'da bir agk maceras1 yagar.” (Onay 18-19)

Yaprakli Panayir, dsiklarin panayir meydaninda saz ve sozde savas ver-
dikleri ve ustaliklarini gordiikleri yerdir. Cankir’nin Yaprakl ilgesinde ya-
pilan panayirin ¢ok eski olduguna dair bir isaret de Kaygusuz Abdalin su
dortliigiidiir:

Gider Yapraklrya alirim tosun

Boyunduruk bilmez, acemi olsun

Miisteri gelince semizce bulsun

Bazi bilmezlere torlak satarim (Haci Seyhoglu Hasan 142).

Ayrica Cihanniima adli eserde panayira dair bilgilerin yer almasi pana-
yirin ge¢misinin ¢ok eskilere dayandigini gostermekte ve tiim bunlar agik-
larin yagsamlarinda panayirin biiyiik bir neme sahip oldugunun isaretidir.

“Araplarin ‘Ukkéz1 ne ise Cankir1 panayiri da Tirkler icin o idi. Ana-
dolu ve Rumeli'den sazina, soziine giivenen, linlii olmak isteyen her saz sa-
iri giiniin birinde Cankirrya gelir, yerli asiklar ve sairlerle atisird1 (miisa-
are).” (Tan ve Turhan 30). Istanbul’da Tavukpazarrna gidecek olan agiklarin
ilk ugradig: yer, Cankirr'da Yaprakli Panayirr’dir. Anadolu'nun ¢ogu yerinde
ozellikle saz calmak dini baglamda haram olarak goriilmesine ragmen o do-
nemlerde de Cankirrda bu tiir etkinliklere agirlik verilmesi bu konuda Can-
kirrnin tutucu olmadigini gostermektedir.

Yaprakli Panayirrna katilan dsiklar, sozde ve sazda var olan giiciinii gos-
termis olup irticalen siir séylemede daha da ustalagsmistir.

Panayirda agiklar tarafindan soylenen siirler conklere yazilmistir. Panayirda
begenilmeyen, giiciinii gosteremeyen sairlerin isimleri de daha sonra pek
hatirlanmamaktadir. Donemin en meshur asiklar;; Emrah, Mir’ati, Dertli,
Seyrani, Tokatli Nuri gibi asiklardir. Bu agiklar biiyiik sohret biraktiklari
halde, bu asiklarin ¢iraklari o kadar in birakamamus; siirlerini conklere ta-
mamiyle gecirtememislerdir (Sargin 75).

Yaprakli Panayirrna katilan agiklarin, halkin hafizasinda sazinin ve sozi-
niin giiciiyle yer aldigini goriiriiz. Cankirr'ya gelip panayira katilan saz sair-
leri 4s1k fasillarinda genellikle daha 6nce hazirladiklar: siirleri okumuslardir.
Ancak bu fasillar da dogaglama olarak da siirler soylemislerdir. Dogac¢lama
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olarak o anda sdylenen bu siirler, conklerde yer almasa bile halkin belleginde
kalmay1 basarmaistur.

Cankir1 Panayirrna katilan gerek Cankirili asiklar ve gerekse Cankir: di-
sindan gelen 4siklar, Cankir1 Panayirr’ndan sonra Kastamonu’da yapilacak
olan 4siklar solenine sazda ve s6zde daha giiglii bir sekilde hazirlikli olarak
katilmislardur.

Agiklig1 geleneklestiren ve giiniimiize tagtyan mekanlar yaninda agiklik
icinde de birtakim ananeler vardir. Saz sairlerinin kendilerine ait pek ¢ok
siiri vardir. Ancak kendilerini tanitmak, hafizalarda kalici olmalarini sag-
lamak i¢in sazinda ve soziinde usta oldugunu gostermek zorundadir. Bu-
nun yaninda basta ustasinin siirleri olmak tizere diger asiklarin da siirlerini
ezberlemeleri mecburidir. Atigmaya tutusan asiklar, siirlerini irticalen soy-
lemek zorunda olup aninda karsisindaki asiga/asiklara cevap verebilmeleri
icin belli bir bilgi birikime de sahip olmalar1 gerekir. Irticalen sdyleme iki
sebepten kaynaklanir. Bu sebepler arasinda sunlar yer alir:

1-Birbirine kars1 gelen yahut yabancr iki sair miisabakada bulunurken zor
bir ayak-kafiyeye cevap vermek zorundadir.

2-Yerli kalem suaras: tarafindan yazilan siirlerin benzeri siirler séylenmek-
tedir. Béylece miisabakada kendilerini gostermeye mecbur olmaktadirlar.

Cevap veremeyen taraf maglup sayilmakta ve saz1 elinden alinmaktadir. Bu
ise as1k i¢in biyiik bir cezadir. (Sargin 75-76).

Yenilen as1g1n ismi her yerde olumsuz sekilde anilmaktadir. Bu asikla-
rin siirleri halk tarafindan itibar gormemis ve asiklar halk tarafindan hor-
lanmistir. Hatta siirleri conklere bile gecememistir.

Sazda ve sozde usta olan asiklar, isminin kaliciligini saglamak ve do-
neminde kendisinin her yerde iyi bir sekilde anilmasi i¢in gelenege ait tiim
ozellikleri bilmekte ve bunlarin tamamini gerektigi zaman uygulamakta-
dir. Bu dogrultuda Yaprakli Panayirrna istirak eden asiklar, asik kahveha-
neleri, panayirdaki asik atigmalar1 gibi sozlii kiiltiir ortamlarinda kosma,
destan, semai, giizelleme, kogaklama, taglama ve agit gibi degisik 4sik tarzi
nazim sekil ve tiirlerinde siirler sdylemisledir. Panayira gelirken yolda kar-
silagtiklar1 durum ve olaylari, yolculuk sirasinda gordiikleri yorelere ait ha-
ber ve bilgileri siirlerinde islemislerdir. Bu tarz durumlar isledikleri siirle-
rini Yaprakli Panayirrnda seslendiren asiklar, bir nevi halkinin sozciisii ve
haber kaynag1 olmustur. Bu yonleri ile de el¢ilik yonlerini ortaya koymus-
lardir. Oncelikle panayir déneminde ticaretin canlandigi bu yéreye yurdun
her yanindan tiiccarlar gelmekte ve bu tiiccarlar begendigi asigin siirlerini
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ezberlemekte ya da conklere kaydederek kendi memleketine, aile ve akraba-
larina bu 4181 tanitarak agigin sohretinin yurda yayilmasini saglamaktadir.
Dolayisiyla bu 4s181n oralara davet edilmesinde ya da asigin siirlerine gos-
terilen ragbette tiiccarlarin biiytik bir etkisi vardir. Bu da Yaprakli Panayi-
rrnin islevsel yoniinii ortaya koymaktadir. Bununla beraber 4siklarin genis
¢apta taninmasinda asiklarin kendi ¢evresinin de rolii bitytiktiir.

Dehri Dil¢in Cankirililarin Erzurumlu Emrah’tan haberdar olmasini ve
onu Cankirrya davet etmesini Cankir1 panayirina gelen Erzurumlu tacir-
lerin verdikleri bilgilere baglamaktadir. Bu da panayirin asiklar agisindan
iki yonlii bir iletisim ag1 seklinde islemis oldugunu gostermektedir. Birincisi
panayira gelen ve basarili olan 4siklarin nami ve eserleri memlekete tacir-
ler vasitastyla yayilmaktadir. Tkincisi mahalli olarak taninan bir agik eser-
lerine istinaden tacirler vasitasiyla tanitildigi memleketlere davet edilmek-
tedir (Cobanoglu 208).

“Panayir, bolgenin ekonomik yapisina katkida bulundugu gibi sosyal ve
kiiltiirel bakimdan da 6nemli islevleri yerine getirmektedir. Panayirdan yal-
nizca dort giin dnce yapilan ve gelenekselleserek ‘panayir gezmesi’ adini alan
kadinlarin ‘Karakoprii Bahgeleri Gezmesinin panayir giiniine gore ayarlan-
mas1” (Ttrkoglu 159) bolgede yapilan tiim etkinliklerin panayira bagli ola-
rak gerceklestirildigini gostermektedir.

Giiniimiizde Yapraklr'da hala izlerini gordiigiimiiz yapilar, panayir do-
neminde daha islevsel bir sekildedir. Giiniimiizde de 6zellikle panayir dé-
neminden anlatilar1 ve panayirdaki asik kahvehanelerindeki atisma, asik
fasillar1 ve muamma asma geleneklerini Yapraklrnin yash yerlilerinden pa-
nay1ra katilmis kisilerin tanidiklarindan duyduklar: kadar 6grenebilmekte-
yiz. Yapraklrnin yash yerlileri bugiinkii 6gretmenevi olan binanin 1938 yili
oncesinde panayir donemlerinde agik kahvehanesi oldugunu belirtmektedir.

Panayirda séylenmis olan bir deyisi, Yapraklili olan ve Yaprakli Panayi-
rr’'na katilan Asik Hasan’in oglu Asik Ahmet’ten duydugu kadariyla 2011 y1-
linda vefat eden Sitkrii Ozdemir soyle ifade etmistir:

Yaprakli Panayirrna katilan agiklardan biri su deyisi soyler:

Sakla samanlar gelir zamani
Bir karis kar yagdi kiraz zamani
Sattim samani

Yaptirdim hani
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(Bahsedilen han, giiniimiizde Kastamonu yolu iizerinde bulunmakta-
dir.) (Sargin 82).

Deyislerde de bahsedildigi iizere asiklarin, Kastamonu yolu tizerindeki
handan hareketle Yaprakli ve Kastamonu'ya gittigi goriilmektedir.

Ge¢mis donemlerde panayirlara katilanlar sadece yerli halk degil, yurt ici
ve yurt disindan gelenler de panayira katilmaktadir. Panayira katilan tiiccar
ve asiklarin panayira yonelik pek ¢ok anlatimi vardir. Yasanmigliklar: bii-
yiiklerinden duydugu kadariyla anlatan Yaprakl: halks, toplumsal hafizada
gecmis donem panayirini yasatmaktadir.

Gozliiklit Hamdi Bey’in Yaprakli panayir alanini iizerine gegirmek iste-
mesi, alanin merkeze uzaklig1 gibi ¢esitli nedenlerle 19. ytizy1l sonunda Can-
kir1 merkeze taginan panayir, yine yilin belli donemlerinde yapilan Karate-
kin Festivaline, Yaprakli Panayir1 Yaprakli Yayla Festivaline doniismiistiir.

Sosyal ve kiiltiir tarihimiz agisindan ¢ok 6nemli olan Yaprakli/Cankir:
Panayiri, giiniimiizde birtakim degisikliklere ragmen 6nemini korumakta-
dir. Sosyal ve kiiltiirel tarihimiz agisindan biiytik 6neme sahip olan panayir-
lara/festivallere davet edilen asiklar davet edildikleri senliklere saz1 ve sozii
ile katilmaktadir. Ornegin giiniimiiz Cankir1 agiklarindan Agik Yasar Gok-
sel -5 Ekim 2021 tarihinde vefat etmistir-, Dursun Demiray gibi 4siklar da-
vet edildikleri festivallere katilmaktadir. Giiniimiiz Cankirili asiklarin biiyiik
¢ogunlugu bagka illerde yasamina devam etmesi nedeniyle de olsa 6zellikle
bagka illerde yapilan festivallere katilmaktadirlar. Ornegin halk sairi Dur-
sun Demiray, Yozgat Siirmeli Siir Festivaline katildigin1 ifade etmistir. Asik
Yasar Goksel, Cankir1 ve diger illerde davet edildigi festivallere saz1 ve sozii
ile katilmigtir. Birer kiiltiir el¢isi olan &siklar, siirlerinde festivallerin giizel-
liklerini, festival faaliyetlerini siirlerinde dile getirmisler, o bolgenin festiva-
linin gesitlenmesine ve ticaretin canlanmasina katki saglamiglardir.

Sonug

Toplumsal yapr igerisinde goriilen sosyo-Kkiiltiirel yapidaki degisim pana-
yirlar1 da etkilemis olup antik donemlerden baslayan panayir ve fuar kurma
stireci gliniimiize kadar pek ¢ok degisimden gecmistir. Ozellikle Osmanli d6-
neminde tiim ihtisamiyla devam eden panayirlar, ¢ok sik yapilmakta olup
icerik yoniinden ¢ok zengindir. Bu dénemde panayirlarin yapilis amaglar: da
farklilik gostermis olup sanatsal/kiiltiirel etkinlikler ve eglence kiiltiirii ile
6n planda olmustur. Bununla beraber panayirin yapilma amacinin basinda
ticaret gelmistir. Bu donemde agirlikli olarak panayir i¢inde saz1 ve sozii ile
goriilen agiklar, Cumhuriyet doneminde de varligini korumustur.
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Cumbhuriyet doneminde yapilan festivaller hem isim hem igerik yoniiyle
degisiklige ugramistir. Ancak kiiltiirel sanatsal etkinlikler i¢cinde sazini ve
soziinli gordiigiimiiz asiklar, panayirlar: ve bu alanda kurulan asik kahve-
hanelerini kendilerine mekan bilmisler, ayni zamanda bu panayirlardan yil-
lik aligverislerini de yapmislardir.

Giiniimiizde tiim canlilig1 ile devam eden asiklarin festivallere istiraki
ile festivallerin sanatsal etkinlikleri farkli bir boyut kazanmuis, giiniimiizde
agiklar sazinin ve soziiniin giiciinii katilmis olduklar: festivallerde gosteren
ya da glizelligini isittigi festivalleri siirlerinde isleyen asiklar, kiltiir tarihi-
mize kaynaklik etmislerdir. 19. ve 20. yiizyilda goriilen Cankir1/ Yaprakli
Panayir1 bunun en agik delilidir. Bir imtihan yeri olarak goriilen Yaprakl
Panayiri, ozellikle Kastamonu ve Istanbul 4sik kahvehanelerine gidip atis-
malara katilacak asiklar icin 6nemli bir mekanlar olmustur. Koprii gorevi
goren Yaprakli Panayiri, dsikligin geleneksellesmesinde, bir asigin var olu-
sunda onemli gorevler gostermistir. 19. ytizy1l sonunda gesitli nedenlerle
Cankir1 merkeze taginan panayir, kiiltiirel sanatsal etkinligini eski giiclinde
gostermeye devam etmistir.

Giiniimiizde Cankir1 merkezde Karatekin Festivali, Yapraklr'da Yayla Fes-
tivali ad1 altinda yapilan etkinliklerde giiresler 6ne ¢ikmuis, davet edilen 4sik
olursa bu festivallere katilimini siirdiirmektedir. Ancak bu Cankirr'da eski
glictinde degildir. Giiniimiizde Tiirkiye geneli festivallere baktigimizda ise
kiiltiirel-sanatsal etkinlikler i¢cinde asiklarin ayri bir yeri vardir. Bu festivaller
de 4s1ikligin yagsamasina ve mekénsal gesitlilige zemin olusturdugu gibi asik-
lar da festivallerin canlanmasini saglamistir. Gelenek agisindan baktigimizda
bu tiir etkinliklerde asiklarin daha fazla yer almasi gerektigi goriilmektedir.
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Giiniimiiz Asiklarinda Goriilen Sanat Aksakliklar:

Artistic Deficiencies in Works of Contemporary Minstrels

Hayrettin I[VGIN*

Ozet

Bildirimde; asiklik geleneginin bugiinkii durumu ile giiniimiiz agikla-
rinin bu gelenegi ne derece uyguladiklar: ve bildikleri ortaya konacaktir.

Agik geleneklerinden usta-girak iligkileri, mahlas alma, asik tarzi siir-
lerde 6l¢ii ve uyak, asik karsilagmalari, asik sanatinda bigim ve tiir uygula-
malari, hikaye anlatma gelenegi gibi bagliklar altinda giiniimiiz asiklarinda
goriilen sanat eksiklikleri ve aksakliklarindan soz edilecektir.

Mabhlas alma ve mahlas verme gelenegi bugiin gelenek disina ¢ikmais-
tir. Gelenekte mahlas almaninda kurallar1 bulunuyordu. Giiniimiiz asiklari
mabhlasini bir tistattan, bir miirsitten almiyor, kendi mahlasini kendi seciyor.

Agik tarz siirlerde 6l¢ii ve kafiyelerin ahenginin énemli oldugunun ba-
zilar1 farkinda olmayarak kafiyenin sadece misra sonlarinda olabilecegini
sanmaktadir. Kimi agiklar misra sonlarindaki ses benzerliklerini kafiye zan-
netmekte, misralar arasindaki kafiye uygunlugunu saglayamamaktadirlar.

Giintimiiz asiklarinin biiyiik bir boliimi tekellim dedigimiz asik kar-
silasmalarini bilememektedirler. Ayak agma, 6giitleme, muamma, sicileme,
medhiye, lebdegmez, gibi karsilagmalarda 6nemli adab ve usulleri bilenle-
rin sayist ¢ok azalmistir.

Asgik edebiyatindaki bigim ve tiir esitlemeleri neredeyse ortadan kalka-
rak tek bir tiir ve bigime indirgenmistir. Dortliikleri arka arkaya siralamak
yeterli sayilmakta, ortaya ¢ikardig: siirin tiirii dahi tespit edilememektedir.

Hikéye anlatma, hikaye ortaya koyma neredeyse bitme noktasina gelmistir.

Tiirkiye sinirlari iginde yasayan giintimiiz asiklary asik tarzi siir gele-
negi ile asiklik geleneginden giderek uzaklasmaktadirlar. Yeni yetisen asik-
lar, agiklik gelenegini gerektirdigi kadar bilmedikleri i¢in gegmisten bugiine

*  Fahri Prof,, Halk Edebiyati-Halk Bilimi ve Halk Kiiltiirli Arastirmacisi, E-posta: hayrettinivgin@
gmail.com
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intikal eden kiiltiirel kimi degerler, gelecek kusaklara da aktarilamamakta
veya aktarimlar eksik ve yetersiz kalmaktadir.

Bildirimde 6rnekler verilerek bu sanatin bugiinkii durumu saptanacak,
gelenegin devam etmesi i¢in nelerin gerekli oldugu anlatilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Asiklik gelenegi, asiklar, asiklik sanati, aksakliklar.

Abstract

In this paper, the current status of the minstrel tradition and how long
today’s minstrels practice this tradition and their knowledge about it will be
revealed.

It will also be mentioned the following points about minstrel traditions
such as master-apprentice relations, taking a pseudonym, measure and rhyme
in minstrel-style poems, minstrel encounters, form and genre practices in
minstrel art, storytelling tradition, art deficiencies and disruptions seen in
today’s minstrels.

The tradition of taking and giving pseudonyms is out of tradition to-
day. In tradition there were rules for taking pseudonyms. Today’s minstrels
do not take their pseudonyms from a master or a mentor, they choose their
own pseudonyms.

Some of them are unaware of the importance of meter and rhyme har-
mony in minstrel-style poems and think that rhyme can only be at the end
of the verse. Some minstrels think that the sound similarity at the end of
the verse is a rhyme, and they cannot ensure the rhyme compatibility be-
tween the verses.

Most of today’s minstrels do not know about the minstrel encounters,
which we call speech (tekelliim). The number of those who knew important
etiquette/manner and procedures in encounters such as ayaq achma (ayak
agma, in discussions between minstrels or in sequential utterances, to deter-
mine the subject with words, set of words, string, couplet to begin the word),
advising (6giitleme), enigma (muamma), satire (sicilleme, irony/epigram in the
section of baglama-enigma in minstrel chapters) encomium (medhiye), leb-
degmez (in folk literature, the type of ballad sung without using the b, f, m,
p, v labial sounds) has decreased a lot.

The form and genre variations in the minstrel literature have almost dis-
appeared and have been reduced to a single genre and form. It is considered
sufficient to list the quatrains one after the other, and even the type of the
poem cannot be determined.
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Storytelling, story-making have almost come to an end.

Today’s minstrels living within the borders of Turkey are gradually mov-
ing away from the tradition of minstrel poetry and the tradition of minstrelsy.
Since newly-grown minstrels do not know the minstrel tradition as much as
necessary, some cultural values inherited from the past to the present cannot
be transferred to future generations or remain incomplete and inadequate.

In the paper, the present situation of this art will be determined by giv-
ing examples, and what is necessary for the continuation of the tradition
will be explained.

Key Words: The tradition of minstrelsy, minstrels, the art of minstrelsy,
deficiencies.

Giris

Tirkiye’de yasayan ve Tiirkiye'de yetismis gliniimiiz agiklary; asik tarzi
siir yazma gelenegi ile asiklik geleneginden giderek uzaklagmaktadirlar. Yeni
yetisen asiklar, asiklik gelenegini ve asik tarzi siir soyleme (yazma) gelenegini
yeteri kadar bilmedikleri icin, ge¢misten giintimiize intikal eden bu kiiltiirel
degerleri, gelecek nesillere nakletmek eksik ve yetersiz kalmaktadir.

Asik Kimdir?

Halk iginden yetisen, deyislerini sazla sdyleyen, sozlii siir gelenegine bagl
olarak sanatini siirdiiren halk sairine dstk diyoruz. Asik terimi yerine saz sa-
iri, ¢ogiir sairi, halk dsig1, ozan, halk sairi gibi terimler de kullanilmistir (Iv-
gin, “Ozan Nedir? Agsik Nedir?” 14-15).

Aslinda dgik terimi bir semsiyedir. Bu semsiyenin altinda kalem sairi, halk
sairi, halk dsig1, hak asigi, ozan, halk ozami, saz sairi vb. hepsi var.

Sozliikler, ansiklopediler bu gelenekle ilgili yazilmis kitaplar: karistirin,

« A « A

goreceksiniz ki “dsik” kelimesi ile “dgiklik” kavraminin birbirini tutmayan
tanimlarini ve agiklamalarini bulursunuz (Artun, “Asiklik Gelenegi ve Asik
Edebiyati...” 1-3), (Elgin 294-295).

Asik nedir, nasil olunur? Buna kisaca deginmek isterim.
a. Usta-girak gelenegi icinde asik olanlar,

b. Usta mali siir soyleyerek, ezberleyerek ve yoresindeki dsiklardan et-
kilenerek 4sik olanlar,

c. Koyiinde, kasabasinda, ¢evresinde sazli-sozlii ortamlarda ¢ok¢a bu-
lunduktan sonra imrenme sonunda asik olanlar,

d. Halk hikéyeleri veya hikéyeli tiirkiiler dinleyerek asik olanlar,
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e. Manevi etkilenmeler sonunda 4sik olanlar,

f.  Sikinti, dert, Gizlintii, yokluk, yoksulluk, gurbet gibi ¢ileli ortamlarin
etkisi sonunda 4sik olanlar,

g. Sevda ve agk sebebiyle asik olanlar,
h. Milli duygular, savas, etkileyici sosyal olaylar nedeniyle asik olanlar,

i. Riiyasinda ve riiya sonrasinda bade icerek asik olanlar (Ivgin, “Halk
Siiri ve Agiklik Gelenegi” 22).

Asik olmaya sebebiyet veren bu durum ve ortamlarin her birisi, birile-

rine inandirici gelebilir. Ancak rityasinda veya riiya sonrasinda bade igerek

asik olunmasini, inandirici sekilde izah edene ben hentiz rastlamadim (G-
nay 93-107).

Agiklik Gelenegi

Agiklik esasinda sozlii bir gelenektir. Bu gelenege de “dsiklik gelenegi” de-
nir. Aslinda agik olunmasinda yukarida siraladigim sebepler bu kadar degil-
dir. Son donemlerdeki asiklar, yukarida saydigim sebeplerden belki higbi-
riyle karsilasmamis bile olabilir. Gergi her asigin bu gelenegin icinde az da
olsa bulunduklar1 bir gercektir. Cagimizda asik olmaya sebep olanlar i¢in ¢a-
gimizdaki iletisim araglari, yiiz ylize egitim, sosyal medya, sehirlesme, bi-
lisim diinyasi, elektronik ortamin gelismesi, hizli ve yaygin iletisim gibi et-
menleri sayabiliriz.

Asiklik gelenegi ile ilgili herkes bir seyler séylityor. Ozeti sudur: Agik-
lik gelenegi 15. yiizyilda ortaya ¢ikmigtir. Sozlii halk edebiyat: tiriinleri ya-
z1l1 hile gelmeye baslayinca, onlar1 ortaya koyanlar tarafindan bir topluluk
oniinde soyleme ya da toplumlara yayma ihtiyac1 dogunca asiklik gelenegi
baslamistir. Kisaca, agiklik gelenegi diger kiiltiir degerlerinde oldugu gibi bir
islevi yerine getirmek, bir ihtiyac1 karsilamak tizere geleneksel kiiltiiriin or-
taya koydugu ve zorladig: bir degerdir.

Gliniimiizdeki asiklik gelenegi ortadadir. Bunu, 15. yiizyil ya da 19. yiiz-
yilin asiklik gelenegiyle karsilastirmak, ayni gelenegin devamini beklemek
gereksizdir.

Istedigimiz sudur: Mevcut asiklik geleneginin ¢agimizin kosullariyla
uyumlu bir sekilde devamini saglamak. 15. yiizyildan bugiine kadar bes yiiz-
yildir giiniimiize intikal eden bir asiklik gelenegi mirasi vardir. Gereken ne-
dir? Bu mirasi restore ederek, ¢gagimizin kosul ve imkanlarini kullanarak yeni
agiklarin yetismesini saglamak, gelenegi gelecek kugaklara emanet etmek.
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Agiklik tiimel bir sanattir. Bu sanatin iginde siir, miizik vardir. Tiirlere,
bi¢im ve kurallara uyum vardir, hikaye anlatma ve hatta hikéaye tasnif etme
vardir. Bu ¢ok yonlii gelenegin tastyicilar: da asiklardir. Sunu unutmayalim;
¢agimiz hizli degisim ¢agidir. Mevcut gelenegi, bu hizli degisimin icinde ge-
lecek kusaklara gelistirerek aktarmak 6nemlidir.

Gelenegin devami igin gerekli olan usta mal1 séyleme (biz buna gegmis
literatiirii ve birikimi bilmek diyelim), irticali sdyleme (bu bir yetenek isidir,
gelistirilebilir), glizel saz ¢alma, asik havalarini ustalikla icra etme, bildikle-
rini yeni yetme asiklara 6gretme (bunun i¢in giintimiiz egitbilim kurallar:
gecerli olmalidir), as1k tarzi hikaye olusturma ve bunlar1 anlatma (giiniimiiz
konular1 agirlikl olarak bu yapilmali), bagka asiklarin tasnif ettigi hikayeleri
ve deyisleri okuma (bunun i¢in dsiklik gelenegindeki literatiirii bilmek), asik
siirinde bulunan tiirlerin kaybolmasini dnleme, tiirlere yenilerini ekleme bir
asigin en temel niteliklerindendir.

Usta-Cirak Iliskileri

Agiklik geleneginde, yiizyillar boyu yasatilan geleneklerin en énemlisi
usta-girak iligkileridir.

Bu gelenegin en giizel tarafy; asiklarin ustalarindan 6grendiklerini, yani
usta mallarini ¢iraklar: araciligiyla gelecege tasimis olmalaridir.

Asiklik geleneginde, yol vardir, erkan vardir. Bu gelenekte, asiklar bir
usta agigin oniine diz ¢okiip onun ¢irag1 olarak sanat 6grenmeye calisirlar.
Ne 6grenirler? Tiir ve bi¢im 6grenirler, usta mali 6grenirler, vezin ve kafiye
(uyak) 6grenirler, saz 6grenirler. Yillarca ustasinin yaninda diyar-diyar do-
lagirlar ve tecriibe edinirler.

Ama giiniimiiz agiklarinin boyle firsat1 veya endiseleri olmamustir. Bir us-
tanin yaninda yetismeyi goze alamamuislar ve her seyi kendi kendilerine 6g-
renmeye ¢aligmislardir. Giiniimiiz asiklarinin biiyiik bir boliimiiniin okuma
aligkanliklar1 yoktur ve gelenegi okuyarak da elde edememislerdir.

Bu sunu getirmistir, daha dogrusu gotiirmistiir: Eski usta mallar1 gelecek
kusaklara aktarilamaz olmustur. Sozlii gelenekte yasayan kurallar ve yol-yon-
tem ortadan kaldirilmigtir. Asiklar bireysel hareket ederek, biitiin diinyanin
kendi eksenleri etrafinda dondiigiinii sanmaktadirlar. Soylediklerinin ve yaz-
diklarinin gok dogru, diizgiin ve orijinal olduguna inanmaya baslamislardur.

Gelenegimizde asiklar; katildiklar: toplantilarda kendi siirini sdyleme-
den 6nce mutlaka ustasinin siirini okurlar. Oncelikle kendisini yetistiren
ustasina dua eder, sitkranlarini ifade eder. Buna “usta mali soyleme” veya
“usta mali1 satma” denir. Hatta, kendi ustasinin yaninda, ustasinin ustasina
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da ayni saygi, sevgi gosterilir. Ustalar da asik toplantilarinda kendi ¢irakla-
rin1 dver, onunla gurur duydugunu ifade eder.

Gilintimiizde usta-girak iligkisi kurulmadig icin, bu iliski ile ilgili gelenekler
de ortadan kalkmistir (Artun, “Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati...” 61-78).

Mahlas Alma

Agiklik sanatinda mahlas alma gelenegi de bugiin saptirilmis ve gelenek
disina gikmigtir. Eskiden mahlas kullanmak siradan bir durum degildi. Mah-
las almanin da kurallar1 vardi. Mahlaslar, donemin tstat olarak taninan ki-
sileri tarafindan verilirdi. Ustat, yetistirdigi 4s131n 6zelligine uygun diisecek
mahlasi bir dortliikle veya bir manzume ile agiklard: ki bu siirlere “mahlas-
name” denilirdi. Verilen bu mahlas bir téren gergevesinde verilirdi. Asigin
bundan sonra soyledigi biitiin siirlerde asil adinin yerine kullanilirdi. Za-
manla as181n asil ad1 unutulur ve bu mahlas ile taninirdi (Yardimei 131-132).

Giiniimiizde mahlas alma gelenegine uyuldugunu sanmiyorum. Simdi
asiklar mahlasini, bir ustadan, bir pir veya miirsitten almryor, kendi mahla-
sin1 kendisi segiyor. Hatta, adin1 ve soyadini mahlés yerine kullaniyor. Veya
yalnizca adini, yalnizca soyadini mahlés olarak belirliyor. Bazilar: da adi ye-
rine yasayisina, sanatina uygun olarak sectigi bir ad1 mahlas olarak alryor.

Asik Tarz Siirlerde Olgii ve Uyak

Agik tarzi siirlerde dlcii ve uyagin (kafiye) ahenginin énemli oldugunu
soylemeye bilmem gerek var mi1?

Asik tarz siirlerde 6lgii, hecedir. Yani dizeler (misralar) arast hece say1-
sinin uygunlugudur. Hece 6lgiisii ile soylenen siirlerde nazim birimi dort-
luktiir. Hece say1sy; 3, 4, 5, 6, 7, 8, 10, 11, 12, 14, 15, 16 ve 20 arasinda degis-
mekle birlikte daha ¢ok 7, 8, 11, 14, 15 ve 16 heceli siirlere rastlanir. Ama en
yaygin olarak 7, 8, 11'li olanlar kullanilir.

a. 7 heceliler: 4+3 durakli ve duraksiz

b. 8 heceliler: 4+4, 5+3 durakli ve duraksiz

c.11 heceliler: 6+5, 4+4+3 durakli ve duraksiz olarak sdylenirler (Bora-
tav 25-27).

Agik tarzinda, aruz 6l¢iisii ile sdylenen siirler de bulunur ama son 50 y1l-
dir bu tarz siir yazana ben ¢ok az rastladim.

Kendini &sik olarak nitelendiren pek ¢ok kisinin; siirlerinde dl¢tileri tut-
turmakla birlikte, duraklara uymadiklarini tiztilerek miisahede etmekteyiz.
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Hatta “Durak nedir?” diye soran pek ¢ok asiga rastladigimi soylesem bil-
mem inanilir m1?

Uyaklar, asik tarzi siirimizde; (a) dize basinda, (b) dize ortasinda, (c) dize
sonunda olabilir. Aliterasyonlar yapilabilir. Daha ¢ok yarim ve tam uyak kul-
lanilir. Uyaklar, rediflerle takviye edilir (Ivgin, “Halk Siiri ve Agiklik Gele-
negi” 22-23).

Ama, gliniimiiz asiklar1 bunlar1 pek fazla bilmemekte, 6nemsememekte,
redif ve uyag1 birbirinden ayirt edememekte, hatta uyaklar: hep dize sonla-
rinda aramak ve kullanmak istemektedirler. Bu da halk siirimizin zenginli-
gini ve cesitliligini ortadan kaldirmaktadir. Bazi1 4siklarimiz dize sonlarin-
daki ses benzerligini uyak zannetmekte, dizeler arasindaki uyak uygunlugunu
maalesef saglayamamaktadir. Hele ¢ift uyak’in ne oldugunu dahi bilememek-
tedirler. Tabii ki bu sdylediklerim biitiin siklar igin s6z konusu degildir. Isi
¢ok iyi bilen asiklarimiz, siikiir ki hala var.

Asik Karsilasmalar1

Hele giiniimiiz dsiklarinin biiyiik bir boliimiinde tekelliim dedigimiz asik
karsilasmalarindaki gelenek neredeyse tamamen ortadan kalkmaya bagla-
mustir. Ayak a¢ma, 6giitleme, muamma, sicilleme, medhiye, lebdegmez (du-
dakdegmez), dilteprenmez gibi karsilasmalarda 6nemli olan adéab ve usulleri
bilen 4siklarimiz ¢ok az kalmistir. Dedim-dedi tarzi soyleyis, tarih bildirme,
nazire sdyleme neredeyse ortadan kalkmistir (Erdener 83-158).

Agik Edebiyatinda Tiirler

Asik edebiyatinda bigim ve tiir kavramlarini -birakiniz asiklarimizi-, be-
nim diyen edebiyat¢ilarimiz dahi birbirinden ayirt edememektedir. Bigim ve
tiir nedir? Bu konuda yazimda s6z etmeyecegim ama su gergegin tespitini
yapmak istiyorum: Agiklarimiz maalesef halk siiri tiirlerini bilmemekte, si-
irlerini kogma diyebilecegimiz tiir iginde dortliiklerle ve tek bir tarzda or-
taya koymaktadirlar. Ortaya koyduklari bu siirin de kogma olup olmadigini
dahi bilmemekte, hangi tiirii kullandiginin veya kullanacaginin bilincinde
degillerdir. Dortliikleri arka arkaya siralamak 3-5 dortliigi alt alta koymak,
onlar i¢in yeterli olmaktadir.

Agiklarimizin bityiik bir béliimi, diiz kosma, ayakli kosma, musammat
kosma, musammat ayakli kosma, zincirbend kosma (zincirleme), zincirbend
ayakli kosma, yedekli kosma, yedekli manili kosma, yedekli besli kosma ne-
dir, kesinlikle bilmemektedirler (Artun, “Agiklik Gelenegi ve Asik Edebiyat1”
121-150), (ivgin, “Halk Siiri ve Agsiklik Gelenegi” 22-23).



280  Agsik Sanati Sempozyumu

Birakiniz kogmanin tiir 6zelliklerini bilmek, konularini dahi ayirt ede-
memektedirler. Giizelleme, kogaklama, taslama, agit nedir, birbirinden na-
sil ayrilir, bunlarin dahi farkliliklarinin idrakinde degillerdir.

Semai, varsagi, sicilleme nedir? Hangi tiirlerle hangi konular sdylenir?
Maalesef bunlar giiniimiiz 4siklarindan uzaktadir.

Giiniimiiz 4siklarindan uzakta olan ve hi¢ kendilerine yakinlagmayan
bazi tiirler var ki onlarin adlarina bile duyduklarini zannetmiyorum. Di-
van, selis, semdi, kalenderi, satrang, vezn-i aher gibi aruzlu tiirleri bilmeme-
leri acaba normal bir durum mu?

Baz1 yash agiklarimizla goriistiigiimiizde kendilerinden “Tasavvufa yo-
neldim.” sozlerini ¢ok duyuyorum. Ancak tasavvufun gerektirdigi tiirler-
den; ilahi, nefes, ayin, hikmet, devriye, sathiye, tevhid, nutuk, deme, duvaz
gibi tiirleri bilmediklerini hayretle grmekteyim (Artun, “Asiklik Gelenegi
ve Agik Edebiyat1...” 135-157).

Hikaye Anlatma Gelenegi

Genellikle asik sanatinin kendine gore bir anketi (sorusturmasi) vardir.
Bu sorusturma asagidaki sorulardan ibarettir:

a) Ustan (iistazin) kimdir?

b) Hangi hikéyeleri (destanlari) bilirsin?

¢) Hangi asiklarin deyislerini bilirsin? (Hangi ustalarin mallarindan séy-
lersin?)

d) Kag dizi siir bilirsin?

e) Kag cirak yetistirdin?

Bu sorulara alinan cevaplar asigin bir sanatkér olarak degerini ortaya
cikarir. Her bir usta asik, kendi yetistirdigi ¢iraginin biitiin noksanliklarin-
dan ve kusurlarindan da sorumludur. Usta asik, yetistirdigi ¢iraginin ahla-
kindan, hatta bagkalarinin yaninda nasil davrandigindan bile sorumludur.

Ozellikle hikaye bilmek, hikayeyi ifade etmek, asigin nasil bir sanatkar
oldugunu degerlendirmekte ve ortaya koymakta, tek bir él¢ii olmustur. Asik-
lar, yeni yeni hikayeler diiziip-kosmak, bununla beraber gelenekte soylenege-
len hikayeleri de bilmek, soylemek durumundadirlar. Ancak, birakiniz yeni
hikéyeler ortaya koymayi, gelenekte sdylenegelen hikayelerin bir tanesini bile
bilmeyen asiklar bugiin ¢ogunluktadir.

Bilindigi gibi hikaye soyleme geleneginin sistemi asagidaki gibidir:

1.Soylama: Ustadname (Ustamali soyleme)
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2. Boylama: Destan (Hikéye) anlatma
3. Yumulama: Duvakkapma (Hikayeyi bitirme)

Buna gore asik, hikaye sdylemeye basladiginda bu sistemi, yani ana bo-
liimleri yerine getirir. $u hususu bastan séyleyebilirdim: Burada “hikdye soy-
leme” denilince, “destan anlatma”y1 da kastetmekteyiz (Boratav 37-38), (Sa-
hin 51-58).

Agiklar toplum huzurunda hikiye anlatmaya gdyle baglar: “Evvela {is-
tadlar1 yada salalim. Ustadlardan bir iistadname diyelim.” ve bir usta mali
soyler. Daha sonra der ki “Ustadlar, iistadnameyi bir demez iki der. Biz de
diyelim ki iki olsun, dostlarimin kalbi $ad olsun.” ikinci iistadnameyi soy-
ledikten sonra; “Ustadlar ustadnameyi iki demez, ii¢ der. Biz de diyelim ki
li¢ olsun, mertlerin gonlii acilsin.” ve iigiincii iistadnameyi soyler. Iste bu bo-
lime “soylama” denir. “Boylama” bolimiinde ise asik soze soyle baslar: “Ey
benim dostlarim, azizlerim size nerden diyeyim, kimlerden haber vereyim.”
Hikayesine (destana) baslar ve anlatir. “Boylama” bolimii bitince asik sazini
gogsiine basar “Duvakkapma” sdylemeye baslar. Boylece hayir dualarla bir-
likte deyisini soyler. Bu bélime “yum” veya “yumlama” adi verilir. Yani ne-
ticelendirme, kapatma boliimii. Destan (yani hikaye anlatma) bitmis olur.
Bazen hikayenin sonu “Cahanndme” denilen deyisle biter.

“Duvakkapma”lar genellikle 10 misrali (bazen 8 misrali) kitalardan mey-
dana gelir ki 4+4=8 ol¢iiliidiir. “Cahanname”ler ise dortliiklerden meydana
gelen 11 hece olciilii deyislerdir. Ustadname adi verilen deyisler ise tanin-
mis asiklardan alinan ve ¢ok bilinen deyislerdir. $imdi su anda hikaye dii-
zen, bilinen eski hikayeleri anlatan, kag as1igimiz var? Asiklarimiz bu hikaye
anlatma gelenegini biliyorlar mi? Saniyorum bunlari bilen 5 asik bulamaya-
cagimiz diigiincesindeyim.

Sonug

Tiirkiye’de yasayan giiniimiiz agiklary; asik tarzi siir gelenegi ile agiklik
geleneginden giderek uzaklagmaktadirlar. Yeni yetisen asiklar; agiklik gele-
negini gerektigi kadar bilemedikleri i¢in ge¢misten gliniimiize intikal eden
kiilttirel degerleri, gelecek kusaklara aktarmakta eksik ve yetersiz kalkmakta-
dirlar. Tiirkiye disinda yasayan, Avrupa’daki Tiirkiyeli asiklarin da durumu
aynidir. Ancak siikiir ki Azerbaycan’daki asiklar gordiigiim kadariyla bu ge-
lenegi simdilik daha dinamik olarak yasatmaktadirlar. $iir diinya durdukga
var olacaktir. Ama asiklik gelenegine uygun asik tarzi siir ortadan kalmakta,
nitelik degistirmekte ve yozlasmaktadir. Gelenegin gelismesi, asik sayisinin
artmast ile dogru orantili degildir. Tiirkiye’de su anda kendini asik olarak
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niteleyen 600% yakin sair bulunuyor. Ama o oranda, gelenek giderek zayif-
liyor ve ortadan kalkiyor.
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Terekeme Kiiltiirii ve Agik Senlik Kolunun
Siirdiiriilebilirligi
The Sustainability of the Terekeme Culture and
the Asik Senlik Branch

Songiil DUNDAR*

Ozet

Terekeme (Terakime) adini Tiirkmenler anlamina gelmek tizere ilk kez
Araplar kullanmistir. Terekeme halk kiiltiirii ve asiklik gelenegi, insanlik
tarihi kadar eski ve Tiirk tarihi kadar kadimdir. Adeta Tiirk kimligini ta-
nimlayan ozanlik/asiklik gelenegi biinyesinde Kafkasya Tiirkmenleri de de-
nilen Terekemelerin inkar edilemez bir yeri vardir. Bu gelenegin en 6nemli
temsilcilerinden biri de Agik Senlik’tir. Terekeme asiklik geleneginin biiyiik
temsilcisi olan Agik Senlik, yasadig1 yiizyil ve dmiir siirdiigii cografya baki-
mindan, halk ozanlarinin yogun ve zirve oldugu bir zaman diliminde ya-
samustir. Kendisinin biiytiytp serpildigi ve 63 (1850-1913) yillik émiir siir-
diigii cografyada asiklik gelenegi altin ¢agina ulagmistir.

Otoritelerce kabul edilen Borgali, Kazak, Goyge, Tebriz ve Sirvan asik
ekollerinden en giicliisii olan Borgali Agiklik Mektebinin {ist siralarinda
Asgik Senlik kendine yer bulabilmistir. Siirlerinde ¢ok degisik konular1 isleyen
Asik Senlik, kogaklama siir tiiriinden de eserler vermistir. “Doksan U¢ Ko-
¢aklamas1” bunlardan sadece birisidir. Yasadig1 cografyada diigman askeri-
nin silahi kendisine dogrulttugu anda bile “Can sag iken yurt vermeyiz diis-
mana” diye haykirarak yoredeki milis kuvvetlerine direng kaynag: olmustur.

Asgik Senlik, Azerbaycan’in yani sira Kars, Ahiska, Tiflis, Giimrii, Giir-
cistan/Borgal1 ve Revan’ dolasarak bircok asikla karsilagmalar yapmais ve ¢a-
ginin stat asiklarindan oldugu tiim otoriteler tarafindan kabul edilmistir.
Asik Senlik’le ayni zaman diliminde, ayn1 cografyada yasayan elliyi agkin
tnli asik bulunmaktadir. Caginda yasamis olan asiklarin en giicliileriyle
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kargilagtig ve atigmalar yaptig1 bilinmektedir. Hig siiphesiz ki Agik Senlik
bu 4siklardan etkilenmistir ve onlar1 da etkilemistir. Terekeme asiklik gele-
negini ve Asik Senlik ekoliinii devam ettiren onlarca ¢iraklarindan ¢ogun-
lugu Borgali, Kafkasya ve Kars cografyasindadir.

Anahtar Sozciikler: Asiklik gelenegi, Asik Senlik, Terekeme.

Abstract

The name of Terekeme (Tarakama) was first used by Arabs to define
Turkmens. Terekeme Folk Culture and Minstrel Tradition is as old as human
history and as ancient as Turkish History. Terekemes, also called Caucasian
Turkmens, have an undeniable place within the bard/minstrel tradition that
defines the Turkish identity. One of the most important representatives of
this tradition is Minstrel Senlik. Being the great representative of the tradi-
tion of Terekeme minstrelsy, Minstrel Senlik lived in a time when folk poets
were intense and peak in terms of the century and the geography, he lived
in. The tradition of minstrelsy reached its golden age in the geography where
he grew and lived for 63 years (1850-1913).

Minstrel Senlik was able to find a place for himself at the top of the Bor-
chali Minstrel School, which is called best of the minstrel schools by the au-
thorities among of Borchali, Kazakh, Ge, Tabriz and Shirvan. Minstrel Sen-
lik, who deals with many different subjects in his poems, also produced works
in the field of kogaklama. Kogaklama of ‘Ninety-three’ is just one of them.
Even when the enemy soldier pointed the gun at himself in the geography
he lived in, he became a source of resistance to the militia forces in the re-
gion by shouting “We can’t give home to the enemy when lives”.

Minstrel Senlik traveled to Kars, Ahiska, Tbilisi, Gyumri, Georgia/Bor-
chali and Yerevan, as well as Azerbaijan, and met many minstrels and was
accepted by all authorities that he was one of the master minstrels of his age.
There are more than fifty famous minstrels living in the same geography at
the same time as he lived. It is known that the minstrels who lived in his age
met the strongest and had Repartees. Undoubtedly; Minstrel Senlik was in-
fluenced by these minstrels and also influenced them.

Key Words: Minstrelsy tradition, Agik Senlik, Terekeme.
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Giris
Tarihgiler asik edebiyati ve asiklik geleneginin ge¢misinin, Tiirk tarihi
kadar eski oldugunu yaziyorlar. Edebiyatimizin ustalari, halk kiiltiirii tem-
silcisi olan asiklar i¢in “Onlar halkin goren gozii, diisiinen beyni, isiten ku-
lagi, carpan kalbi ve s6yleyen dilidir (Alintilayan Se. Diindar 357).” derler.
Prof. Dr. Laszlo Rasonyi Tarihte Tiirkliik adl1 kitabinda “Hun Tiirklerinden
soz ederken; Hun imparatoru Atillanin bir sefer doniisiinde verilen solende,
Hun 4giklarinin irticalen soyledikleri kahramanlik tiirkiileriyle onun zaferini
ve kahramanliklarini 6vdiiklerini yazar (Alintilayan Se. Diindar 357)”. Te-
rekeme (Terdkime) adiny; Tiirkmenler anlamina gelmek tizere ilk kez Arap-
lar kullanmiglardir. Terekemeler Oguz boyudur.

[slamiyet’in kabuliinden &nce tek grupta toplanan Tiirk edebiyati, zaman
icinde Tekke Edebiyati, Divan Edebiyat1 ve Halk Edebiyat1 olmak tizere g
ana gruba ayrildi. Halk edebiyat1 da zaman igerisinde anonim halk edebi-
yat1 ve agik edebiyati olmak iizere iki biiyiik kola ayrildi (Se. Diindar 325).

Terekeme halk kiiltiirii ve asiklik gelenegi, Tiirk halk kiiltiirii kadar kokli
ve kadimdir. Bu gelenegin en énemli temsilcilerinden biri de Cildirh Asik
Senlik’tir. Agik Senlik, eskiden Kars’a, bugiin Ardahan’a bagli Cildir ilgemi-
zin Suhara, yeni adiyla Asik Senlik koyiinde 1850 yilinda dogdu. Asil ad:
Hasan’dir. Biitiin siirlerinde Senlik mahlasini kullanarak Asik Senlik adiyla
tin yapmuistir. Halk arasinda badeli oldugu dillendirilen, bunun yani sira saz
ve s6z egitimli, bilgi ve kiiltiir donanimli bir agik olan, Asik Senlik’in saz ve
s6z ustasi; Havetli (Nahgivan) Agik Hasta Hasan’in ¢iragi, Asik Nuri'dir. K6-
yiine gelip giden asiklar araciligiyla asiklik gelenegini, en ince ayrintilarina
kadar 6grenmis ve 6ziimsemistir. Hem okuryazar hem bilgili hem de kiil-
tiirlii bir kadin olan annesinin, Asik Senlik {izerinde bilgi donanimi ve ye-
teneklerini kesfetmesi bakimindan 6nemli roliiniin oldugu kabul edilmek-
tedir. Asik Senlik; Kars, Ahiska, Borcals, Tiflis, Giimrii ve Revan’ dolagarak
bir¢ok asikla karsilasmalar yapmis ve ¢aginin iistat asiklarindan oldugu tiim
otoriteler tarafindan kabul edilmistir. Orta Asya topraklarindan beri siirege-
len agiklik gelenegi, Kafkaslarda ve Dogu Anadolu’da Agik Senlik ile daha da
geliserek oldukea giiclii bir boyuta ulagsmistir. Terekeme 4siklik geleneginin
bityiik temsilcisi olan Agik Senlik, yasadig1 yiizyil ve dmiir siirdiigii cografya
bakimindan, halk ozanlarinin yogun ve zirve oldugu bir zaman diliminde
yasamistir. Agik Senlik’in biiyiiyiip serpildigi ve 63 yillik émiir siirdiigii
(1850-1913) cografyada, asiklik gelenegi altin cagini yagamustir. Asik Senlik,
gliniin agiklarinda olmasi gereken tiim meziyetleri biinyesinde toplamistir.
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Agiklar, eserleriyle yasadigi ¢agin ozelliklerini yansitirlar. Agiklar igin
halkin beyni, gozii, kulags, dili, ¢arpan kalbi diyebiliriz. O hélde, asiklar
toplumun anlatmak isteyip de anlatamadiklarini irticalen soyleme, deyis-
leriyle dile getirme, ayni igerikli usta mali galip sdyleme, asik tarzi hikaye
tasnif etme-anlatma, bagka 4siklarin hikayelerini, deyislerini aktarma, mu-
amma ¢ozme ve agik makamlarini ustalikla ¢alip séylemeyi kendilerine go-
rev bilmelidirler. Ayrica 4siklar kafiyenin tiim tiirlerini bilerek uygulayabil-
meli, verilen her tiirdeki ayag1 dogmaca olarak isleyebilmelidir. Bunlar, agikta
olmasi gereken oOzelliklerdir. Sazi, sozii, sesi giizel olan asik, gelenegin yasa-
masinda daha da etkili olur. Agiklar1 yonlendiren kurallarin biitiinii agiklik
gelenegidir. Agiklar gelenegin tagtyicisidir. Bildiklerini yeni yetisen asiklara
Ogretmeyi gorev bilmelidirler. Yeni yetisen asiklar gelecekte dgretici olan usta
asigin ozelliklerini yansitirlar. Asiklik gelenegi, asirlar boyunca agirlikli ola-
rak usta-cirak iliskisi i¢inde siirdiiriilerek giintimiize kadar gelmistir. Usta
asik saza, soze yetenegi olan genci cirak edinir. Saz, s6z meclislerine birlikte
giderler. Uzun siire ustasina hizmet eden ¢iraklar asikligin gorevlerini iyice
ogrendikten sonra siirlerini ustasinin teknikleriyle ¢alip séyler. Meclislerde,
sohbetlerde onun ozelliklerini yansitir. Zamanla bu gelenek bir asik kolunu
olusturur. Bununla birlikte ¢irakliktan yetismeyen ozanlarin/asiklarin da bol-
gesinin agiklik geleneginin yagamasina biiyiik katkilar sundugu inkar edi-
lemez. Tiirkiye’de asik kolu veya ekolu, Azerbaycan’da asik mektebi, Giiney
Azerbaycan’da, asik mubhiti ad1 verilen asik kollari; Kafkasya cografyasinda
bes asik mektebi olarak kendini gosterir. Bunlar Borgali, Kazak, Goyge, Teb-
riz, Sirvan mektepleridir. Asik Senlik, bu mekteplerin en giicliisii olan Bor-
cal1 Agiklik Mektebinin yukarilarinda kendisine yer bulabilmistir. Agik kol-
lary, Tiirkiye’de asik kolunu olusturan asigin adi ile adlandirilmistir.

Tiirkiye'deki Asik Kollar

Yiizyillardan beri gelisimini siirdiiren asik edebiyatinin, sonraki zaman-
larda sosyal gelisme ve degismelere bagli olarak asik kolu ad1 verilen usta-¢1-
rak iliskilerinin gelistigini goriiyoruz. Yani, dsik kollar1 as1ik edebiyati igeri-
sinde gelenege bagl olarak degisir, gelisir. Bu kollardan bazilar1 sunlardir:

a. Emrah Kolu (Tokat-Kastomonu Yoresi)

b. Ruhsati Kolu (Sivas Yoresi)

¢. Simmani Kolu (Erzurum Yoresi)

d. Dertli Kolu (Bolu-Cankiri-Kastamonu Yoresi)

e. Huzuri Kolu (Artvin Yoresi)
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f. Dervis Muhammed Kolu (Malatya Yoresi)
g. Senlik Kolu (Dogu Anadolu-Azerbaycan Yoresi)

Bilinen asik kollari, genellikle kola adin1 veren asik ile baslatilir. Kola
adin1 veren asik da bir usta yaninda yetismis olabilir. Ancak siirleriyle, us-
taliklariyla, yetistirdigi ¢iraklariyla, gelecek nesiller tizerinde biraktig: asik-
lik etkisiyle ustasina gore toplumda daha benimsenmis ve daha ¢ok ka-
bul gormiistiir. Asik Senlik’in saz ve sdz ustast Agik Hasta Hasanin ¢irag,
Agik Nuri’'dir. Asik Senlik, kendisinden sonra gelen nesiller {izerinde, usta-
sina gore daha fazla iz birakmistir. Agik Senlik kolu 6zellikle ¢iraklar: tara-
findan siirdiiriilmiistiir. Terekeme asiklik gelenegini ve Agik Senlik kolunu
devam ettiren onlarca ¢iraklarindan g¢ogunlugu Borgali, Kafkasya ve Kars
cografyasindadir.

Asik Senlik giraklar

“Asik Balakisi, Asik Gazeli, Agik Senlik’in oglu Agik Kasim, Agik Giilis-
tan, (Astk Murat Cobanoglu'nun babast ve ustast), Balabey, Pekresenli Asik
[brahim, Revanli Agik Bala Mehemmed, Revanli Asik Ali, Agik Kurban Ka-
yaoglu, Asik Hasanbali, Kayaoglu Asik Bayram, Kurbanoglu Asik Memmet,
Kurbanoglu Asik Bayram, Asik Mehemmed, Ahmetoglu Asik Asker, Nesi-
poglu Asik Siileyman, Asik Demirkaya, Babaoglu Asik Emrah, Kadiroglu Asik
Bayram, Candirali Agik Mevliit, Kurtdereli Asik Mevliit, Rabatli Asik Ali, ,
Irigtili Agik Saban, Gogeeli Agik Kahraman, Goggeli Agik Ziilfiikar, Giim-
riilii Agik Ismail, Agik Kér Nesip, Borgalili Asik Merdanoglu Ismail, Ahir-
kelekli Agik Hiiseyin, Ahirkelekli Agik Ali, Ahirkelekli Asik Kasim, Giirciis-
tanli Agik Hasan, Calali Asik Hiiseyin.” (Cetinkaya 38).

Asik Senlik’in ¢iraklarinin da giraklari vardir. Bunlardan en ¢ok bili-
nenleri sunlardir:

Agik Kasim'in giraklari, Sosgertli Asik Memmed Hicrani, Agik Islam Er-
dener, Agik Seref Tasliova ile Asik Kasim'm ogullari Asik Yilmaz Senlikoglu
ve Agik Nuri. Agik Islam Erdener’in ¢iragi, oglu Asik Musa Erdener. Agik Se-
ref Taghova’nin ¢iragi, Sadrettin Ulu, Asik Korkmaz fkan. Asik Giilistan’in
ciragi, oglu Asik Murat Cobanoglu ve Asik Murat Yildiz. Asik Murat Coba-
noglu'nun ¢iragi, Asik Miirsel Sinan, Arif Ciftci, Metin Bas. Astk Murat Yil-
diz'in giraklari, oglu Asik Giinay Yildiz, Asik Ilgar Ciftgioglu, Asik Mahmut
Karatas. Agik Ibrahim’in ¢iraklari, Agik Cerkez, Asik Ilyas. Asik Ilyasin ¢1-
rag1, Agik Riistem Alyansoglu.
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Senlik Kolunu Siirdiiren Asiklarin Baslicalar1 ve Bu Asiklarin Yoreleri

Dogan Kaya, bu asiklar1 su sekilde siralar:

“Asigin ad1
Abbas Seyhan
Arif Ciftci

Bala Kisi

Baba Mehmet
Cerkez

Dursun Durdag1
Fikret

Gazeli

Giilistan

Giinay Yildiz Karahan
Hakki Baydar
Hikmet Arifi Ataman
Hiiseyin
Ibrahim

Mlgar Ciftgioglu
flyas

Islam Erdener
Israfil

Kasim

Mahmut Karatas
Mehmet Hicrani
Metin Bektas

Mevliit
Mubhlis

Murat Cobanoglu
Murat Yildiz
Miirsel Sinan
Namaz

Nesip

Nuri $ahinoglu
Nuri

Nuri

Nusret

Yoresi
Susuz-Yolboyu
Telek-Arpagay
Lebis-Akbaba (Giircistan)
fran Azerbaycani
Urta-Cildir
Gediksatilmis-Cildir
Suhara-Cildir
Suhara-Cildir
Kogkoy-Arpagay
Akyaka

Kars
Demirdover-Posof (Miidaminin oglu)
Tasbagi-Cildir
Gilytizii-Cildir
Tasdere-Arpagay
Geresen-Cildir
Kimbetli-Kars
Urta-Cildir
Suhara-Cildir
Kars
Tasdere-Arpagay
Benliahmet-Kars
Dogruyol-Cildir
Tasbagi-Cildir
Kogkdy-Arpagay
Karahan-Akyaka
Dikme-Kars
Suhara-Cildir
Akbabali-Cildir
Adiller-Ermenek
Lebis-Ahilkelek
Suhara-Cildir

Yurtmali-Kars
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Riistem Alyansoglu Baykara-Selim

Sadrettin Ulu Kiimbet-Arpagay

Salih Suhara-Cildir

Sah Ismail Kars

Seref Tagliova Gilytizt-Cildir

Sevki Halicx Akgakale-Cildir

Yilmaz Suhara-Cildir” (Kaya 7-8).

Ciraklik gelenegi bazen de bir 4s181n, kendisinden 6nce yasamis bir usta
asig1, kendine stat se¢mesiyle olur. Siirlerini seslendirerek, usta mali eser-
leri ¢alarak kendini yetistirir ve bir giin o da usta asik olur. Meclislerde us-
tasinin ezgilerine sik sik yer verir diyebiliriz. Senlik’in yazil1 ve sozlii eser-
lerinden etkilenen ve onun agiklik sanatinin etkisiyle yetismis onlarca 4sik
mevcuttur. Giiniimiizde usta bir asik olan, ok sayida ¢irak yetistiren, Agik
Selahattin Diindar bunlardan sadece birisidir. Damladan Deryaya Atisma
kitabinda asagida yer alan dortliikleriyle ustaligini kanitlamistir:

Karsli Asik Senlik, Cildir, Suhara,
Senlik pes eylemez, ¢ekseler dara,
Senlik, ilham oldu, Agik Diindara
Sazimizda, Agik Senlik var bizim (So. Diindar 30).

Kerem’in agkina gonliim ilisti

Yunus ile hak yolunda bulustu

Aldim Pir Sultan’in toplum agkini

Senlik meclisinden Diindar olustu (So. Diindar 24).

Senlik havalarini {inleyen Agik Selahattin Diindar’in, ayn1 zamanda Agik
Senlik gibi Terekeme/Karapapak kiiltiiriinden gelen bir 4sik oldugu ve Sen-
lik kolunu devam ettirdigi bilinmektedir.

Kendi adina asiklik kolu olusturabilen ve yasadig1 cografyada ¢ok etkili
olan Asik Senlik, kogaklama siir tiiriinde de eserler vermistir. “Doksan Ug
Kogaklamasi” bunlardan sadece birisidir. Diisman askerinin silah1 kendisine
dogrulttugu anda bile “Can sag iken yurt vermeyiz diismana.” diye haykira-
rak yoredeki milis kuvvetlerine direng kaynagi olmustur. Ayrica Asik Sen-
lik’in biiyiik bir vatan sevgisine sahip oldugunu da gosterir. Bu kogaklama
giiniimiizde de giincelligini siirdiirmektedir. Agiklar tarafindan seslendiril-
mekte, sairler tarafindan yorumlanmaktadir.
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Doksan Ug Kogaklamasi

Ehli Islam olan isitsin bilsin

Can sag iken yurt vermeyiz diismana
[sterse Uruset ne varsa gelsin

Can Sag iken Yurt vermeyiz diigmana

Kursanin kilinci giyinin donu

Kavga bulutlar1 sard1 her yani

Dogdu kog yigidin san alma giinii
Can sag iken yurt vermeyiz diiymana

Asker olan boliik bolitk boltiniir
Sandiniz m1 Kars kalesi alinir

Boz atlar tstiinde kili¢ ¢alinir

Can sag iken yurt vermeyiz diismana

Kavga giini namert sapa yer arar,

Er olan gogsiinii dilymana gerer,
Cemi ervah bizle meydana girer,

Can sag iken yurt vermeyiz diismana.

Hele Al-Osman’in gérmemis zorun,
Din gayreti olan tedarik goriin,

At tepin, bas kesin, Kazag1 kirin,
Can sag iken yurt vermeyiz diismana.

Ben-Asferdir bilin Urus’un asl,
Orman yabanisi, balike1 nesli,

Hinzir stirtisiine dalip kurt misli,
Can sag iken yurt vermeyiz diismana

Senlik ne durursun atlara binin

Siyra kili¢ diigman iistiine doniin
Artacaktir san1 bu Al-Osman’in

Can sag iken yurt vermeyiz diiymana

Cildirh Agik Senlik’in halk edebiyati siir tiiriiniin hemen hemen hepsin-
den o6rnekler verdigi bilinmektedir. Bu 6rneklerden bazilari, semai/gerayli (8
hece), kogsma (11 hece), murabba, muhammes, sekileme/sicilleme, diiz tecnis,
cigali tecnis, divani (14-15-16 hece), leb degmez vb. oldugu bilinmektedir.
Asgik Senlik’in kahramanlik siirlerinin yaninda mizahi ve toplumsal siirleri
de biiyiik yer tutmaktadir. Bu siirlerin hepsi, karsilastig1 her olay karsisinda
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soyledigi ve halk arasinda agizdan agiza dolasan begenilmis siirlerdir. Bu si-
irler yore agiklari, sairleri tarafin seslendirilmektedir.

Asik Senlik’in Irevan’dan kéyiine donerken, son nefesini vermeden énce
soyledigi siiri ise soyledir:

Ug¢ma Goniil Gusu

Ug¢ma goniil gusu, u¢ma gafesten
Pervaneyem od’a yandirma meni
Kiymazam canima, aman ver felek
Koytimden, gardastan ayirma meni

Gotirerler musallanin tagina
Aglagirlar cenezemin basina
Meni indirende gabrin basina
Okunan kuran’dan ayirma meni

Gabrim ki ortiiliip talkin verende
Suvalcilar gelip suval soranda
Gabir sikip ruh cesede girende
Yarabbi lisandan ayirma meni

Men Senlik’em, arsa ¢ikti amanim
Daha sennen 6zge yohtu giimanim
Sana siginmisam gani siiphanim
Zerre imandan ayirma meni

Agik Senlik’in kéyiindeki mezar taginda bir dortliigii yazili olan deyisi:

Ister Thtiyar Ol Ister Nevcivan

[ster ihtiyar ol ister nevcivan

Bu diinyada baki kalan 6giinsiin
Meraksiz kedersiz gamsiz her zaman
Basatan sad olup giilen 6giinsiin

Middet ki Hazreti Adem’den beri
Okunmaz defteri bilinmez sirr1
Bu diinyadan gogtii nice bin biri
Geriye doniip de gelen 6giinsiin

SEFIL SENLIK der ki bu diinya fani
Iskender Uriistem Siileyman hani
Ecel pazarinda kurtaran cani
Azrailden mohlet alan 6giinsiin. ..
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Agik Senlik hem iyi bir saz sairi hem de ¢ok iyi bir hikaye tasnif¢isidir.
Agiklik geleneginin siirdiiriilmesinde hikayecilik énemli bir yer tutmakta-
dir. Cildirlt Agik Senlik doneminde, agiklarin saz alip siir soylemesi yetmi-
yordu. Kesinlikle ‘hikaye tasnifi’ de yapmalar1 gerekiyordu. Yani kendileri-
nin hayal giiclerini kullanarak, hikaye tasnif etmeleri gerekirdi. Bu anlamda
Cildirli Asik Senlik {i¢ tanesi tiirkiilii, bir tanesi tiirkiisiiz olmak iizere dért
tane hikaye tasnif etmistir. Bunlar, “Latif Sah” (tiirkiild), “Sevdakar Sah”
(tiirkiilii), “Salman Bey” (tiirkiilii), “Cihan Sah” (tiirkiisiiz). Cildirli Asik Sen-
lik’in siir ve hikéyeleri sadece Tiirkiye’de degil, Azerbaycan ve Iran’da da bi-
linmektedir. Agik Senlik’in ¢iraklarindan ve Senlik kolunu siirdiiren asik-
lardan bazilarinin hikaye tasnif ettigi bilinmektedir. Ornegin Agik Senlik’in
oglu Asik Kasim’in ¢irag1 Asik Seref Tasliovanin tasnif ettigi hikayelerden
bazilar1 sunlardir:

1.Bagdat Hanim ile Hafiz Hikayesi
2.Seyyad Bey ile Giillii K1z Hikayesi
3.Giilistan ile Stileyman Hikayesi
4.Gelin Tas1 Hikayesi (Tasliova 68).

Cildirl Agik Senlik’in 104 4gtk makaminin ekseriyetini kullandig1 bilin-
mektedir. Ozellikle Azerbaycan, Iran agiklik gelenegi ve tavrinin Anadolu’ya
tasinmast agisindan o6teki 4siklardan ayrilan 6nemli bir yanidir.

Senlik, Terekeme/Karapapak kiiltiiriinii ve Terekeme Tiirkgesini iyi bilen
ve en etkili sekilde kullanan bir asiktir. Senlik, siirlerinde Tiirkge agirlikl: ol-
mak iizere yer yer Arapga, Farsca, Kiirtce ve Rusca kelimeler de kullanmustir.

Asik Senlik’in kendi yapimi ve diizenlemesi olan kendi adiyla bilinen
“Senlik Divan1” ve “Senlik Giizellemesi” adl1 asik tarzi hava/makamlar, gii-
niimiiz halk ozanlar tarafindan sevilerek séylenmektedir.

Agik Senlik Yasaminin Zaman Dilimindeki Agiklart

“Asik Senlik’le, ayn1 zaman diliminde, ayni cografyada yasayan ¢ok sayida
{inlii 4s1k bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; Narmanl Agik Siimmani, Gog-
celi Asik Elesker, Posoflu Agik Ziilali, Agik Feryadi, Ahmet Mazlumi, Giircis-
tanl Asik Abbas, Nazaroglu Asik Abbas, Posoflu Asik Abbas, Asik Arifi (Arif
Hoca), Asik Bala Kisi, Asik Bala Memmet, Asik Bayram, Agik Bilal Sitki, Karslt
Asik Ceyhuni, Agik Celil, Agik Cesimi, Agik Cevlani, Agik Desturi, Posoflu
Asik Dursun,Karsh Agik Efkari, Semkirli Agik Hiiseyin, Giircistanli Agik Ha-
nende Ismeyil, Agik Izni, Asik Coban Isa, Asik Pir Mehdi, Asik Merdanoglu,
Asik Necef, Asik Nihani (Osman Baba), Asik Nihani (Osman Hoca), Astk Um-
mani, Asik Peri (Sikeste Peri), Asik Esat Sedai, Astk Nuri (Astk Hasta Hasan'in
Ciragi/Agik Senlik’in saz-soz ustasi) ve Agik izani...” (So. Diindar 3).
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Agik Senlik ¢aginda yagamis olan 4siklarin en giigliileriyle kargilagtigi bi-
linmektedir. Hig stiphesiz ki bu asiklar birbirlerini etkilemislerdir ve birbirle-
rinden etkilenmislerdir. Karsilastig1 asiklar tizerinde 6nemli etkiler birakan
Agik Senlik, Azerbaycan’in taninmus giiclii 45181 Elesker gibi bagka mekan-
larin agiklarini etkilemistir ve etkilenmistir.

Agik Senlik’in ¢aginda yasamis olan asiklarin en giicliileriyle kargilagtigi
ve atigmalar yaptig1 bilinmektedir. Hig siiphesiz ki Agik Senlik, bu agiklar-
dan etkilenmistir ve onlar1 da etkilemistir. Etkiledigi 4siklarin basinda da
ciraklari gelmektedir. Ciraklari da kendi giraklarini etkilemistir. Agik Sen-
lik’in, etkileyip ve etkilendigi asiklardan biri de Azerbeycan’in iinlii as181
Agik Elesker'dir.

Agik Senlik ile atigma yapan agiklar sunlardir: Asik Senlik’in ustast Agik
Nuri, Narmanl Agik Siimmani, Asik Kasim, Asik Ziilali, Asik Abbas, Asik
[zani, Cebecili Asik Kurban, Asik Bayram, Agik Necef, Agik Sikeste Vagif,
Agsik Sikeste Peri, Agik Feryadi, Asik Kiliget Mustafa, Asik Yeke Ismail, Agik
Mazlumi, Agik Cesimi.

Sonug

Agik Senlik, Terekeme/Karapapak asiklik geleneginin giiclii bir temsilci-
sidir. Siirlerinde hemen hemen her konuya yer vermis olup halk siirinin ve
asiklik geleneginin formlarinin tamamina iliskin 6érneklere rastlamak miim-
kiindiir. Asik Senlik, bir agikta bulunmasi gereken tiim 6zelliklere sahiptir.
Iyi bir atigmaci, giiclii bir dogaglama ustasi, iyi bir muamma ¢ziicii, kiymetli
bir hikéye tasnifcisi ve anlaticisidir. Agik makamlarinin gogunu ustalikla ¢a-
lip-soyleme, verilen ayag1 dogmaca olarak isleyebilme yetenegine sahiptir.

Agik Senlik, usta ¢irak gelenegi ile yetismis ve gelenegin siirdiiriilmesi
adina bir¢ok cirak yetistirmistir. Kendi ad1 ile anilan asiklik kolu, ¢iraklar
ve yore asiklari tarafindan siirdiiriilegelmistir ve siirdiiriilmektedir.
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Cevrimigi/Sanal Diinyada Agiklik Gelenegi:
Ankara Cem Evinde Ozanlar Giinii Programi ve
Asik Ormani

Minstrelsy Tradition in the Online/Virtual World:
The Minstrels’ Day Program in Ankara Cem House and
the Asik Ormani

Seval KASIMOGLU*

Ozet

Bu ¢aligmanin amaci; modern diinyada asiklik gelenegini, Asik Ormani
mahlasli Mehmet Gul’iin asik gelenegi cercevesindeki ¢alismalar: ve onun
Facebook’tan sundugu Ozanlar Giinii isimli programi baglaminda inceleye-
rek gozlemlemektir. Temelde bu amag gerceklestirilirken asiklik geleneginin
sosyal medya iizerinde varligini siirdiiriilebilmek i¢in gelenege ait hangi ha-
tirlatici figiirleri ve nasil kullandig1 tizerinde de durulmustur.

20. yiizyilda asiklik gelenegi onemli degisiklikler, dontigiimler yasamais-
tir. Bu degisikliklerin, doniisiimlerin en bariz ortaya ¢iktig1 sacayaklarin-
dan biri, gelenegin dinleyicisine ulastig1 mecradir. Yiizytize iletisimle basg-
layan bu gelenek, 6zellikle 2019 yilinda Covid 19 hastaliginin yayilmasiyla
sanal diinyadan dinleyicilerine ulagsmaya baslamistir. Bu noktada gelenek-
sel diinyada koy koy, sehir sehir dolasan asiklar i¢in kendi sosyal medya ka-
nallar1 adeta dinleyicilerin kendilerini ziyaret ettikleri birer ¢evrimici asik
evine doniismiistiir. Bu asiklardan biri de halk ozani/asig1 kimliklerine sa-
hip olan Tuncelili Mehmet Giil’diir. Ormanci olarak ¢alistig1 icin Ormani
mahlasini alan sanat¢i kendi Facebook sayfasinda her ¢arsamba Ankara Can
Dostlar Cemevinde diizenlenen Ozanlar Giinii isimli etkinligi canli olarak
paylagmaktadir. Asik Ormani’nin ydnlendirdigi etkinlikte icra edilen tiirkii-
ler asiklarin keyfiyetine ve giincel konulara gore belirlenmektedir. Program,
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¢ogunlukla giincel konularla ilgili bir giristen sonra, Allah’a yapilan kisa bir
hamd ile baglamaktadir. Girisin bu kisminda veya ilerleyen siireglerinde Asik
Veysel, Mahsuni Serif gibi taninmis 4siklardan bir ya da birkag “usta eseri-
nin” seslendirilmesi programin devamlilik arz eden 6zelliklerinden biridir.
Programin sonug boliimii, Hz. Ali, Hac1 Bektas Veli, On Iki Imam basta ol-
mak {izere biitiin dinleyenlere yapilan dedenin duast ile son bulmaktadir.
Programda izleyicilerle aktif bir sekilde iletisim gerceklestirilmektedir. Sos-
yal medyada programi canli bir sekilde izleyen dinleyicilerin/izleyicilerin is-
tekleri de programda icra edilmektedir. Bunun yani sira programa telefonla
baglanan ve isimlerinin zikredilmesini isteyen dinleyicilerin/izleyicilerin bu
istekleri de programda gergeklestirilmektedir. Bu baglamda programin ya-
yimlandig1 mecra olan sosyal medyada pek ¢ok é4sik birbiriyle tanigip soh-
bet etme imkani bulunmaktadir.

Sonug olarak bu ¢alismada ¢evrimi¢i mekanda asiklik geleneginin bir ic-
rast, modern asiklik geleneginin son dénem temsilcilerinden biri olan Agik
Ormaninin ¢alismalari ve hazirlayip sundugu Ozanlar Giinii programi bag-
laminda ele alinmistir.

Anahtar Sozciikler: Agiklik gelenegi, Asik Ormani, cevrimici mekan,
ozanlar giinii.

Abstract

The aim of this study is to observe the tradition of minstrelsy in the mod-
ern world in the context of the works of Mehmet Giil, who acts under the
pseudonym of Ormani as per the minstrel tradition, within the framework
of the tradition of minstrel and his program called Ozanlar Giinti (Minstrels
Day), which he presents on Facebook.

In the 20th century, the tradition of minstrelsy has undergone significant
changes and transformations. One of the pillars in which these changes and
transformations emerge most clearly is the medium through which the tra-
dition reaches its audience. This tradition, which is transmitted by face-to-
face communication in the tradition, has started to reach its listeners from
the virtual world, especially with the emergence of the Covid 19 disease in
2020. At this point, for the minstrels wandering from village to village and
city to city in the traditional world, their own social media channels have
almost turned into online minstrel houses where the audience visits them.

One of these minstrels is Mehmet Giil from Tunceli, who has the identity
of a minstrel. The artist, who took the pen name Ormani because he worked
as a forester, shares live on his Facebook page the event called Ozanlar Giinii,
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which is held every Wednesday at Ankara Can Dostlar Cemevi. In this event,
the minstrel usually hosts other minstrels. The folk songs that will be per-
formed in the program are generally selected from current topics. The folk
songs performed in the event coordinated and directed by Asik Ormani,
which started by informing the minstrels and current issues of the period,
are determined according to the mood of the minstrels and these current
issues. Programs usually begin with a short praise to Allah, after an intro-
duction to current issues. It is one of the continuous features of the program
that one or more of the “master works” of well-known minstrels such as Asik
Veysel and Mahsuni Serif are performed in this part of the introduction or
later. One of the most important features of this program is the active com-
munication with the audience. The wishes of the listeners who watch the pro-
gram live on social media are also performed in the program. In addition,
these requests of the listeners who connect to the program by phone and
want their names to be mentioned are also fulfilled in the program. In this
context, many minstrels have the opportunity to meet and chat with each
other on social media, where the program is broadcast. The conclusion part
of the program, it ends with the dede’s prayer to all the listeners, especially
Ali, Hac1 Bektas Veli and twelve imames.

As a result, in this study, a performance of the minstrel tradition in the
online space is discussed in the context of the Ozanlar Giinii program pre-
pared and presented by Asik Ormani, one of the last representatives of the
modern minstrel tradition.

Key Words: Minstrel tradition, Astk Ormani, online space, Ozanlar Giinii.

Giris
Gelenegin Aktariminda Hatirlama Figiirleri ve
Cevrimi¢i Bir Mekan Olarak Facebook

Gelenek, siirekli degisen, doniisen ve yenilenen bir 6zellige sahiptir. Ge-
lenek ile iletisim i¢ ice kavramlardir. Kolektif bilincin en etkili verilerinden
biri olan gelenek, sonraki nesillere aktarilirken ¢agin iletisim sistemlerin-
den yararlanir ve toplumun bellegindeki ortak kodlarin yol gostericiliginde
yoniinii belirler.

Walter Ong, sozlii iletisimin yaygin olarak goriildiigii donemde varli-
gini siirdiiren ve matbaanin kullanimina kadar devam eden kiiltiiri, birincil
sozlii kiiltiir olarak adlandirmaktadir (Ong 161). Birincil sozli kiiltiir, matba-
anin icadiyla yazinin bir iletisim unsuru olarak ortaya ¢ikmasina kadar var-
ligin1 stirdiirmektedir. Yazinin kiiltiiriin aktariminda temel bir iletisim un-
suru olarak goriildiigii donem ise Ong tarafindan yazili kiiltiir ortami olarak
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adlandirmaktadir (Ong 161). 20. yiizyilda biiyiik bir ivme kazanan, telefon,
televizyon, radyo, bilgisayar vs. gibi genis bir yelpaze drnegi sergileyen aygit-
lar vasitasiyla kiiltiiriin yeniden ele alindig1 ve kiiltiiriin elektronik aygitlar
vasitasiyla sonraki nesillere aktarilmasi ise Ong tarafindan elektronik kiil-
tiir ya da ikincil sozli kiiltiir olarak tanimlanmistir (Ong 161).

Tkincil sozlii kiiltiiriin, yiiz yiize iletisimin esas alindig1 birincil sdzlii
kiiltiirden en 6nemli fark: daha fazla kisiye hitap etmesi ve grup duygusu
olusturmasidir (Ong 161). Elektronik ortamda kiiltiiriin daha fazla insana
hitap edebilmesi i¢in bir grup duygusunun olusturulmas: gerekir. Ancak
bu ortamda olusturulan grup olma duygusu, mecburiyetten ziyade kisile-
rin istekleriyle olusur. Bunun nedenini Ong, “grup bilincimizi bilingli ola-
rak programlamaktayiz. Birey, birey olarak topluma duyarli olmas: gerekti-
gini hissediyor” (Ong 161) seklinde agiklamaktadir.

Kiiltiir, toplumun ortak belleginin bir @irtintidiir. Kiltiir, ayn1 kodlar
paylasan bireylere aktarilmasiyla devamini saglayabilir. 21. yiizyila gelindi-
ginde, “toplumsal bellek durumundaki geleneklerin kendi dogal hallerine
birakilmayacak kadar degerli oldugu ve gelecegin bu bellek {izerinde kur-
gulanacag, yaratilacag: ve isletilecegi artik anlagilmistir” (Ozdemir 27). Bu
baglamda toplumun bellegindeki biitiin kiiltiirel birikimler, ivedilikle ¢ev-
rimigi platformlara aktarilmaya baslanmaigtir. Bu grup olusturma duygusu,
birincil sozli kiiltiirde baslayan ve asil etkisini bu siiregte veren asiklik ge-
leneginin elektronik aygitlar vasitasiyla aktarilmasi siirecinde de varligini
korumustur. Bu siiregte sozlii kiiltiir ortaminda varligini etkin bir sekilde
stiirdiiren bu gelenek, gelenegin ustalar1 olan asiklar tarafindan hatirlatici fi-
giirlerle elektronik ortama aktarilmaktadir. Asiklik geleneginin elektronik
ortamda varlik gosterebilmesi i¢in birtakim imgelerden yararlanilir. Bu im-
geler, riiya motifi, atigma, icranin sergilendigi ortam gibi 4sik geleneginin
temel imgeleridir.

Her bireyin sonraki nesillere sahip oldugu bilgileri aktardigini varsayar-
sak herkesin kiiltiirel bellegin bir tastyicisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak
Jan Assman (57), samanlarin, ozanlarin, din isleriyle ugrasan bireylerin, 6g-
retmenlerin, yazarlarin, filozoflarin ve adlar1 ne olursa olsun kendilerine bil-
giyi tasima yetkisi taninmis olanlarin timiiniin kiiltiirel bellegin 6zel tasty1-
cilar1 oldugunu soylemektedir.

Kiiltiirel bellegin 6zel tastyicilari olan &siklar, elektronik kiiltiir ortaminda
da agiklik gelenegini siirdiirmeye ¢aligmaktadirlar. Internetin yaygin olarak
kullanilmasindan sonra biiytik bir yayginlik kazanan kiiltiiriin elektronik
aygitlar vasitasiyla tiretimi, tiiketimi, degisimi 6zellikle Covid 19’un ortaya
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¢ikmast ile belirgin hale gelmistir. “Saz sairi, halk sairi, ¢ogiir sairi, ozan,
halk ozani, sazli ozan, Hak asig1, Hak sairi, halk as1g1, badeli asik, meydan
sairi, kalem sairi” (Kopriilii 9 ve Boratav 340) olarak isimlendirilen asik ge-
leneginin temsilcileri internetle genis kitlelere ulasmaya baglamistir. Bu mec-
ralardan biri olan Facebook, 2004 yilinda kurulmasindan itibaren iletisimin
giiclii bir sekilde saglandigi ve kiiltiiriin aktariminda emsal platformlardan
biri olmustur. Agiklik geleneginin genis kitlelere ulagmasinda gerek goriintii,
video ve sesle, gerekse yazi ile hizmet veren Facebook, “Asiklarin kendile-
rini hemserilerine ve yakin ¢evrelerine, ulusal (kismen kiiresel) dlcekte ge-
lenege merakli gen¢ dinleyici kitleye tanittiklari, giindeme dontik deyisle-
rini yayinladiklari, gegmis yillara ait etkinliklerden gorsellerini paylastiklars,
sanal kahvehanelerde deyismeler gerceklestirdikleri bir sosyal medya plat-
formu konumundadir.” (Fidan 349)

Farkli mekanlarda bulunan Kkisileri ortak bir zamanda, ortak bir kod et-
rafinda birlestiren Facebook’ta, bu ortakligin yakalanabilmesi i¢in gelenegin
de 6nemli ol¢iide kullanildigr goriilmektedir. Sozli kiiltiir ortaminda koy
koy dolasip ¢aligmalarini dillendirme liizumu hisseden 4siklar, elektronik
kiiltiir ortaminda bunlar1 Facebook, Youtube gibi ¢evrimigi ortamlar vasi-
tastyla kolaylikla dinleyicisine aktarabilmektedir. Elektronik kiiltiir ortami-
nin asik icin en 6nemli 6zelligi daha genis kitlelere ulasmasini saglamasidir.
Ag1g1n bu ortamda taninabilmesi sayfasinda agiklik gelenegiyle ilgili eserle-
rini kitle kiltiirtiniin dikkatini ¢ekebilmek icin 6zenli bir sekilde hazirla-
masi ve bu kitlelerin bulusabilecegi ortakliklar1 vurgulamasidir. Bu ortak-
liklar, Assmann’in hatirlama figiirleri kavramiyla ele alinabilir. Hatirlama
tigiirleri Kiiltiirel Bellek isimli ¢alismadan yola ¢ikilarak su sekilde tanim-
lanabilir: Belli bir mekédnda ve zamanda cisimlestirilmek, giincellestirilmek
icin kolektif bellekte semboller halinde bulunan toplumun diisiinceler sis-
teminin unsurlari olan “modeller, 6rnekler, 6gretici pargalardir.” (Assmann
43). Assmann, hatirlama figiirlerini ii¢ 6zellik tizerinden inceler: Bunlar; za-
man ve mekéna baglilik, gruba baglilik ve tarihin yeniden kurulmasidir. Bu
makalede Assmann’in hatirlama figiirleri kavramindan hareketle Agik Or-
maninin Facebook iizerinden asiklik gelenegine dair ¢aligmalar1 ve Ozan-
lar Giinii isimli programi incelenmeye ¢aligilacaktir.

Asik Ormani ve Ozanlar Giinii

1957 yilinda Tunceli’de dogan Mehmet Giil, 1981 yilinda orman memuru
olarak ¢aligma hayatina atilmistir. Cocukluktan itibaren ¢esitli rityalarin et-
kisiyle 4s1ikliga baslayan Giil, 2021 yilinda Anadolu Halk Ozanlar: Kiiltiir ve
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Dayanigma Dernegi Baskani ve Can Dostlar Cem Evi ozanlar komisyon bas-
kani gorevlerini tistlenmistir.

Kiiltiir Bakanlig1 halk ozani1 belgesine de sahip olan Ormani, bu zamana
kadar iki yiiziin {izerinde siir yazmigtir. Agiklik gelenegini giincel olarak ta-
kip eden asik, sosyal medyada da gelenegi aktif olarak devam ettirmektedir.
2019 sonlarinda ortaya ¢ikan Covid 19 hastaliginin biitiin tilkede karantina
uygulamasina neden olmasinin akabinde Ormani de diger asiklar gibi sos-
yal medyada 6zellikle Facebook’ta sanatini icra etmeye baslamigtir. Yurt ici
ve yurt disinda pek ¢ok etkinlige katilan asik, buralardaki icralarini da say-
fasinda paylagmaktadir. Bunun yani sira sayfada daha ¢ok Ormaninin kendi
yazdig1 siirler ve bu siirlerin gesitli etkinliklerdeki icralar1 yer almaktadir. Agi-
gin korona hakkinda yazdig iki siiri bulunmaktadir. Bunlardan ilki Insanlik
Korona’dan Haber Var ismini tagimaktadir. Digeri ise Oldu isimli korona ile
ilgili siiridir. Ormani, her iki siirinde de koronanin, insanligin yaptig1 hata-
larin bir sonucu oldugu, toplumun bu hatalardan ibret almasi gerektigi, ko-
ronanin insanlarin maskelerini disiiriip zengin fakir her kesimi etkiledigi
konusu tizerinde durur. Ormaninin siirlerinin en bariz 6zelliklerinden biri,
konusu ne olursa olsun siirlerin tasavvufi bir Gslup tasimasidir. Bu 6zellik
korona konulu siirlerinde de goriilmektedir.

Sairin siirlerinde énemli bir 6zellik de riiyalardir. Asiklik geleneginde
riiya motifi onemlidir. Ritya motifi, adayin asikliginin gegerli kilinmasr i¢in
onemli bir 6zellige sahiptir. Umay Giinay, Tiirkiye’de Asik Tarz: Siir Gelenegi
ve Riiya Motifi (127) isimli ¢aligmasinda adayin, 4sik olma siirecinde riiya-
nin 6nemli hatta agiklik geleneginin vazgegilemez bir unsuru olduguna dik-
kat gekmektedir. Glinay’in biiyiik bir titizlikle inceledigi bu motifin bireyin
adayliktan agikliga gecisinin bir onaylayicisi oldugu goriilmektedir. Yalniz bu
makale kapsaminda ritya motifinin asiklarin yalnizca asik olma siireglerinin
baslangicinda goriilen bir unsur olmadigy, 6zellikle 20. yiizyilda pek gok 6r-
negi goriilecegi gibi 4siklarin modern kentte tutunabilmeleri, kabul edilebil-
meleri i¢in bagvurulmak zorunda kalinan bir unsur oldugunu ayrica modern
donemde ve “kiiresel koyli” birbirine baglayan ag ortaminda benzerlikler ya-
ratan, Otekilerden ayrilan bir hatirlama figiirii olarak yer ettigini soyleyebili-
riz. Bu hatirlama figiirleri araciligryla asik, “gelenek i¢inde ustalardan edin-
digi ge¢misi hatirlamanin temel figiirlerini, i¢cine dogdugu toplumun bizatihi
kokenine ve varligina iligskin dini, milli, sosyal ve kiiltiirel kodlamalarini,
ritiiel sunus ozelligine sahip icralar sirasinda ve ozellikle katilimci grupla
yiiz yiize kurulan iletisim yoluyla aktarir ve zihinlere kaydeder.” (Arslan 3).
Bunun bir érnegine Asik Ormaninin Facebook sayfasinda paylastig1 siirle-
rini incelerken denk gelinmistir. Asig1n yazdig siirlerde, gordiigii riiyalarin
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onemli bir etkiye sahip oldugu gériilmektedir. Riiyalari, etkili kilan unsur-
lardan biri geleneksel asiklik gelenegindeki gibi 6zellikle gelenegin kutsal ile
etkisini stirdiirebilmesini miimkiin kilmasidir. Bu riiyalarda aksakall1 bilge
gibi bilinmeyen bir kisinin varliginin yani sira Yunus Emre', Hz. Ali, Hac1
Bektas Veli gibi kisilere de atifta bulunuldugu goéze ¢arpar. Siirin yazilis sii-
reci ve yazilma ani, agik tarafindan adeta mucizevi, olaganiistii bir diinyaya
giris gibi anlatilir. Bu sekilde 6zellikle mucizevi bir eda ile anlatim, hem ge-
lenekten gelen ve asikligin kutlu bir meslek olarak baslama ve devam etme
hikayesine uygundur hem de internet tizerinde asiklig1 diger kitle kiilttira
eglencelerden ayiran bir yon olarak vurgulamaktadir. Bu tslupla dinleyiciyi

ilahi bir el yardimiyla yakalayan gelenegin kutsallikla diinyalik arasindaki

1 Agigin ‘Heybe’ isimli siirinin yaziliginda Yunus Emre’ye olan referans asagidaki gibidir:
04.03.2014 tarihinde Cankir1 Orman Isletme Miidiirliigii Sabanozii Orman Isletme Sefligine
atandim. Cankirida 3 ay misafirhanede kaldim. Bu siire zarfinda arkadaglarimdan biri Asik baba
heybe nedir diye bir soru sordu. Ritya mi1 gordiin dedim siiktit gecti. Her ne niyetle sordun ise mii-
barek ola dedim ve heybe Asiklarin ve Derviglerin tagima aracidir dedim ve ayrildik. 14.06.2014
tarihinde Mart kéytlinde Seyyid Haci Ali Turabi Veli'yi Anma ve Kiiltiir etkinligine kéy muhtari-
nin davetiyle gittim. Ankaradan Anadolu Halk Ozanlar1 Dernegi Baskani Ozan Sinemi, Bsk. Yrd.
Mustafa Sayilir ve Ozan Hasimi ile bulustuk. Beni goriince Baskan Sinemi, ‘Ormani baba seni
bizimle sahneye alalim sonra gidip bir yerde sohbet edelim. dedi. ‘Cok isterdim Bagkanim siz afise
edilmigsiniz, ben muhtarin davetlisiyim. Pirin himmeti olursa sahne alirim’ 5-10 dakika sonra
bulutlar karardi. Ozanlar ‘eyvah bu yagmur yagarsa sahne olmaz’ dediler. Ben de dedim ‘merak
etmeyin size yagmaz ben sahneye ¢ikarsam bana yagar’ Bir ara eski Kiiltlir Bakan1 Namik Kemal
Zeybek ile kisa hal hatir ettik. Yanindan ayrilacagim zaman: ‘Ormani baba seni dinlemeden gitme-
yecegim’ dedi. ‘Tesekkiir ederim. dedim, bagka yere ayrildim. Programin son sahnesini ben aldim.
Son deyisin son dortliigiinde yagmur ciseledi ses cihazlarini toplamak isteyen gorevliye miidahale
ettim. ‘Son dortligii soyleyeyim cihazlar: toplarsin, o saka yaptr’ dedim. Programi tamamladim ve
Namik Kemal Zeybek Bey ile vedalastik. Tiirbeden ayrildim. 500 metre uzaklastigimizda; gordii-
glime inanamadim yagmur o kadar siddetli yagmus, sel seli gotiirmiistii ki olusan oyuklara bacak
sigar durumda idi. Eve geldigimde gordiiklerim ve daha 6nce okudugum Seyyid Hac1 Ali Turabi
Veli velayetnamesinde yazilanlar1 hatirlayip karsilagtirdigimda; Heybe baghigiyla yazmaya basla-
dim. Bir dortliigii yazmistim ki: Cankirrda tanigtigimiz ve sohbetler ettigimiz; Ali dostumdan bir
telefon geldi. “Merhaba efendim siir yaziyor gibisin” dedi “evet ama telefon gelince ilham gitti”
dedim. Yazdigimi okudum iyi olmus gece Yunus Emre'm gelir tamamlar” dedi. Goértisme bitince
telefonu masaya biraktim ve uyudum. Gece 01.44 te uyandim ve siiri tamamladim. Sabah uyandi-
gimda ac1 ac1 6ten bir kug sesi duydum. Pencereleri agtim agaglar1 kontrol ettim fakat ses odanin
i¢cinde daha dikkat ettigimde; duvarin iginden geldigini anladim. Sobanin kiilligiini agtim kiigiik
yavru bir kus ziplayarak kalorifer peteginin altina girdi. Urkiitmeden gazetenin iizerine dogra-
digim ekmegi ikram ettim yemedi, Su verdim i¢medi. Anladim Yunus'um hos geldiniz dedim.
Epey baglama ¢aldiktan sonra baglamay1 astim yerine ve kusa yaklastim kagmadi. Elime aldim
oturdugum 3. kattaki dairenin balkona acilan mutfak kapisini yavasca agtim, pencere ¢ikmasina
biraktim. ‘Bak miibarek! Alici kuslara, kedilere ve yilanlara yem olmazsan aha doga; kendini ko-
ruyamazsan kapatirim mutfaga sen bekar ben bekar ne gay bulursun ne seker. dedim. Kus pir dedi
ziplayan o kiigiik kus inanilmaz hizla ugtu gitti. Ardindan biraz agladim. Ali can telefonla arad:
siiri yazdiniz mi?” dedi. Kendisine okuyunca. ‘Giizel, Yunusga basglamis Ormanice tamam olmus’
dedi. Kahvaltimi yaptim ve géreve ormana gittim. Ask ile Hiiiiti erenler” (URL 1)
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bagina da vurgu yapilmaktadir. Ornegin Séyler isimli siirini yazmadan 6nce
gordigii rityay: 41k kendi sayfasinda su sekilde anlatmaktadir:

Rityamda bir eve girdim evde gozleri gérmeyen bir insan vardi. ‘Selamaley-
kiim’ dedim. Adam sandalye ile beraber sirtini dondii. ‘Artik Tanri selami da
alinmryor” dedim. ‘Biz sazla gezenlerin selamini almiyoruz.’ dedi. ‘Benim sa-
zim Hakk’r soyler.” dedim. “Ya Gyle mi gel seninle bir yere gidelim.” dedi. ‘Peki’
dedim ytriidiik koy girisine vardigimizda hafif islak iki tarafi ¢ali ceper olan
yolun ortasinda bir hanim éniimiize gegti. Elindeki baglamay1 ¢alarak ‘Eme-
I{yim giines dogdu’ dedi devamini getiremedi. Sazimi aldim ‘Hakk’tan bize
rahmet yagdr' dedim uyandim. Emeli sendikadan tanidigim arkadasti. An-
kara gar patlamasinda esini kaybetmisti. Uzun zamandir goriismiiyorduk.
Insallah hayirdir diyerek sendika merkezini aradim. Emel hanimin psikolo-
jisinin bozuldugunu kimsenin telefonuna cevap vermedigini sdylediler. Bana
telefon numarasini verin dedim. Emel hanimi aradim hal hatir sorduktan
sonra rityami anlattim. Kendisine “Emeliyim giines dogdu” ciimlesini kul-
lanarak giir yazmasini ve bir baglama edinmesini 6nerdim. Telefon bitimin-
den sonra eseri yazmaya basladim. Ask ile Hiiiiii erenler. (URL 1).

Facebook tizerinden yapilan paylasimlarinin en 6nemli 6zelliklerinden
biri geleneksel asiklikta usta-cirak iligkisinin burada da kendisini gosterme-
sidir. Siklikla, kendi digindaki 4siklarin ¢aligmalarina yer veren Agtk Orma-
ninin Facebook sayfas1 incelendiginde kiiltiirel igerikler, diger asiklarin siir
paylasimlarinin oldugu goriilmektedir.

Bir Hatirlama Bi¢imi Olarak Ozanlar Giinii

Agik geleneginin 21. yiizyilda gevrimici mecrada kendine yer bulmasi-
nin bir 6rnegi Ozanlar Giinii isimli etkinliktir. Bu etkinlik ilk kez Anado-
lulu Halk Ozanlar: Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi kurucu baskani Haydar
Salman’in bagkanliginda 2006 yilinda yiiz yiize olarak sunulmaya baslamis-
tir. Program1 Agik Ormani, Temmuz 2020’de gevrimigi alanda tekrar bas-
latmistir. Belli bir plan ¢ercevesinde sunulan bu programa en az iki-ii¢ kisi
katilmaktadir. Can Dostlar Cemevinde gergeklestirilen Ozanlar Giinii ¢ar-
samba giinleri diizenlenmektedir. Yaklagik iki saat stirmektedir. Etkinlige bu
zamana kadar Ibrahim Emici, Kul Turabi (Turabi Perktas), Abdullah Senol,
Haydar Kaya ve Sahtuni, Hamza Alighidag, Latif Yilmaz ve Haydar Kara-
tas, Songiil Yilmaz, Tekiner Aksoy, Medet S6nmez, Mehmet Gokge, Hagimi
Aslihak ve Muzaffer Sahin, Hiiseyin Parlak (Giilsani), Kul Perktas, Mustafa
Aydin gibi pek ¢ok halk ozani ve sairi katilmistir. Konuk asiklarin kendi
cabalariyla katildig1 program i¢in herhangi bir sponsor bulunmamaktadir.
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Programin takipgilerinin Facebook’ta yaptiklar: yorumlardan onlarin
oldukga bilingli bir kitle olusturdugu goriilmektedir. Ozellikle programa
katilmayan ancak kalben destek veren diger asiklarin yorumlar: 6nemli bir
yogunluk icermektedir. Programin duyurusu, Facebook sayfasindan bizzat
asigin kendisi tarafindan yapilmaktadir. Bu sekilde Facebook araciligryla
dinleyicilerle irtibatini saglamaktadir.

Cevrimigi sunulan ve duyurusu daha 6nceden yapilan® programda, adeta
kutsal bir ayinin izleri goriilmektedir. Assmann (60), “Bayramlar ve ritiiel-
lerin, diizenli tekrarlar yoluyla kimligi koruyan bilginin iletilmesi ve devre-
dilmesi, boylece kiiltiirel kimligin yeniden iiretilmesini iistlendigini” ifade
etmektedir. Bu baglamda Ozanlar Giinii isimli bu programin sunumundaki
rittelistik 6zellikler, bir taraftan seyirciyi gelenegin kutsal mekanina yakin-
lagtirirken diger taraftan da onu giinlitk yasamda ellerini tutarak bu ritiie-
listik zamana yaklastirir.

Persembe giinleri diizenlenen cumalik cem ayinlerinde program; se-
falama, deste baglama (li¢ deyis bir duaz imam), ¢erag uyandirma, mirag-
lama, semah, tevhit, mersiye seklindedir. Etkinligin baslangic1 ve sonunda
da buna benzer bir siralama mevcuttur. Program dedenin duasiyla bagla-
maktadir. Duanin ardindan sefalama boliimii gelmektedir. Sefalama, Ale-
vi-Bektasi geleneginde konuklara hos geldiniz demek i¢in sdylenen deyisler-
dir. Programin sonunda dualama boéliimii tekrar yapilir. Programin, cemle
olan bu yapisal ve muhteva yoniinden baglantis1 “kiiltiirel bellekte dinin et-
kisini gostermektedir.” (Assmann 56). Ozanlar Giinii isimli bu programin,
diizenlenirkenki sistematiginin cemle olan benzerligi bir hatirlama figiirii
ozelligi gostermektedir.

Elektronik araglarla kiiltiiriin aktarim siirecinde en 6nemli unsurlardan
biri, toplumsal, kolektif bir ortak bir kimlik tiretilmesidir. Toplumsal kimlik,
“ortak bir dilin konusulmasi ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel
sistemin kullanimi ile ulasilan ortak bir bilgi ve bellege katilima dayanmak-
tadir. Burada 6nemli olan kelimeler, ciimleler ve metinler degil, gelenekler,
danslar, 6rnekler, giysiler ve dovmeler, yeme ve i¢me, anitlar, resimler, cog-
rafyalar, yol ve isaretlerdir.” (Assmann 139). Ozanlar Giinii programi, ceme-
vinde Haci Bektas Velinin, Hz. Ali'nin ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin resim-
lerinin yer aldig1 flamalarinin éniindeki bir sedire oturularak yapilmaktadur.

2 Programin duyurusu Agik Ormani'nin sayfasindan kendisi tarafindan yapilmaktadir. Bu duyu-
rulardan biri su sekildedir: “19 Mayis Carsamba giinii Ankara can dostlar cemevinde saat 12:00-
14:00 aras1 yapacagimiz canli yayin (Facebook sayfamda) konuklar1 Halk sairi Haydar Kaya ve
Agik Sahtuni ile beraber muhabbetimiz var. Vakti olan dostlara agki niyaz saygi ve sevgilerimle
sunulur” (URL1)
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Bu kisilerin flamalari, hem gelenegin kutsalliginin kitlelere ulasmasinda bi-
rer toplumsal kimlik hem de internet yoluyla kiiltiir aktariminda grup bi-
lincinin olusmasi i¢in 6nemli bir enstriiman olarak degerlendirilebilir. Ric-
hard Bauman’in da ifade ettigi gibi “bir grup igerisinde iiretilen, icra edilen,
aktarilan folklorik bir gelenegin basat islevi onu icra edenlere kim oldugunu
hatirlatmasidir.” (Bauman, 1971, s. 32-33’ten akt. Giiliim 92-93).

Toplumsal kimlik olusturma 6rnegi olarak degerlendirilebilecek cemevi
ve agiklarin 6ntinde programi yaptiklar: flamalar adeta internet vasitasiyla
“miiminlerden uzanan eli tanrisina ulastirir.” (Taburoglu 22). Hz. Alj, Isa,
Haci Bektas gibi kutsal goriilen kisilerin resimleri, bityiik bir goriintii bom-
bardimaninin oldugu elektronik ortamdaki izleyiciyi yakalamak i¢in olduk¢a
uygun kimlik olusturucu ve hatirlatic: figiirlerdir.

Ortak bir kimlik, aidiyet duygusu olusturmak i¢in kullanilan hatirlatma
unsurlarindan biri de mekandir. Mekén, gelenegin aktarilma siirecinde
onemli bir yere sahiptir. Henry Glassie’nin “gelenegin bir seyin aktarilma-
styla degil, onun icra edildigi atmosferin (atmosphere of tradition) solunma-
styla edinilebilecegine ve “gelenegin, pedagojik bir egitim sonucunda 6gre-
tilen degil, dogal baglaminda ¢esit yollarla edinilen bir kazanim” olduguna
dair sozleri (Cashman ve digerleri, 2011, s. 3-4'ten akt. Giilim 50) 15181nda
gelenegin sonraki nesillere aktariminda mekanin 6nemli bir yeri vardir. Ass-
mann’in (43-44) ifade ettigi gibi “Grup ve mekan bir arada, sembolik bir or-
tak yasam kurarlar; grup kendi mekanlarindan ayr1 diigse de, bu birlikteligi
kutsal mekénlar1 sembolik olarak yeniden iireterek yasatir”. Béylece prog-
ramin cemevinde diizenlenmesi, agiklik geleneginin internet iizerinden yeni
nesillere aktarilmasinda, gelenegin bir hatirlama figiiriine doniistiirmesinde
ve cisimlestirilmesinde katkis1 vardir.

Sonug

Elektronik kiiltiir, kiiltiirel unsurlarin elektronik aygitlarla gelecek ku-
saklara aktarimu ile ilgili bir terimdir. Ozellikle 2019 yilinin son aylarinda
ortaya ¢ikan Covid 19 hastalig: sebebiyle asiklik geleneginin internetten ve
asiklarin bizatihi kendileri tarafindan kurulan Youtube, Facebook gibi sayfa-
lardan sunuldugu goriilmektedir. Bunun 6rneklerinden biri de Asik Ormani
mahlaslit Mehmet Giil’tin Facebook sayfasidir. Facebook sayfasinda kendi
siirlerini paylasan, icralarina yer veren sanat¢1 bu sayfasini aktif bir sekilde
kullanmaktadir. Asik Facebook sayfasinda Ozanlar Giinii isimli programi
canli olarak hazirlayip sunmaktadir. Bu ¢aligmada Agik Ormani’nin asik ge-
leneginin 21. ylizyildaki canli bir 6rnegini olusturan Facebook sayfasi ve bu
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sayfada canli bir sekilde sundugu Ozanlar Giinii isimli programai esas alina-
rak, asigin toplumsal bellegin 6nemli bir 6rnegi olan asiklik gelenegini elekt-
ronik kiiltiir ortaminda nasil tanitt11, sundugu konusu irdelenmeye ¢alisil-
migstir. Bu baglamda Assmann’in kiiltiirel bellek kavrami etrafinda bu 6rnek
irdelenmeye calisiimistir.
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Dost Meryem’in Siirlerinde Sosyal Elestiri Baglaminda
Sosyo-Kiiltiirel izlekler

Socio-Cultural Themes in the Context of Social Criticism
in Dost Meryem’s Poems

Erdem AKIN*

Ozet

Diyarbakirli bir kadin halk sairi olan Dost Meryem, babasi Agik Niya-
zinin izinde, Alevi-Bektasi inang sistemi icerisinde yetisen ve genis konu
cesitliligi icerisinde siirlerini yazan iiretken bir sairdir. Kiigiikliigiinden iti-
baren asiklik ve halk sairligini benimseyen asik, siirlerinde Diyarbakir Tiirk-
men Alevilerinin kiltiir ve edebiyatini islerken zengin bicimde geleneksel ve
kiilttirel referanslara yer verdiginden siirlerinde sosyo-kiiltiirel izlekler takip
edilebilmektedir. Toplumsal kurumlarda (aile, din, ekonomi, siyaset vb.) ve
sosyal yapida aksayan, bozulan yonlerin islenmesini ifade eden sosyal eles-
tiri; sosyal problemlerin vurgu yapilmasiyla toplumsal yonii giiglii olan sair-
lerin siirlerinde yogun olarak goriiliir. Agiklik gelenegi icerisinde sosyal ve/
veya kisisel aksaklik ve ¢arpikliklar, yaygin olarak taglamalarla ifade edilir.
Gelenek igerisinde sosyal problemler, asik atigmalarinda da sert bir tslupla
dogrudan veya dolayl: olarak elestirilir. Bu ekoldeki sairler, sanatlarinda top-
lumsal hassasiyeti barindirirlar ve sosyal elestiriyi esas alan izlek olarak da
adlandirilan kiiltiirel temalara yer verirler. Alevi-Bektasi gelenegi icerisinde
siirler yazan Dost Meryem'in siirleri de bu baglamda incelenmeye olduk¢a
uygun verimlerdir. Nihayetinde sair, kisinin bireysel yoniinii olusturan inang
diinyasinin yani sira siirlerinin 6nemli bir boliimiinde de halk yasamini ve
sosyal yoniinil ele alarak gelenegin icracisi ve devamecisi roliindedir.

Bu galisma, Dost Meryem’in siirlerinin sosyal elestiri baglaminda sosyo-
kiiltiirel izleklerin incelenmesi temelinde kurgulanmigtir. Calismanin ama-
cin1 sosyokiiltiirel izleklere nasil yer verildigi, 4sik tarafindan nasil islendigi

* Ars. Gor., Siirt Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Tiirk Halk
Edebiyat1 Anabilim Dali, E-posta: erdemakin19@gmail.com, ORCID: 0000-0002-8833-3410
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ve islevlerinin tespiti olusturmaktadir. Calismada sosyo-kiiltiirel izleklerin
durumu tanitilmis, Dost Meryem’in siirleriyle 6rneklendirilmistir. Dahast,
sosyal elestiri baglaminda s6z konusu izlekler tizerinde durularak asigin top-
lumsal yoniine ve kiiltiirel degerlerin sosyal elestiri icerisindeki yerine odak-
lanilmistir. Ayrica ¢alisma dokiimantasyon analizi teknigiyle yiirtitilmistiir.
Dost Meryem giiniimiizde dahi sosyal medya araglarinda giincel siirlerini
paylasmakta ve edebi iiretim igerisinde olmaya devam etmektedir. Dolayisiyla
¢aligmanin kapsamy, Biilent Akin tarafindan yayinlanan Dost Meryem’in Ha-
yati, Sanati ve Eserleri adl1 ¢caligmadaki siirlerle sinirlandirilmistir. Caligma
sonucunda, Diyarbakir’da agiklik geleneginin canliliginin ve Tiirkmen Ale-
viler arasindaki yayginliginin bir temsilcisi olan Dost Meryem’in siirlerinin
elestirel yoniiniin kuvvetli oldugu dikkat cekmektedir. Icerisinde bulundugu
toplumun sorunlarina kayitsiz kalmayan asigin incelemeye konu olan siir-
lerinde; kadin, din, aile, egitim, etik ve gelir adaletsizligi, sosyal adaletsizlik
gibi sosyal tenkit unsurlarinin vurgulanmasinin yaninda s6z konusu siirler,
Alevi Bektasi siir gelenegindeki yol ve siiregin kusaklararasiliginin saglan-
masinda dnemli bir isleve sahiptir.

Anahtar Sozciikler: Dost Meryem, sosyal elestiri, sosyo-kiiltiirel izlek,
asiklik gelenegi, Alevilik-Bektasilik.

Abstract

Dost Meryem, a female folk poet from Diyarbakir, is a prolific poet who
grew up in the Alevi-Bektashi belief system and wrote her poems in a wide
variety of subjects in the footsteps of her father Asik Niyazi. Asik, who has
adopted minstrelsy and folk poetry since his childhood, has richly included
traditional and cultural references in his poems while processing the cul-
ture and literature of the Turkmen Alevis of Diyarbakir, so socio-cultural
traces can be followed in his poems. In social institutions (family, religion,
economy, politics, etc.) and the concept of social criticism, which refers to
the processing of aspects that are disrupted in the social structure; it is seen
extensively in the poems of poets whose social aspect is strong with the em-
phasis on social problems. In the tradition of minstrelsy, social and/or per-
sonal glitches and distortions are commonly expressed in the genre of “tash-
lama”. In the tradition, social problems are also criticized directly or indirectly
with a harsh style in minstrels’ “poems. Poets in this school social sensitivity
in their art and include cultural themes, also called themes, based on social
criticism. The poems of Dost Meryem who wrote poems in the Alevi-Bek-
tashi tradition, are also quite suitable for study in this context. The poet is
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the performer and continuation of the tradition, addressing folk life and so-
cial aspect in a significant part of his poems, as well as the world of faith,
which forms the individual aspect of the person.

This study is based on the study of sociocultural themes in the context
of social criticism of Dost Meryem’s poems. The aim of the study is to de-
termine how sociocultural themes are included, how they are processed by a
minstrel and their functions. In the study, the status of socio-cultural themes
was introduced and exemplified by the poems of Dost Meryem. Moreover, in
the context of social criticism, the emphasis was on the social aspect of the
minstrel and the place of cultural values in social criticism. In addition, the
study was conducted using the documentation analysis technique. Even to-
day, Dost Meryem shares his current poems on social media tools and con-
tinues to be in literary production. Therefore, the scope of the study is limited
to the poems in the work “Life, Art and Works of Dost Meryem” published
by Biilent Akin. As a result of the study, it is noted that the critical aspect of
the poems of Dost Meryem, a representative of the vitality of the tradition
of minstrelsy in Diyarbakir and its prevalence among Turkmen Alevis, is
strong. As a result of the study, it is noted that the critical aspect of the po-
ems of Dost Meryem, a representative of the vitality of the tradition of min-
strel in Diyarbakir and its prevalence among Turkmen Alevis. In addition
to emphasizing elements of social criticism such as women, religion, family,
education, ethics and income injustice, social injustice, the poems in ques-
tion have an important function in ensuring intergenerational path and du-
ration in the tradition of Alevi Bektashi poetry.

Key Words: Dost Meryem, social critism, socio-cultural themes, min-
strelsy tradition, Alevism-Bektashism.

Giris

Diyarbakiarl: bir halk sairi olan Meryem’in siirlerinin biiyiik bir boli-
miinde kadinlik, cocukluk, yoksulluk gibi derinden hissettigi aksakliklarin
vurgulandigi goriiliir. Babast Agik Niyazinin izinde, Alevi-Bektasi inang sis-
temi icerisinde yetisen ve genis konu ¢esitliligiyle siirlerini yazan asik, kii-
giikligiinden itibaren asiklik ve halk sairligini benimsemis, siirlerinde Di-
yarbakir Ttirkmen Alevilerinin kiiltiir ve edebiyatini islemis, zengin bicimde
geleneksel ve kiiltiirel referanslara yer vermesi sonucunda toplumsal yonii-
niin kuvvetli olmasiyla dikkatleri tizerine ¢ekmistir.

Kisaca Dost Meryem’in hayat hikayesini aktarmak gerekirse asik, 1954
yilinda Diyarbakira bagli Bismil ilgesinin Seyithasan kdyiinde diinyaya
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gelmistir. Asil adi, Meryem Ozdemir'dir. Meryem’in babasi Asik Niyazi,
yorenin taninmig eski saz sairlerinden Agik Niyazi Demir’dir. Asik Niyazi,
Alevi-Bektasi inanciyla biiyiimiis, usta mali deyislere ve nefeslere hakim,
ayni zamanda Anadolunun yaygin halk hikayelerini saziyla soziiyle anlata-
bilecek derecede bilen bir saz sairidir. Yine Diyarbakir Bismil’e bagli Tiirk-
menhaci koylii Asik Mah Turna hece veznini Agik Niyazi'den 6grenmistir.
Dost Meryem, babasi Asik Niyazi'yi de siirlerine konu edinmistir: Ornegin,

Tiirkmen soyumuzda boyle gelenek,
Agik Niyazi'dir bizlere 6rnek,
Biiylimiis dilemis Hak’tan {i¢ dilek,
Ugii de yerine gelmis ne giizel.

Bir diger 6rnekte;

Dost Meryem bunlar1 babadan duymus,
Cocugu kalmasa gelenek buymus,
Yasarken pirinden ikrar1 almas,
Insanlik yolunu se¢mis ne giizel

Ben Sevdami B6lmem ki
Beyaz kagitlarda kara yaziyim,
Ben sevdami bolemem ki ikiye.
Sorarsan aslim1 ozan kiziyim,
Ben sevdami bolemem ki ikiye

Dost Meryem, Alevi-Bektasi inancinin ve kiiltiiriiniin igerisinde yetismis-
tir. Inancin vazgecilmez ritiielleri olan cem ayinlerinin havasini ¢ok kiigiik
yaslardan itibaren teneffiis etmeye baslamis, Alevi-Bektasi inancinda “Yedi
Ulu Ozan™n siirlerini dinleyerek ve okuyarak yetismistir.

Meryem’in siire goniil vermesinde hig siiphesiz babasinin etkisi ¢ok faz-
ladir. Sik sik evinde cesitli asiklar: konuk eden, muhabbet meclisleri ve asik
meclisleri kuran Agik Niyazi, bir anlamda kizi Meryem’in agiklik ve halk sa-
irligi geleneginin bizzat igerisinde yetismesini saglamistir. Kirk yasina gel-
diginde bir gece gordiigii bir rityanin etkisiyle siire siki sikiya sarilir. Babasi
diginda en ¢ok Muhlis Akarsu ve Agik Mahzuni Serif’ten etkilenmistir. Ay-
rica Karacaoglan, Pir Sultan Abdal ve $ah Hatayi tesirinde kaldig1 diger halk
sairleridir. Tkamet ettigi Mersin’de Mersin Sairler ve Yazarlar Dernegine iiye
olmus halen tiretime devam etmektedir.
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Toplumsal kurumlarda (aile, din, ekonomi, siyaset vb.) ve sosyal yapida
aksayan, bozulan y6nlerin islenmesini ifade eden sosyal elestiri kavrami; sos-
yal problemlerin vurgu yapilmasiyla toplumsal yonii giiglii olan sairlerin siir-
lerinde yogun olarak goriiliir. Toplumun icerisinde yetisen sairin edebi tirtini
olan siir, icerisinde bulundugu sosyal cevreyi yansitir (Moran 83). Asiklik
geleneginde ise sosyal ve/veya kisisel aksaklik ve ¢arpikliklar, yaygin olarak
taslamalarla ifade edilir. Gelenek igerisinde sosyal meseleler, asik atismala-
rinda da sert bir tislupla dogrudan veya dolayl: olarak elestirilir. S6z konusu
dolayl1 elestirinin asiginin giiciiniin yetmedigi durumlarda felege kars: ol-
dugu goriliir (Coskun 18). Bu ekoldeki sairler, sanatlarinda toplumsal has-
sasiyeti barindirirlar ve sosyal elestiriyi esas alan izlek olarak da adlandiri-
lan kiiltiirel temalara yer verirler.

Alevi-Bektasi gelenegi icerisinde siirler yazan Dost Meryem’in siirleri de
bu baglamda incelenmeye olduk¢a uygun verimler olup dénemin edebiyati ve
kiiltiirti arasindaki iliskiyi de agimlama noktasinda 6nemlidir. Nihayetinde
sair, kisinin bireysel yoniinii olusturan inang diinyasinin yani sira siirlerinin
6nemli bir béliimiinde de halk yasamini ve sosyal yoniinii ele alarak gelene-
gin icracisi ve devamcisi roliindedir. Calisma dokiimantasyon analizi tekni-
giyle yiritilmistiir. Dost Meryem giintimiizde dahi sosyal medya aragla-
rinda giincel siirlerini paylagmakta ve edebi iiretim igerisinde olmaya devam
etmektedir. Dolayistyla ¢aligmanin kapsami, Biilent Akin tarafindan yayin-
lanan Dost Meryem’in Hayati, Sanati ve Eserleri adl1 ¢aligmada yer alan 200
siirle sinirlandirilmigtir (Akin, “Dost Meryem Hayati, Sanati ve Siirleri” 49-
192). Caligmanin hacmi diistiniilerek ilgili sosyal elestiriyle iliskin dortliige
yer verilerek siirin tamami sunulmamaigtir.

Dost Meryem, yasadig1 toplumu ve gevresinde olup biten olaylar iyi goz-
lemleyen bir sairdir. Nitekim toplumsal konulari isledigi siirlerinde onun bu
yoniinii agik¢a gormek miimkiindiir. Bitytik cogunlukla toplumun aksaklik-
larina ve yaralarina dikkat ¢ektigi bu siirlerinde bir mesaj verme kaygisi tasi-
dig1 goriiliir. Sair, bu siirlerinde sosyal adaletsizligi, yoksullugu, zengin-fakir
ayriminy, igsizligi, haksizliklar: ve daha bir¢ok toplumsal sorunu ele almistir.

Diyarbakir bolgesi Tiirkmen Alevileri arasinda siirdiiriile gelen asik-
lik geleneginin giiniimiiz temsilcilerinden olan Dost Meryem, yorenin sos-
yo-kiiltiirel 6zelliklerini ve inang diinyasini siirlerine yansitmais, sanatimai icra
ederken toplumda gordiigii eksiklikleri siirleri araciligiyla ifade etmistir. Top-
lumsal konulara kars1 ¢ok duyarl: ve iyi bir gozlemci oldugu anlasilmakta-
dir. Bu paralelde toplumun cesitli stkintilarini, aksak yonlerini, ihtiyaglarin
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vs. siirlerinde dile getirmistir. “Sikayetim Var” adl: siir, sairin elegtirel yo-
niine uygun bir drnektir:

Sikayetim Var

Allah yaratti ise bunca kullari,
Kullardan yana sikéayetim var,
Nasil anlatayim bunca hallari,
Kullardan yana sikayetim var.

Goniiller Sehrine

Omriim gegti cehaletle savastim,
Kendini bilmezden dort nala kagtim,
Dost Meryem’e derin yaralar agtim,
Yobazlari insan yakarken gordiim.

Dost Meryem “cehaletle savastim” diyerek toplumun aksayan yonlerine
elestiri getirdigini, miicadele igerisinde oldugunu bir anlamda toplumsal has-
sasiyetini ifade etmektedir. Toplumsal yergilerinde egitimden ekonomiye,
siyasetten inanca genis bir alanda elestirilerini dile getirmistir. Dost Mer-
yem'in siirlerindeki elestirel yaklasim sosyal hayatin hemen hemen her ala-
niyla ilgili sorgulayici bakis agisin1 da beraberinde getirmistir. Sair, mevcut
sosyal yapi, kadinin konumu, geng kusagin durumu gibi izleklerde sorgula-
yic1 bir tavirdadir. Dost Meryem elestirel bir sekilde yerel ve ulusal diizeyde
sosyal problemlere egilmis bir halk sairidir. Onun sosyal elestiri baglamin-
daki izleklerinde okur, adeta hayatin aksayan yonlerine karsin agigin diinya
goriisiiniin izini stirer. Bu sebeple Dost Meryem’in siirlerini; sosyal elestiri
baglaminda anlama ve yorumlama agisindan sosyal kiiltiirel izlekler takip
edilmesi gereken unsurlardir.

1. Toplumsal Yapi ve Sosyal iliskilere Yonelik Elestiriler
1.1. Toplumsal Yapiya Yonelik Elestiriler

Bu izlekteki siirlerde halkin ugradig: zarar, somiirii, ezilmislik, esitsizlik,
adaletsizlik vurgusuyla sistem elestirisi yapilmasi goze carpar. Diinya nimet-
lerinin gesitli otoriteler arasinda paylasilmis olmasi, sosyal adaletsizligin kay-
nag1 olarak siirlerde elestirilerek bey, aga gibi bir grubun istiinligiine kars:
cikilmistir. Toplumsal yapi, hakim diizen olarak ifade edilmis, boyle gitme-
yecegi degismesi gerektigi vurgulanmistir. Toplumsal yapidaki diizensizlik
“ne ayak belli ne bas” seklinde aktarilmistir. Hakim diizenin degismesi, ge-
rekliligi dini-karizmatik sahsiyetlerle (Hac1 Bektas Veli, Mahzuni Baba vb.)
iliskilendirilmistir.
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Kime Biraktin

Geldik paylagmislar diinya nimetin,
Saltanatin kimden kime biraktin.
Bizi dislamak m1 senin niyetin,
Mirasini kimden kime biraktin?

Mustafa Kemal

Herkes bey olmustur kimisi aga,
Nerelerden diistiik biz bu tuzaga,
Dost Meryem'’in vefa borcu bayraga,
Halimiz béyledir, Mustafa Kemal

Mahzuni Baba

Bu diizenin garki boylece gitmez,
Corak topraklarda meyveler bitmez,
Seni anlatmaya sozciikler yetmez,
Denizsin deryasin Mahzuni Baba.

Yaralryim

Fazilettir bu diinyada isimiz,

Bir giin kalkacaktir konan gog¢iimiiz,
Ne ayaklar bellidir ne de basimiz,
I¢ten ice yaraltyim erenler

Sikayetim Var

Kiminin sayisiz koskii sarayi,
Kiminin gérmemis cebi parayi,
Bu gidisle acacagiz arayi,
Kullardan yana sikayetim var

1.2. Sosyal Iliskilere Yonelik Elegtiriler

Sosyal iliskilerde bireysel ¢ikarlarin toplumsal ¢ikarlarin 6niinde tutula-
rak sosyal diizenin bozuldugu karisiklik ve karsitliklara sebep oldugu ifade
edilir. Insanlarin kabalig1 ve birbirlerine yaptig1 haksizliklar, ¢ikarcilik, sah-
tekarlik, ikiytizlilik, dalkavukluk, kalp kirma, duyarsizlik, hilekarlik, vur-
gunculuk, vefasizlik ve savurganlik gibi karakter bozukluklari ele alinan di-
ger izleklerdir. Yasanan sosyal iligkilerden sikayet islenirken ge¢mis giinlere
ozlem de 6ne ¢ikar. Dost Meryem, “Ben Insanim” adli siirde insan olmanin
geregini sosyal iliskilerde s6zde dogruluk, laf tastmamak, mal miilk arzusu
icinde olmamak, kimseyi kii¢iik gormemek gibi degerlerle tanimlar. Zalime
lanet okuyarak zulmii kendisine dert edinir.
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Ben Insanim

Agzinda lafini ezer,
Giinde kirk kapida gezer,
Yalan deryasinda yiizer,
Ben insanim diyene bak.

Yeminim Allah’a

Aslan yataginda tilki yatmasin,
Dost dostunu {i¢ bes pula satmasin,
Kara galy, giil degil ki batmasin,
Has giillerden giil saralim yar gibi

Neler Sorulur

Ettigin zuliimii kar m1 sanirsin,
Bakalim divanda neler sorulur.
Yaktigin ateste sen de yanarsin,
Bakalim divanda neler sorulur.

Bizim Onderimiz Mustafa Kemal
[steriz diinyada giizellik olsun,
Zalimler yenilsin mazlum korunsun,
Mutlaka haklinin hakk: alinsin,
Ulusumuz yok olmasin sallarda.

Sevgiden Yana

Insanoglu benzer kanatsiz kusa,
Adini yazarlar bir kara tasa,
I¢inde zehiri tasima bosa,
Yogur sen 6ziinii sevgiden yana

Olmasayd1

Bir diinya kurmak isterdim,
Riyakarlik olmasaydi.
Baglar bostanlar isterdim,
Hilekarlik olmasaydi.

Sosyal iliskilerin zayiflamasi, bayram ziyaretlerinin yapilmamasi, insani
iligkilerin azalmas: elestirilmistir. Ata-evlat iliskisine ise ayrica deginilmistir.
Kiymetin bilinmedigi vurgulanarak sosyo-kiiltiirel kiiltiirel degerlerin kay-
bolmas: aktarilmistir. Akrabalarin mal miilk ugruna birbirine diigman ol-
masi, kardeslerin savasa girmesi yine elestirilen bir diger sosyal durumdur.
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Yavrularim Gelmedi

Garip gonliim yavrular ariyor,
Bayram geldi yavrularim gelmedi,
Yasli gozler her tarafi tariyor,
Bayram geldi, yavrularim gelmedi.

Benim Koyliim

Mektup getirmiyor posta,
Boyle miydi benim koyiim,
Selam vermez eski dosta,
Boyle miydi benim koéyiim

Baba Yurduna

Adamlik insanlik vard: bu koyde,
Derman olunurdu her tiirlii derde,
Koyunu, kuzusu, ¢obani nerde,
Kuzu postu giymis benzer kurduna.

Bos Evim

Uzgiin bitkin kahirlanir durursun,
Gelen yok mu giden yok mu bos evim,
Kimleri beklersin kimi sorarsin,
Bekledigin kimdir séyle hos evim?

1.3. Geng Kusaga Yonelik Elestiriler

Agigin siirlerinde toplumsal yapr icerisinde zamane kusagina yani geng
kusaga ve geng kusak arasinda sosyal iliskilere yonelik elestirilerin oldugu
goriilmektedir. Manevi ve ahlaki agidan bozulma ve yozlasma vurgulanarak
gidisattan duyulan rahatsizlik aktarilmistir. Genglerin yetiskinlerden beklen-
tilerini karsilayamryor olmasi kusak catismasi agisindan da dikkate degerdir.

Olmasayd1

Donuyor insan sokakta,
Gengler yiiziiyor batakta,
Bozuldu diizen ahlakta,
Parasizlik olmasaydi

2. Toplumsal Egitim ve Biling Diizeyine Yonelik Elestiriler

Bu kapsamdaki siirlerde nadanlik ve cehalet elestirilmis bilim ve bilgi
on plana ¢ikarilarak diinyanin sadece bilimle kurtarilacag: vurgulanmistir.
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Toplumsal egitim ve biling Dost Meryem’in siirlerinde elestirdigi izlekler-
den en 6nde gelenidir. Egitici ve dgretici unsurlarin degeri, siirlerde tekrar
tekrar ele alinir.

Bilen Var m1?

Bir adim Gtesi 6lim degil mi?
Insandan insana zuliim degil mi?
Diinyay1 kurtaran bilim degil mi?
Dost Meryem der bilen var m1 nerede?

Ben Bilirim

Kor kitiik cahil elinden,
Cektigimi ben bilirim.
Bas belasi bu dilimden,
Cektigimi ben bilirim.

Cehalet Kalemi

Inceldi boynumuz ¢ekilen ipten,
Egildi belimiz taginan yiikten,
Cehaleti sokemedik oy kokten,
Beyinler bulanmis daha durulmaz

Silahini Birak Kalemini Al

Meryem der ki; yoniin bilmez donersin,
Riizgar eser mum misali sonersin,
Bilim ile cehaleti yenersin,

Silahini birak kalemini al.

Tuttugun Dal Olsa

Kéamillerin sozlerinden hisse al,
Soyledigi sozle kendini tartar,
Cabhillerin meclisinden uzak kal,
Tuttugun dal olsa goziine batar.

Bizim Onderimiz Mustafa Kemal
Memleketi menfaate satmadik,
Oziimiiz dogrudur, yalan katmadik,
Nadanlari, cahilleri tutmadik,
Dostluklar gozleyen biziz kullarda.
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Oviinmeye Ne Gerek

Kader yazmis alnimiza ne ise,
Déner diinya bolinmiiyor bu hisse,
Cahil olma uyma azan nefise,

Dost Meryem ol 6éviinmeye ne gerek.

Yalan Dolan

Yalan dolan ile cahil asina,

Uzak dur erenler koru kendini,
Dogru soz soylersen gitmez hosuna,
Uzak dur erenler koru kendini.

Yoldas Et

Bu yolun yolcusu erenler, pirler,
Bizi de yoldas et dost kervanina.
Dost yoluna gitmez nadéan cahiller,
Bizi de yoldas et dost kervanina

Biri Hac1 Bektas Biri Atatiirk
Gitsin istiimiizden cahil golgesi,
Halkinin dilinde Hak 6gretisi,
Hosgorii Mevlana Yunus sevgisi,
Biri Hac1 Bektas, biri Atatiirk

inkar Et Gitsin

Aska yananlara agki sorma sen,
Cabhil ise selamina durma sen,
Diken ise kollarina sarma sen,
Sarilan kollar1 inkar et gitsin.

Beterin de Beteri

Gegmisim ben ol agiklarin glizergdhindan,
Zehir sunsan kar eylemez, cahilin vebasindan,
Icmisim ask sarabini, haz almisim tadindan,
Bir feyz aldim ki, erenlerin ilm-i

Kagitla Kalem

Diismaniz cehalete cehalet odaginda,

Savas1 kazaniriz ilmin 15181nda,

Diismanim sen olursun, kalemin kirdiginda,
Kirmadan kullanirsan, sana da giiven ola.
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3. Sosyo-Ekonomik Yapiya Yonelik Elestiriler

Dost Meryem bu kapsamdaki siirlerinde gelir adaletsizligini, yoksullugu,
gecim sikintisini, zengin-fakir ayriminy, igsizlik, grev hakki vb. konular ele
alarak giindelik yagamin gergekligi ile baglantili durumlar ortaya koyulmus-
tur. Mal miilk diskiinligii Dost Meryem tarafindan elestirilmistir. Diinya
malina tamah etmek elestirilen bir diger unsurudur. Sair diinya malinin ge-
ciciligi 6ne ¢ikarir. Bir kasik as ugruna ekmek ve is bulma miicadelesine de-
ginerek fakirligin yore halki i¢in bir yoldas oldugu aktarilir.

Mesmo Fakir Hemo Fakir
Yillar yili galistilar,

Hemo fakir, Memo fakir.
Yokluk ile yaristilar,

Hemo fakir, Memo fakir.

Bu Ulke

Sikayetim tiim millete,
Ne hale geldi bu iilke.
Hasrettir bir kilo ete,
Ne hale geldi bu tilke.

Zaman Diistiim

Isci fakir koylii verdi oyunu,

Ne inegi kald1 ne de koyunu,
Zamlar1 ¢ogaltt1 soydu soyunu,
Boyle bir acayip zamana diistim

Akl Fukarasi

Cebine sigmaz tasar paralar,
Perisan yoksul var, Meryem siralar,
Yiiregim kanatir boyle yaralar,
Hepsi yalan, fani diinya bos, bilin.

Gordiik Bunlar:

Herkes gemide Amerika kaptan,
Herkese biger giydirir kaftan,
Sirtimiz egildi dogrulmaz borgtan,
Ulkeler i¢cinde gorditk bunlari
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Mustafa Kemal

Basimizi paketleyip sardilar,
Oniimiize neler neler koydular,
Per perisan yoksul halki soydular,
Bize ne olacak Mustafa Kemal.

Bilen Var m1?

Kelli felli ortalarda gezenler,
Gergegi saklayip yalan diizenler,
Sirtindan geginip yoksul ezenler,
Bu duruma dur diyecek nerede

Sikayetim Var

Kiminin sayisiz koskii sarayi,
Kiminin gérmemis cebi parayi,
Bu gidisle acacagiz arayi,
Kullardan yana sikéayetim var

Kader Diye

Hastaliktan 6ldii yazik fukara,
Azrail gogalmis yakarlar néra,
Attilar imligi cektiler dara,
Kader diye suglanmad1 Azrail

Beterin de Beteri

Diisme hayal pesine, diinya yalan mal igin,

Hak demisim, Pir demisim, miirsidim bulmak igin,
Kil olmusum, savrulmusum, menzile varmak i¢in,
Yarim aklim zay etme, Hakk’a yandim Hak igin.

Ben Seversem Sen Seversen

Gel de ¢calmayalim baltay: tasa,
Herkes caligirsa bir kagik asa,

Boyle bir kavgada kalkin yarisa,

Ben yiiriirsem, sen yiriirsen, o yurir.

Havar Havar

Issiz kaldik is¢iyiz hakkimizi aliriz,
Ellerimiz nasirly, acisini biliriz,
Tabanimiz catlaktir ¢adirlarda kaliriz,
Sesimiz duyana dek, bagirsak havar havar
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4. Savas, Teror vb. Toplumsal Olaylara Yonelik Elestiriler
4.1. Savaslara Yonelik Elestiriler

Agik; savas kargit1 baris yanlist biri olarak siirlerinde savasin anlamsiz-
ligin1, kadin ve gocuk oliimlerini, yasanan acilari giindeme getirir. Bagdat,
Liibnan, Irak, Kuveyt vb. Ortadogu iilkelerinden Hirosima, Kore’ye kadar ge-
nis bir cografyada savasi lanetler. Bunun yaninda milli bir hassasiyetle Kib-
r1s1 da hatirlayarak diismanlarin arttigini ifade eder ve vatan, bayrak, top-
rak, ata vurgusu yapar.

Zuliim Savas1

Iraktaki ¢ocuklarin gozyast,
Diisiince topraga filiz verirler,
Durmaz ise boyle zuliim savast,
Yasayan insana 6liim verirler.

Gordiik Bunlar:

Kibris, Hirogsima, Kore’de,
Derman bulamadi insanlik derde,
Avrupa Insan Haklar1 nerede,
Irak savasinda gordiik bunlar:

Dost Meryem, savas karsit1 yaklagimiyla Avrupa insan Haklar1 (Mah-
kemesi) ve basin diinyasinin sessizligini elestiri konusu edinmistir. Masum
“ana bac1 kardes”lerin 6lerek evlerine atesler diismesi ve tarifsiz acilarin ya-
sandigina dikkat cekmistir. Dost Meryem’in baris yanlisi tutumu; baris bay-
raginin dikilmesi ve cihanin barisla stislenmesi gibi ifadelerle siirlerinde yer
alir. Savasin insan sevgisini yok ederek ocaklar1 sondiirecegi, diinyay: dar
edecegi dolayisiyla silah yerine kalemin tercih edilmesi gerektigini aktarilir.

Yaz Sen Gazeteci

Ister gayrimiislim ister Miisliiman,
Kalmamis bunlarda ne din ne iman,
Bak yaniyor Bagdat cigerler duman,
Yaz sen gazeteci gelinlik kiz1.

Bilen Var mi1?

Insanlar élityor kanlar akiyor,
Bu durumu diizeltecek nerede?
Ates diistii yiirekleri yakiyor,
Bu atesi sondiirecek nerede.
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Barisla Diinya

Dik olsun baginiz goklere bakin,
Giinesin gogsiine barisi takin,
Diinya aydinlansin uyanin, kalkin,
Ozgiir yagayalim barisla, diinya

Mustafa Kemal

Cogald1 dismanlar pusu kurmaya,
Verdigini bizden geri almaya,
Kimse yanagsmiyor hesap sormaya,
Seni ¢ok aradik, Mustafa Kemal.

Vay Bizim

Vatanim iistiinden ¢eksen elini,
Vatan bizim, bayrak bizim, oy bizim,
Atatiirk’e uzatma sen dilini,

Ata bizim, toprak bizim, oy bizim.

Silahini Birak Kalemini Al
Baris kardesligi kalem yazdirir,
Silahini birak kalemini al.
Silah insanliga mezar kazdirir,
Silahini birak kalemini al.

Keko

Atalim atese topu tiifegi,
Bariglar kazansin savaslar yengi,
Seversen barisi sensin efendi,
Gel de insanlar1 sevelim Keko.

4.2. Teror Olaylarina Yonelik Elestiriler

Sairin dogdugu ve biiytidiigii Diyarbakir ilini de kapsayan Giiney Dogu
Anadolu Bolgesi 6zellikle 1980 sonrast terdr olaylariyla sik sik anilir olmus-
tur. Dolayisiyla asig1in siirlerinde terér olaylarinin sikligindan ve sehit ha-
berlerinden sikayet edilerek birlik-beraberlik mesajlari verilir. Cetin ve zorlu
sartlarda gerceklestirilen askerlik ve ana-baba duasi 6n plana ¢ikarilarak te-
ror olaylar1 lanetlenir. Terdriin iilke lizerinde yabanci giiglerce oynanan bir
oyun oldugu dolayistyla oyunun bozulmasi, zalimin sonunun gelmesi gerektigi
vurgulanir. Bu duygu ve diisiince durumlarinin da edebi tiirlerle aktarilmas:
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halkbilimsel a¢idan bakildiginda folklorun islevlerinden olan “birlestirici” ve
“biitiinleyici” islevinin saglandigini ispatlar niteliktedir (Bascom 333-349).

Sehit Haberi

Yollar viraj yollar mayin,
Yine sehit haberi var.
Pusu kurmus zalim hain,
Yine sehit haberi var.

Sehit Mehmetc¢ik

Herkes yataginda rahat uyurken,
Dag basinda sehit olan, Mehmetgik.
Nobet degistirir giines dogarken,
Ay doganda sehit olan, Mehmetgik.

Cumbhuriyet

Nice diismanlarin gozii hald sendedir,

Bu can nefes aldik¢a, can suyun bedendedir,
Onurlu durusumuz ay yildiz al rengidir,
Cumbhriyet’e gii¢ yetmez dalgalan sen al bayrak.

Bizim Onderimiz Mustafa Kemal
[steriz diinyada giizellik olsun,
Zalimler yenilsin mazlum korunsun,
Mutlaka haklinin hakki: alinsin,
Ulusumuz yok olmasin sallarda.

4.3. Toplumsal Olaylara Yonelik Elestiriler

Toplumsal olaylara yonelik elestirilerde esas vurgunun Sivas Olaylarrna
yapildigi goriiliir. Asik, asiklik gelenegine vurgu yaparak agigin dilini ve sa-
zin1 halkin dili ve sazi olarak goriir. Asigin hakkin yolunda ilerledigine de-
ginerek asiklarin ham degil bilakis pismis olduklarini aktarir. Bu baglamda
asiklik gelenegi tizerinden Marag ve Sivas Olaylar1 hatirlanarak elestiriye ve
kinamaya tabi tutulur.

Yaksaniz da Ozanlari
Bir giderler bin gelirler,
Yaksaniz da ozanlari.
Killerden filiz verirler,
Yaksaniz da ozanlari.
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Neler Sorulur

Kapanmuiyor yaralar1 kaniyor,
Yillar gegse hala Sivas yaniyor,
Sazlar ¢alinip semahlar doniiyor,
Bakalim divanda neler sorulur.

Soyler Ozanlar

Sozii dilindedir silahi yoktur,
Saz1 elindedir kaygisi ¢oktur,
Ozan yakmaniza gerek de yoktur,
Asgkin atesinde yanar ozanlar.

Gordiik Bunlar1

Baris diye insanlar1 kandirir,
Maras'ta, Sivas’ta, gordiik bunlari,
Her yer savas alanini andirir,
Ulkeleri i¢inde gérdiik bunlar.

5. Toplumsal Siddet ve Nefret Suglarina Yonelik Elestiriler
5.1. Kadina Siddet ve Tore Cinayetlerine Yonelik Elestiriler

A1k, yetismis oldugu sosyal gevredeki sorunlara kayitsiz kalmayarak si-
irlerinde kadin istismarini yogun olarak iglemistir. Dost Meryem bir kadin
olarak kadinin yasadig1 sorunlar belki de duygudaslik hissederek sik sik ele
almustir. Sair, kadinin sosyal konumu meselesini “tore” ve “kader” kavram-
lar1 arasinda iki farkl siirle su sekilde isler:

Tore Diye

Duyanin yiiregi sizlar,
Namlu agizda geng kizlar,
Giildiinya Bahargiil Nazlar,
Oldiirtirler tore diye.

Kader Diye

Dost Meryem {iziiliir neleri gérmiis,
Gogsiinden sirtindan kursunlar yemis,
Oldiirmiis gengleri toredir demis,
Kader diye suglanmadi Azrail.
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5.2. Nefret Suglarina Yonelik Elestiriler

Asik, nefret, kin, kasvet, bencillik, hirginlik gibi duygular: elestirerek
insan sevgisinin yerlesmesi gerektigini, kinin nefretin faydasi olmayacagini
vurgular. Bu duygulari tasiyanlar: gaflette olarak nitelendirmis, insanlik yo-
lunda geri kaldiklarini ifade etmistir. Dost Meryem’in siirleri nefret séylem-
lerine kars: bir bagkaldir1 niteligindedir.

Barisla Diinya

Umutla yasanir umut bitmesin,
Kimse kimseye kin kasvet giitmesin,
Esin dostun giybetini etmesin,
Baris1 miihiirle barisla diinya

Divane Goniil

Arindir gonliinii kinden nefretten,
Diigme sen gaflete divane goniil.
Giictinid alirsin Hak’tan kudretten,
Diigme sen gaflete divane goniil.

Akil Fukarasi

Akil fukarasi zengin olanlar,
Servetiniz bir dikili tas bilin.
Insanlik yolundan geri kalanlar,
Akibeti iki damla yas bilin.

Bizim Onderimiz Mustafa Kemal
Egilmez bagimiz egilmez diktir,
Rekabet insanlik ustamiz tektir,
Iyilik insanda kazang giitmektir,
Muhabbet demini bulur ballarda

Beterin de Beteri

Agtim goniil kapisini, giren var mi igeri,
Diinya bakidir sanma, herkes burda gég eri,
Dost Meryem'e sdyle vardir beterin de beteri,
Kanmayasin harama, olmayasin sug eri

5.3. Toplumsal Siddete Yonelik Elestiriler

Toplumsal siddette, her tiirlii silahli ve silahsiz ¢atigma halleri 4sik ta-
rafindan elestirilir. Siddet tarafgiri olan zalimlerin zuliimleri sonucunda
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mazlumlarin durumunu “solan ciceklerle” ifade eden asik, siddetin sebep
olacagi agir sonuglar: Sirat Kopriisii'yle iliskilendirerek aktarir. “Kursun ye-
rine giil atmak” edebi soyleyisi igerisinde baris¢il diinya goriigiiniin yani sira
sosyal biitiinlesmeyi ve kardesligi vurgular.

Goniiller Sehrine

Hayatin yiikiini tily mii sanarsin,
Atilan kursunu giil mii sanarsin,
Sirat kopriistint bir mi sanarsin,
Nice siratlar1 yagarken gérdiim

Ben Seversem Sen Seversen
Kardes kardesine etmesin zuliim,
Solmasin gigekler, goncalar giiliim,
Kapida bekliyor ecelsiz oliim,

Ben oOlirsem, sen oliirsen, o oliir

6. Sosyo-Politik Yapirya Yonelik Elestiriler

Sosyo-politik alandaki elestiriler, ideal yonetim anlayisindan sapmalar:
icerir. Kotii yonetim vurgulanir. Politik agidan dahili ve harici iilkenin satil-
dig1 vatandagin bagrinin yandig aktarilir. Halkin béliinerek birbirine diis-
man edildigi ve emperyalist giiclerle is birligi yapildig1 yoneltilen elestiriler
arasindadir. Halkin 6zellikle genglerin dertlerinin artmasina milli bir hassa-
siyetle politik acidan dikkat ¢ekilir. Sosyal biitlinlesmenin gerceklesmedigi,
umutsuzlugun ve hilekarligin hakim oldugu sosyal yaps elestirilir. Toplumsal
olaylarda oldugu gibi Sivas Olaylarrna gondermede bulunarak “bizler yan-
dik”, “bizler asildik”, “al kanlara boyandik” denilerek elestirilmistir.

Talan Etti

Mala talan, cana talan,
Talan etti Turkiye'yi,
Bos konusur hepsi yalan,
Talan etti Turkiye'yi.

Havar Havar

Sinemizi deldiniz, halimize giildiiniiz,
Milletin oyu ile basimiza geldiniz,

Yok sayarsan bizleri sandiklarda 6ldiiniiz,
Defolun basimizdan, bagirsak havar havar
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Vay Bizim

Aclarin halinden anlamaz toklar,
Se¢im zamani gelir nabzini yoklar,
Sinemizi deler ¢engelli oklar,

Evlat bizim, devlet bizim, oy bizim.

Tahta Kasik

Bildik ama yiyenleri,
Susturdular diyenleri,
Atlas libas giyenleri,
Biz aradik sen gizledin.

7. Ekoloji (Bitki-Hayvan) Tahribatina Yonelik Elestiriler

Orman yanginlari, gida israfi, hayvana siddet, agag tahribati bagliklariyla
ozetlenebilecek doga ve hayvanlarla kurulan yikici iligki, Dost Meryem’in
elestirdigi bir diger alandir. Bu durum edebi metinleri ¢evreci perspektif ile
yorumlayan edebiyat-cevre ya da ekoloji-kiiltiir arasindaki iligkileri ele alan
ekoelestiri (Oppermann 9) yaklasimini yansitir. Rueckert ekolojiyi “Ekoloji
prensiplerinin edebiyata uyarlanmasi” olarak tanimlar (Oppermann 10). Bu
dogrultuda ¢evre krizlerini siire aktaran Dost Meryem’in edebi verimleri
dikkat ¢ekicidir. Kus, agag, akarsu vb. doga unsurlariyla pastoral bir tablo
¢izen agik, insanlarin yasama hevesini, dogadan aldigini vurgulayarak do-
gay1 ve doga bilincini gelecek kusaga aktarilacak bir sorumluluk olarak gé-
riir. Bu konudaki siirler, sosyal elestiri baglamindaki siirler igerisinde nice-
lik olarak diger izleklere gore az durmaktadir.

Yakma Bizi

Atesi salma ormana,
Bile bile yakma bizi.
Cevirme sisli dumana,
Gore gore yakma bizi

Sikayetim Var

Kimisi, ekmegi ¢cope dokiiyor,
Kimisi, agliktan boyun biikiiyor,
Kimisi, fidan1 kokten sokiiyor,
Kullardan yana sikayetim var



326  Asik Sanati Sempozyumu

Agacla Cocuk

Gel arkadas olalim yas iken kesme bizi,
Rengérenk cicek agar siisleriz kendimizi,
Ozenerek biiyiittiik topla sen meyvemizi,
Vasiyetimdir sana, koru satma malini.

Hayvan ile insan

Adima hayvan dedin, ben ¢alistim sen yedin,

Ben ¢iplak gezer iken libaslar1 sen giydin,

Ben horlandim gérmedin, sen agaydin sen beydin,
Bize hayvan dediniz, size dediler insan

8. Inang Yapisi ve Dini Yasam Bicimine Yonelik Elestiriler

Dost Meryem siirlerinde inang sistemine, dini karizmatik sahsiyetlere,
kutsal degerlere yer verirken mucizeler, hurafeler, bos inanislar, cehalet etra-
finda koktendinci, bagnaz, haci, hoca, seyh, sith, molla kiligindaki dincileri
ve sozde din adamlarini elestirerek sarlatan olarak goriir. Dinin hakiki bi-
¢imde yasanmasini, aydin onciilere (Hac1 Bektas Veli, Mustafa Kemal Ata-
tiirk), cuamhuriyet yonetim bicimine ve akil ve bilim 15181nda olmaya baglar.

Mustafa Kemal

Mucize bekler yaslis1 genci,
Hacist hocasi gogalmis dinci,
Bizlere farz oldu aydin bir 6nci,
Mumla araniyor Mustafa Kemal

Sikayetim Var

Kime verdin adaleti payindan,
Koru bizi zalim yobaz hayindan,
Herkes geldi ise Adem soyundan,
Kullardan yana sikayeti var.

En Giizel Giinii

Diinyay1 arastir esi bulunmaz,
Atatiirk’ii yeren insan olamaz,
Seyhler sihlar onda vucut bulamaz,
Cumbhiriyet vatanin en giiz el giinii

Biri Hac1 Bektas Biri Atatiirk
Ulke ¢irpinirken ah ile vahtan,
Cogalmist: tilkemizde sarlatan,
Bizleri kurtaran kara carsaftan,
Biri Hac1 Bektas, biri Atatiirk
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Zamana Diistiim

Yiikiinii tutanlar devran siirdi,
Béyle bir acayip zamana diistiim.
Her tarafi kara ¢arsaf biiriidd,
Boyle bir acayip zamana diistim.

Kagitla Kalem

Sen kagitsin, ben kalem; ikimiz bir olursak,
Diinyay1 yonetiriz aklimizi kullansak,

Bilgi ile donansak ondan sonra okunsak,
Aramizda barinmaz ne cehalet ne molla

9. Alevi Inang Sistemi Baglamindaki Sosyal Elestiriler

Geleneksel bilgi ile musahiplik kurumunun olusturulmas: ve devamlili-
ginda Kkilit rolde olan kiiltiirel bellek icerisinde musahipligin gereklerine uy-
gun davranmayarak diigkiin durumuna diisen bir kisi, dede yetkisi ile ceme
alinmaz. Kisi yasaklama ve engelleme ile kars1 karsiya kaldigindan sosyal 6r-
giitlin ve toplumsal kontroliin disina itilir ve kiiltiirel bellekle etkilesim ha-
linde olamayacagindan kiiltiirel kodlardan mahrum kalarak siireg icerisinde
“Oteki” konumuna diiser (Akin, “Kiiltiirel Bellek Aktariminda” 307). Bu bag-
lamda Dost Meryem’in halk ceminde diiskiin olanlar: elestirdigi goriiliir.

Habersiz

Dost Meryem de soyler piskin,
Halk ceminde olma diiskiin,
Yasar iken saskin saskin,
Yillarim gecti habersiz

Dost Meryem, Muaviyenin oglu Yezid’in sahsinda, kana susayarak ma-
sumlarin canlarina kiyanlar: elestirir ve bu kisilere “kafir” nitelendirmesi
yapar. Mervan'in soyundan gelen birinin Imam Hiiseyin’i Kerbala’da sehit
etmesi olayina atifta bulunularak Tirkiye’yi bolmeye ¢alisanlarin Mervan
soyundan geldigi aktarmistir. Ayrica Kerbela’da imam Hiiseyin’in Yezid ta-
rafindan oldiiriilmesinin sizisinin dinmedigini aktarir.

Neler Sorulur

Kafir Yezit susamistir kanina,
Nasil kiydin masumlarin canina,
Ettiklerin kar mi kalir yanina,
Bakalim divanda neler sorulur.
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Bizim Onderimiz Mustafa Kemal
Saga sola bolme, dogru ileri,
Tiirkiye cagdastir dondiirme geri,
Asimile olanlar Mervan’in doli,
Felek ¢arki ¢eviriyor kulvarda.

Yaz Sen Gazeteci

Divit kalemin ucu kirmizi,

Yaz sen gazeteci gelinlik kizi,
Kerbela ¢oliinde dinmez bu siz1,
Yaz sen gazeteci gelinlik kiz1.

Ata, dede, baba ve abdal adi verilen belli siyasi, itikadi ve liderlik vasif-
larina sahip karizmatik 6nderler, ocak yapilanmasini olusturmus ve hiyerar-
sik bir teskilatlanma meydana getirmislerdir (Akin, “Alevilikte Ocak...” 242,
259). Dede, veli, seyh olarak bilinen karizmatik sahsiyetler kiilt olusturarak
toplumdaki sosyal, dini ve ahlaki degerlerinin tamaminin yahut bir kismi-
nin temsilcisi konumuna gelirler (Ocak 5-6). Dost Meryem siirinde dedenin,
dede babanin kalmadig1 dolayisiyla inang sisteminin aksayan yonleri vurgular.

Baba Yurduna

Ne dedesi kalmig ne babasi,
Dort hat arazi bir de yabasi,
Ugrasip didinmis bosa gabasi,
Kimse varamamais ag1z tadina

Sonug

Diyarbakir’da 4siklik geleneginin canliliginin ve Tiirkmen Aleviler ara-
sindaki yayginliginin bir temsilcisi olan Dost Meryem’in siirlerinin elestirel
yoniiniin kuvvetli oldugu dikkat ¢cekmektedir. Sosyal elestirilerinde halkin
belleginde yer etmis kisi ve olaylarla iligkiler kurularak elestiriler gerceklestir-
mistir. Bu iligkilerden bazilarinda Hz. Ali, Hac1 Bektas Veli, Mahzuni Baba,
Atatiirk, Kerbela Olay1, Sivas Olay1 ve Kurtulug Savagi dikkat ¢ekicidir. Iceri-
sinde bulundugu toplumun sorunlarina kayitsiz kalmayan 4s181n incelemeye
konu olan siirlerinde; kadin, din, aile, egitim, etik ve gelir adaletsizligi, igsiz-
lik, sosyal adaletsizlik gibi sosyal tenkit unsurlarinin vurgulanmasinin ya-
ninda sz konusu siirler, Alevi-Bektasi siir gelenegindeki yol ve siiregin ku-
saklararasiliginin saglanmasinda 6nemli bir isleve sahip oldugu goriilmiistiir.
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GELECEK KUSAKLARA AKTARIM OTURUMU



Asik Siirinden Romana Anlat1 Kimligi

Narrative Identity From Minstrel Poetry To Novel
Duygu OYLUBAS KATFAR*

Ozet

Soylem tiirleri heterojendir ve bu olusun edebiyat dis1 katmanlarla iliskisi
tiirsel kabuller {izerine diistindiiriir. Bu diisiince, tislubun hitkmettigi 6zne
ya da yazar ile alt tiirler halini alabilir, bir metni yeniden iiretebilir, metin-
lerarasilik veya gerceve metin kurabilir. Diigiince 6zgilliigii aslinda bir 6n-
ceki metin tizerinden kurulani malzeme edinerek okurla yapilan tiir sozles-
mesinde biriciktir. Ancak anlati1 kimligi, metnin i¢sel mantigiyla sekillenir
ve adeta cisimlesir. Boylece biling edimsellesir, diyalojik iist ton hakim olur.
Bu ton ¢ok sesli imgelerle kesisir.

Séylem tiirlerinden siir, insanin kendiyle diyalojik iliski kurmasidir. Asik
siiri ise gercek diyalogun iliskileriyle de diyalojik karsilastirmalar tiretir. Atig-
malar ile stnanma, ¢iraklik devresinden gecerek ustalardan 6grenme, riiya
oncesi ile sonrasi arasindaki esigi gecerek erginlesme asamalar1 bu {iretimi
ornekler. Bu 6rneklerdeki yaratici edim anlamsal bir sonu olmayan degis-
ken formlara kap1 acar. Burada antik tragedyadan asik siirine, destana, hika-
yeye ve romana doniisme hali gibi bir etkilenme teorisi s6z konusudur deni-
lebilir. Uyku esigiyle siirinde ¢irakliktan erginlesen asik, romaninda kendi
sanatinin bilincinde olan yazarin imgesini tastyan karakter ile daimonikle-
sir. Karakter, 4s11n yiicesine tepki olarak karsi-yiiceye ulasir. Bu etkilenme
tarzi1 gerek soylem tiirii gerek imge ve aslinda yazinsal {iretimin olusumuna
katk: saglamistir. Bagkalagim zaten ilk 6rneklerini siirle verir ve yeni bi¢im-
ler insanin kendini anlatma ihtiyaci ve bilincin 6n plana ¢ikmasiyla okurun
kesfine odaklanarak gerceklesir.

Calismada asik siirinden romana 6zellikle sanat¢1 romanina kadar bi-
lincin izdiisiimleri tartigilacak ve bagkalagimin yeniden varolusu, gelenekten
gelecek kusaklara aktarimda sorgulanmis olacaktir. Agik siirinin ve sanatg1

*  Dr. Ogr. Uyesi, Kapadokya Universitesi, Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Boliimii,
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romaninin se¢ilmesinin sebebi her iki tiiriin de kendi doniistimiinde bilinci
esik olarak kullanmasidir. Bu sebeple mahlas almaktan kimlik kazanmaya
yonelen edimler, soylem tiirleri tizerinden yorumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Anlat1 kimligi, asik siiri, roman, riiya, biling.

Abstract

Discourse genres are heterogeneous and the relationship of this forma-
tion with extraliterary layers leads to an idea about generic acceptance. This
idea can transform into sub-genres, reproduce a text, form intertextuality or
frame text with the subject or author dominated by style. Freedom of opin-
ion is, in fact, unique in a genre agreement made with the reader using the
material produced in the initial text. However, narrative identity is shaped
or almost materializes with the internal logic of the text. Thus, conscience
actualizes, and dialogic overtone becomes dominant. This tone intercepts
with polyphonic images.

Poetry, one of the discourse genres, is one’s dialogic relationship with
oneself. Minstrel poetry, on the other hand, produces dialogic comparisons
with the relationships of the actual dialogue. Being tested with calls-and-re-
sponses, learning from masters by going through the stage of apprenticeship,
maturing by crossing the threshold between pre-dream and post-dream are
some of the examples of this production. The creative act in these exam-
ples opens the door to variable forms that are infinite in terms of meaning.
It can be suggested that there is an influence theory such as a transforma-
tion from tragedy to minstrel poetry, legends, story, and novel. The minstrel,
whose poetry matures with the sleep threshold in the apprenticeship stage,
goes through daimonication in their novel with the character that carries the
image of the author who is aware of their own skill. The character reaches
against-supreme as a reaction to the supreme of the minstrel. This type of in-
fluence contributes to the formation of not only the discourse genre but also
the image, and in fact, the literary production. Transformation gives its first
examples with poetry and new styles emerge when one’s need for self-expres-
sion and conscience stand out; and by focusing the discovery of the reader.

In this notice, the projection of conscience is discussed from minstrel po-
etry to novel, and especially artist novel, and the re-existence of transforma-
tion is questioned within the transfer from tradition to future generations.
Minstrel poetry and artist novel are chosen because both of the genres use
the conscience as a threshold in their own transformation. Therefore, acts
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that transforms from taking a pseudonym into gaining an identity are dis-
cussed through discourse genres.

Key Words: Narrative identity, minstrel poetry, novel, dream, conscience.

Giris

Metinlerin kimligi sabit degildir. Metinlerin siniflanmasi toplumsal ko-
sullarla insanin degisen diinyasinin etkileriyle mimkiindiir. Todorov da Ede-
biyat Kavramrnda tek ya da birkag tiirtin dontisiimiinden tiirlerin olusu-
munu anlatirken séylemin yaraticisinin tarihsel varligina deginir (Todorov
28). Bu tarihsel varligin tanikliklari, bir tiir kodlamadir. Kodlama, insanin
oOykiislinii say1siz anlatim bigimiyle bir araya getirmedir. Boylece ‘anlatma
makami™ ima edilen her anlatida kurguyu 6nceler. Marie-Laure Ryan’in 6ne
stirdigii ‘tiim-kurgusallik™ 6gretisi de kurmaca ile kurmaca olmayan ara-
sindaki geleneksel ayrimi kabul etmeyip biitiin metinlerin dolayisiyla da bii-
tiin anlatilarin kurgusal oldugunu varsayar (Derviscemaloglu 89). Bahsedi-
len varsayim sdylemlerarasilik ile yeniden kurulur. Yeniden kurgulama da
toplumsal bellekle iligkilendirilebilir.

Yeni bir soyleme bi¢ciminin dogusu aslinda metindeki yerdeslikleri bulma
ve siniflandirarak tanimlama girisimleri araciligiyla bellegin 6gretileriyle or-
taklagir. Bunu sdzlii kiiltiirden itibaren diisiinmek miimkiindiir. Asik siiri bu
bellegin folklor iizerinden kendini siniflandirabilecegi sozlii edebiyattan do-
niisiir. Clinki “.. ulusal kiiltiiriin klasiklesmis temel yapic1 unsurlarini 6li
birer yapit olma durumundan kurtarmanin en etKkili yolu onlar1 siirekli ola-
rak yeniden kullanmak, bir bagka degisle giincellemektir.” (Aktulum 53). Bu
giincelleme ‘tiirlerarasilik™1 dogurur. Tirsel sorgulamayi zorunlu héle ge-
tiren degisim, yeni formun koklerini aramasiyla gergeklesmis olur. Mesela
sozlii kiiltiir Girtintiniin formundan ¢ikip siir, roman veya sinemaya uyarlan-
masi gostergeler arasi bir degisim gerektirir. Ancak bu degisim Foucault’'un
antropolojik uyku (Foucault 434) kavraminda soz ettigi gibi hala kendisin-
den kopamayan insanin tiirlerdeki koklerini de arayisina benzer. Bu yiizden
toplumsal bilincin bi¢imlendirilmis hélini yeniden yarat1 ve bu yaratici ya-
zarlik siireciyle yakalamaya ¢alismak gerekir.

1 Ingilizce terim kargiligi: Narrative instance.
2 Ingilizce terim karsiligi: Panfictionality.
3 Ingilizce terim kargiligr: Intergenericite.
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Bizde Olandan Bizde Kalana: Nazimdan Nesir Fikrine Geg¢iste
Anlat1 Kimligi

Siire hakimiyet veren 6genin nazimla sinirli olmadig agikdrdir. Bir dize-
den digerine gegerken nazmin biraktiklari, mensur siirde de benzer bir ge-
¢isle miimkiindiir. Yine de tiiriin kimligi siirsel bir mirasla karsilasir. An-
cak “Nesir karsisinda siirin kimligini adimlama olasilig1 izerinden giderek
serdetmedigi siirece siirin hi¢bir tanimi tam anlamiyla tatminkér degildir.”
(Agamben 27). Siirin kendine 6zgii dogasi varolusu tizerine diistiniilerek kav-
ranabilir. Klasik siirin tematik yonii yiice olana yaklasirken Romantizm ile
her seyin siirin konusu haline gelebilmesi 4sik siirinin de sinirlarini ¢izme-
sini saglar (Alkan 42). 18. yy. itibariyla da nesrin egemenligi siirin dogasina
dahil olur. Mesnevilerin, destanlarin hikayeye doniisiimiinii hazirlayan sart-
lar kegfedilmeye baglanir. Bu kesfi Alkan, Siir Sanati kitabinda “Cromwel On
Sozii” ile anlatir. Tlkel donemlerin ataerkil ve ortakgil olarak aile biiytigiiniin
sorumlulugunda olmas ve insanlarin biiyiik gecim sorunlarindan uzak kal-
mastyla kaygi seviyelerinin az bulunmas: edebi iiretimlerini de etkiler. Do-
gaclama kosmalar, ¢coban deyisleri ve destanlar tiiretilir (Alkan 217). Ancak
bu anlatilar tanrisal odaklidir ve bireyin kesfi icin nesre ihtiya¢ duyulacak-
tir. Burada Tanpinar’in 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihimnin “Giris” kisminda
Tiirk edebiyatinin nesre gecisinin gecikmesine dair goriislerini hatirlamak
gerekir. Insanin gercegine odaklanmayan bir edebiyat hayalden diisiince an-
latimina gegemez. Tanpinarin dedigi gibi Hristiyan toplumlarda romanin
dogusunun erken olmasinin sebebi de giinah ¢ikarmanin varligidir (Tanpi-
nar 44). Clinkii insan giinah ¢ikarma sayesinde kendiyle ytizlesir ve insanin
trajedisi goriiniir olur. Divan edebiyatinda ise, saray istiaresi etrafinda Tan-
pinarin ‘asagidan yukariya sevis tarzr' dedigi kulluk-tanrisallik iligkisi ha-
kimdir. Sadece kasidenin boliimleri diistiniilerek dahi bu durumun farkina
varilabilir. Estetigi insanin gercegiyle bulusturmayan anlat1 “... sosyal reji-
min ferdi hayata aksi olan bir kulluktur” (Tanpinar 24). Bu kulluk yazin sii-
recinin tanrisalligini da vurgular. Tanpinar’a gelene kadar bunun defalarca
tartigmasi yapildig1 gibi sonrasinda da devam eder. Divan siirinin kendini
stirekli mitkemmel goren rejimin nesir tiiriiniin dogusunu geciktirdigi asikar-
dir. Ancak sk siiri kendi kendine yeterli olmayi fark eden insanin realite
terbiyesiyle var olabilecektir. Bu varolus Tanpinar’in terimleri tizerinden be-
lirtilirse ‘psikolojik tecessiis’ ve ‘tenkit’ ile de roman tiiriiniin gelisimini des-
tekleyecektir (Tanpinar 44).

Ferdin kendi i¢ine egilmesinin miimkiin olmamast siirin sekli baz1 6zel-
likleri yliztindendi. Yine romana gegilememenin bir sebebi de tenkit yoklu-
gundandi. Ciinkii her yeni metin, 6ncekinin tenkididir (Tanpinar 44). Elbette
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Tanpinar sebepler arasinda burjuvazinin dogmayisinin etkilerini de sayar.
Ciinki Tirkgede nesrin ortaya ¢ikabilmesi i¢in insan ve cemiyet miiessese-
lerinin degismesi gerekirdi. Sanatin islenmesiyle Romantizmden 6nce insan
siirle daha ¢ok mesgul olabilir. Romantizm sonrasi ise, insan 6ziinii daha
ayrintili ifade bi¢imine ihtiyag duyar. Hatta sadece bicim de degil, kendine
6zgii anlatima bu bigim degisikligi sonrasi ulasabilir. Agik siirinin sairi de
aslinda kendini bu yaratic1 kimligi sonrasinda diisiinebilir. Asik siirinde sa-
irin gozlem alani ve benligi 6nem tagir. Mahlasini dahi siirde tasimasi bunu
gosterir. Sair burada kendine doner ve kurgu i¢indeki anlatic1 gibi karakter-
lestirdigi kendine bakar. Gozlem alaniyla okuyucusuna da ancak bu sekilde
daha yakin olabilir. Mahlas tabii ki bir 6l¢ti degildir. Divan siirinde de mev-
cuttur. Ancak asig1n yerel tarihle iliskili olmasi ve bunu anlatma araci kil-
masi daha detayli bir ugras: getirir. Yerel tarih yerel kimligin de varligini gos-
terir. Tarihin insansizlagtirildig: ve bosluk biraktig1 yerden ¢ikarip yasanilir
olana evrilir. Tiirlerde de insana ve bosluk birakilan orgiilere bakis benzer-
dir. Siir eksilterek toplama, nesir bir nevi sagma sanatidir (Durmus 6). So-
nug olarak asik siirinden nesre dogru -roman 6zelinde diisiiniilebilir- anlat:
kimligi, tiirler arasindaki ‘timkurgusallik’a benzer bir ¢iraklik evresini ve
kritik esigi icerisinde tasimaktadir.

Tiir Kuraminda Bagkalasim Arzusundan Sanat¢inin Cirakligina Bakis

Tiirler de sanatgilar gibi ciraklik evresinden geger. Asik adayinin s6z sdy-
leme kabiliyetini gelistirme, kiiltiirel aktarimi takip etme, biyografik asik
hikayelerini ortaya ¢ikarma bakimindan usta mali deyisleri 6nemlidir (Sa-
luk 346). Asik siirinde ustayla 6grenci arasinda bir rekabet s6z konusudur ve
bu rekabet yaratici yetenegin psikolojisine gotiiriir. Sanat¢inin nasil olgunla-
sacag, hangi ic siirecleri beraberinde getirecegi diisiiniilmelidir. Agiklar, us-
ta-girak iliskisi ile nesiller boyu kendisine aktarilanlar: sdylerken bir meta-
for tizerinden bu ¢iraklik evresini asarlar. Tipki romanin dogusunda Tiirk
edebiyatinin ¢ektigi sanci gibi erginlenir. Herzegudan Hak asigina kadar,
bildungsromandan kiinstler romana kadar baba-ogul metaforu hakimdir.
Elbette baba burada bir kisi degildir. Babanin simgesel islevi ¢iragin ustasi
olma roliiyle sanat¢inin kendini kesfetmesini saglar. Boylece 4sik benligini
kurabilir. Roman tiirii igerisinde de benlik kurgusu en ¢ok olgunlagma/bil-
dungsroman ve sanatg1 romaniyla kendini gosterir. Kiinstler yani sanatgi
romaninda toplumla uyumlu olmayan bir karakter iizerinden sanatsal se-
riivene sahit olunur. Asik siirindeki sanatsal seriivenle bu anlamda birlesir.
Her ikisinde de sanat¢1 merkezdedir. Sanat¢inin gelisimi ve yaraticilik anina
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odaklanir. Ama agik siirinin toplumla olan iliskisine bakildiginda bildungs-
romana daha yakin oldugu goriiliir. Sanat yolunda birtakim engellerle kar-
silasir. Bu engellerle yiizlesmesi ve hesaplasmasi s6z konusu olur. Sairin de
roman kahramani gibi geng yasta bir yetenek gostermesi ve isim almasi ben-
zer bir ¢iraklik dénemini gegirmelerini gerektirir. Sadece aydinlanma anini
yani stnanmay1 kagirmamasi 6nemlidir. Bu sinanmada da aslinda iki tiir,
dogrudan karsilastirilmamaktadir. Mesela Murat Giilsoy'un Baba, Ogul ve
Kutsal Roman’indaki yazar-anlatici-karakter sac ayag1 “Sefil Veysel Hak’tan
ister muradr” (Satiroglu 29) dizesindekiyle benzerdir. Kimin konustugu sor-
gusu her iki tiire yonelen biling bakimindan karsilastirilmaktadir. $iir 6ze-
linde olmasa da Otto Rank’in Kahramanin Dogus Miti kitabinda da bu esik
ayn1 biling tizerinden 6zellikle vurgulanir.

Yazinsal Esik: Badeli Asiktan Hayalperest Roman Karakterine Riiya

Insan1 anlatan metinlerin seyri anlat1 kimligi {izerinden tartigilmalidir.
Anlat1 kimligi ise bir esik tizerinden belirlenebilir. Aydinlanma aninin esigi
uykudur. Siirden romana gegis ise uyku ile uyaniklik arasindaki hal gibidir.
Burada ozellikle asik siirinin degerlendirilmesinin sebebi bilingle alakalidir.
Agik siirinde s6z konusu olan uykuya dalma, ritya gorme, konugamama, bir
bagka asik tarafindan sinanma Freud’un yaraticilig giindiiz diislerine ben-
zetmesini (Cebeci 120) hatirlatir.

Kiinstler romanda da riiya yazim siirecine sekil veren bir izlektir. Riiya-
dan hayale gecis, siirden romana gegistir. Riiya bilingdisindan bilince gegis
yapma esigidir. Tiirler ortak bir riiya sembolizminin bilingdisi ve biling ara-
sindaki esigini paylasirlar. Esik, bir 6ncesiyle ve bir sonrasiyla baglanti kurar.
Saz ve kalem hatta musiki ile i¢ ses arasindaki tiim alanlar1 hatirlatir. Hem
iceride hem disarida olma hali bu durumu mekansallastirir. Egik siireklili-
gin saglanmast igin 6nemlidir. Asigin riiyasiyla karakterin zihni ayni yer ha-
line gelir. A§1k edebiyatinda pirin araciligiyla kazanilan tanrisallik, yazma
eyleminin de bir pargasidir. Ustas: yaninda ya da bade igerek asik olma il-
hamla yazma gibidir. Her ikisinde de bir hazirlik evresi olur. Asigin riiya-
sina benzer giindiiz diisleri ve sonrasinda da uyanisla ilk deyis gerceklesir.
Burada asik sirinin hazirlik evresi, riiya, uyanis ve ilk deyis (Giinay, “Asik
Edebiyatinda Riitya Motifinin Tipleri ve Tahlili” 155) evreleri hatirlanmali-
dir. Hatta 4s1¢1n uyanis evresinde birinin sazina dokunarak onun kendine
gelmesinden onceki deli hali, yazarligin delilikle iliskilendirilmesiyle ortii-
stir. Tanrisal esin sonras1 4s181n uyandiktan sonra bilingdisina odaklanmast,
kurgu metinlerindeki karakterlerin bilingdis1 yaratimiyla iliskilendirilebilir.
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Aslinda badesiz asiklar da vardir ve badesiz asiklarin esigi bellegin anim-
sama yetisinden uzaklagmasiyla miimkiin olur. Béylece yaratim gerceklese-
rek kimlik de kazanilacaktir.

Asik siirindeki sahsin bilinci badeli asiktan roman karakterine hatta 6zel-
likle sanat¢1 roman karakterine doniisen bir bilingtir. Burada riiya, bade bir
esiktir. Badeli agik Agik Stimmani {izerinden diisiiniildiigiinde o, dervisler
elinden bade igmis ve Giilperi adl1 bir kiza asik olmustur. Mahlasini da rii-
yada dervisler vermistir. Cennet pinarinin suyunu icen Agik Senlik’in de rii-
yasini konu alan bir hikéyesi bulunmaktadir. Rityada bade ve pir motifinin
varlig1 sonucu kazanilan yetenek ritiiel olarak asikliga gecisin ilk agamasidir.
Béylece irticalen siir soyleme yetenegi kazanilan bir esik agilmis olur. Agik
Veysel'in kor olmasi ve tanrisal esinle iinlii halk ozanina doniistimii badesiz
asilan bir esigin gostergesidir. Umay Gilinay’in onunla ilgili ritya gordiigiine
dair bir bilgi edinilmediginden bahseder ve kalbe dogmanin riiya yerine ge-
¢isi tizerine ilk deyisin sdylenmesi durumunu agiklar. Bu durum tiir kurami
lizerinden de diistiniildiigiinde degisen bakis acis1 ve dinleyicinin okuyucu
formuna doniisiimiiyle iliskilendirilebilir. Anlatinin gergeklikle iligkisi bu-
rada belirir. Agik Veysel’in,

Kirk yasimdan sonra kalbime ilham

Eristi Mevladan bir ihsan oldu

Hakk’1 bilenlere hazirdir her an

Inkar edenlere sir nihan oldu

(...)

Nuru ile bu alemi kapladi

Azimdir kerimdir gafurdur adi

Sefil Veysel Hak’tan ister murad1

Muradlar verecek comertkan oldu (Satiroglu 29)

siiri metnin disindaki gercekligi de hatirlatarak bu i¢ konusmay1 gosterir.
Ondaki esigi ¢iraklik evresindeki kazanimlariyla iliskilendirmek miimkiin-
diir. Ustalik roliindeki Ahmet Kutsi Tecer ile Veysel arasindaki bag (Giinay,
“Asik Veysel ve Asik Tarz1 Siir Gelenegi” 25) gelecek kusaklara aktarim ro-
lint kolektif hafizaya tasir ve bu hafiza vecd hali gibi ilhamla yeniden {ire-
tilir. Ilham aslinda bilin¢disindan taginanlardir. Bu mirasi taclandiran atis-
malarla da ritya motifi etrafinda baba-ogul mitlerini tasiyan bir karsilagmay1
getirerek ruhsal bityiime siirecini sanat yapitinin igleviyle iligkilendirir. Me-
sela Ercigli Emrah’in babasini mat etmesindeki uyku hélinde pirle bulusma
evresi psikanalitik ¢ikarim saglar. Jung’a gore riiya ruhsal biiyiime siirecidir
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yani esiktir. O, yapitin sanatginin idi ve egosu arasinda bir iletisim oldugunu
soyler ve sanat yapitinin islevini rityaya benzetir (Cebeci 183). Eserlerde bi-
lingdis1 bir fantezi vardir. Katharsis bilin¢disindaki yiikii azaltir. Esik bir nevi
katarsis olarak bilince tasinanlara araci olur. Bu aracilikta Freud’un oceanic
kavrami yani agkinlik belirir, sanat¢inin kendiyle dis diinya arasindaki si-
nirlar1 kalkar (Cebeci 122).

Agigin uyandiktan sonra bilingdigina odaklanmasi, kurgu metinlerindeki
karakterlerin bilingdis1 yaratimu ile benzerdir. Agigin baygin yani kimliksiz
hali ile sanat¢1 romani yazarinin riiya énceki hali aynidir. Mesela Murat Giil-
soy’'un Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da gogul anlatic1 vardir. Karakter anla-
ticinin “silahin tizerindeki parmak izlerini silip hikayeden ¢ciktim” (Giilsoy
16) demesi romanin en dikkat ¢ekici kismidir. Anlaticinin varligini sorgulat-
maktadir. Hatta romanda Mervenin dedesinin ise bagka insanlarin riiyala-
rina girebilme yetenegine sahip olmasi ve bu esigin eyleyicisinin dede olmasi
da oldukga ironiktir. Burada asik siirindekine benzer bir sembolizm hakim-
dir. Romanda anlatici bir karakterdir ve meslegi de yazarliktir. Tipki siirdeki
kutsal ruhun, romanda i¢ benligi olmasi gibidir. Bu durum siirde alisilage-
len anonimlik sonrast anlatici tipolojisi bakimindan diisiiniildigiinde Agik
Veysel'in “Sefil Veysel Hak’tan ister muradi” (Satiroglu 29) diyenin de Agik
Veysel olmasiyla es degerdir. Hatta asiklarin kendileriyle ilgili taslamalarin-
daki ya da Karacaoglan mahlasiyla “yaradan soyletir dillerimizi” (Sakaoglu
433) dizesindeki gibi konusanin kendine ve kendi benliginin biitiiniine bak-
tig1 yerdir anlat: bilinci. Sanat yapitini algilayan kisiler bu anlamda 6nemli-
dir. Clinkii biling ayn1 zamanda anlatinin kimligini bu dogrultuda belirler.

Sonug: insanin Bilincinden Anlatinin Bilincine Kimlik Kazanma

Metinlerin kimliginin sabit olup olmadig1 lizerine diisiinmek gerekir.
Bahtin Sanat ve Sorumluluk kitabinda ‘ben kimim’ sorusu yerine ‘kendimi
nasil imgelestiririm’ (Bahtin 194) der. Siirden romana nasil bir imgelesme ol-
dugu Parla’nin ifadelerine gotiiriir. Imge, Jale Parla'nin degindigi gibi baska-
lagim tizerinden agiklanabilir (Parla 28). Mesela asik siirindeki formel unsur-
lar bir tiir ego savunmalaridir (Cebeci 198). Secilen sozciikler, tiirler 4s131n
oykiibilimini sunar. Bu, uyku ile imtihan yani kimlik kazanimidir. Gelenek
tastyicisi olmaktan riiya/yaraticilik esigi ile kurtulan asik, mahlasini aldik-
tan sonra sanatsal yaratimini tipki mit sistematigi tizerinden riiyanin yol-
culuk mitini harekete gecirircesine yiiriitiir ve kimligini kazanip mahlasla
onu tag¢landirir.



2021 Hact Bektas-1 Veli Yili 339

Sonug olarak anlat1 kimliginde insanin bilincinden anlatinin bilincine
bakildiginda sanat¢inin bir birey olarak ortaya ¢ikabilmesi anlatinin da bi-
reylesmesini saglamis ve anonimlikten siyrilinmistir. Psikanalitik Edebiyat
Kurami kitabinda bu konuda sdyle bir agiklama mevcuttur. i1k sanat eserle-
rinin dini amaglarla tiretilmis olmasi, dini torenler sirasinda biiyli yapmakta
kullanilmasy, iireticinin adinin anilmasini gerektirmemistir. Bu da sanat ese-
rinin topluma mal edilmesine ve bireysel yaraticinin ortaya ¢ikmasina en-
gel olmustur. Sanat¢inin bir birey olarak ortaya ¢ikabilmesi bu anonimlikten
styrilabilmesi ile miimkiin olabilmistir (Cebeci 13). “Freuda gore yazar, bas-
kilama bariyeri belirli 6l¢iide esneklik tasiyan ve bilingaltinin konusmasina
izin verecek cesareti olan kisidir.” (Cebeci 17). Bu kisi kimligini belirginlesti-
rirken kokeninden kaginsa da Genette'nin degindigi gibi hipermetinsel kur-
gulamay1 da kabul eder (Dillon 120). Birbirini ¢agristiran eserler bir arada
diistiniiliir. Aslinda tiim mevzu, romanda bi¢imin igerige daha fazla sizma-
sidur. Siirde dyle degildir (Bahtin 356). ... sanat¢inin yaratim ortami aslinda
izleyicilerinin zihinleridir.” (Bahtin 208). Varyantlar metin yazma siiregleri
gibi palimpsesti diisiindiiriir. Bir metnin palimtekstiiel okunmasi metin do-
kusunun izini siirer. Siirden romana gegen bu siire¢ Platon’un siirde iki an-
latim yolu oldugunu hatirlatmastyla daha anlagilir olur. {lki tragedya ve ko-
medyadaki taklit yolu ikincisi de sairin olan biteni kendisinin anlatmasidir.
Romanda da olan biten anlatilmaktadir ve bu anlatim yolu akrabalik meta-
forlarini goz 6ntine getirmeyi saglar.

Sanatgi Imgesinin Olusumu kitabinda modern psikolojinin insan bilin-
cinin de farkli bir¢ok sekilde yasayan motiflerden yeniden ortaya ¢iktigini,
destan ve mitlerde bulunan diger temalarin uygar insanlarin riiyalarinda
yeniden canlandirildigini anlatir. Boylece bilingdisi 6nem kazanir (Kurz ve
Kris 44). Bilin¢diginin sairlerin hayal giiclini etkiledigi de sdylenir. Sanat-
sal dehanin ortaya ¢ikisi bu anlamda 6nemlidir. Yazarlik tanrisal vecd ile
iliskilendirilir. Bu vecd saire ve rapsodi yazarina yakistirilir (50). Sanatsal
yaraticiligin esin kaynakli oldugu diisiiniilmektedir. Bu esin zaman zaman
ofke ve delilik karigimi bir sanat¢1 imgesine de doniisebilir. “.. baslangicta,
sanat¢inin gercekligi taninabilir bir bigcimde yeniden iiretme ve onun sa-
hici gibi goriinen bir tasvirini yapma yetenegine hayran kaliriz.” (100). Ro-
manda ise Bahtin’in diliyle ayriks: bir diizyaz1 sanat1 dogurma potansiyeli
vardir. Karnavaldan Romana kitabinda sanatsal potansiyelin en derin disa
vurumunu romanda buldugunu sdylemesi bu yiizdendir. Sanatsal diizyazi-
daki imge ile siirdeki imge arasinda bir iligki kurulur (Bahtin 50). ... ne var
ki, bu tiir bir imge ancak ve ancak roman tiiriinde mevcut olan kosullar al-
tinda aginlanabilir, tam bir kapsamlilik, derinlik ve ayni anlamda sanatsal
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bir tamamlanmislik edinebilir.” (53). Siirde sozciik ve nesnenin oyunu soz
konusudur. Burada imge el degmemis, dile getirilmemis olan1 arar. Diizya-
zida toplumsal bilinci tanimlayan adlandirmalarin ¢oklugu s6z konusudur.
Bu yiizden diyalojiklesme bakimindan tiir {izerine diistintilebilir. Romanda
¢oksesli toplumun bilinciyle uyumlu olma miimkiindiir. Sanatsal diizyazida
“... soylemin anlam sistemine ve s6zdizimsel yapisini yeniden formiillesti-
rerek, sozcliglin nesnesini ve kendisini ifade etme araglarini kavrama tar-
zina i¢eriden niifuz eder.” (59). Siirde diyalojiklesme yapay olarak koreltilir.
Romanda yazarin kendi yaratic1 kisiligi de yer alir. “... diizyaz1 yazar1 bir
romanc1 olarak, bagkalarinin amaglarina kendi amaglarinin heteroglot di-
linden dislamaz, heteroglot dillerin ardindaki toplumsal-ideolojik kiiltiirel
ufuklar (biiyiik ve kiigiik diinyalar1) ¢ignemez; aksine, bunlari ¢aligmasina
katar. Diizyazi yazari, zaten bagkalarinin toplumsal amaglari ile dolmus olan
sozciikleri kullanir ve bu sozciiklerin, kendi yeni amaglarina, ikinci bir efen-
diye hizmet etmelerini saglar. Bu nedenle, diizyazi yazarlarinin amaglari ki-
rilmaya ugrayarak yon degistirir” (75). Siirle roman arasindaki toplumsalliga
yaklasim, romanin en kiigiik degisimlerini bile tiim boyutlariyla takip eder.
Tiirlerin ortak yonlerini bile farkli bigcimde gelistirmeleri Gasset’in Sanatin
Insansizlastirilmast ve Roman Ustiine Diisiinceler kitabindan da desteklene-
bilir (Gasset 31). “Sair, insanin bittigi yerde baslar. Insanin yazgisi kendi in-
sani yolunu yasamaktir; sairin misyonu ise var olmayani yaratmaktir. Sai-
rin yaptig1 is ancak boyle hakli goriiliir. Orada, kendi basina duran gergege,
gercekdisi bir anakara ekleyerek diinyay1 genisletir sair.” (39). Bir yandan da
romanin dogusuna dogru insanin yeniden dogumunu da hedefler. Kiinst-
lerroman da sanat¢inin yagama uyum yetenegini sinar. Iste bu gegmis de-
neyimler ayni zamanda anlatinin da kimligini olusturur. Insanlar anlatisal
olanin i¢inde yasar ve yasadiklarini hikéayelestirir. Anlati1 kimligine buradan
da bakmak gerekir (Ergiin 463). Boylece tiim dayanaklariyla hala daha asik
siirinin ogrettigi sorgulamanin agimlanmais halinin takip edildigini soyle-
mek mimkiindiir.
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Asik Sanatinda Toplumcu Yoénelim (1960 - 1980)
The Socialist Orientation in the Minstrel Art (1960 — 1980)

Halil ibrahim UNSER*

Ozet

Tiirkiye’de 1960’11 yillar asiklik geleneginin siyasilesmesine sahne olmus;
bu siyasilesme, Asik Veysel basta olmak iizere toplumcu literatiirii kullanma-
yan asiklarin sert bir sekilde elestirilmesine kadar varmistir. Bu ¢alismada
1960’11 yillara kadar gelenegin yolundan ¢ikmamis asik sanatinda ideolojinin
etkisiyle olusan konu ve tema degisimi ele alinmis ve bu degisim 4sik sana-
tindaki modern kirilma olarak nitelendirilmistir. S6z konusu kirilma Agik
Mahzuni, Maksudi, Aladeli, Agik [hsani, Hiiseyin Cirakman, Sinasi Kog ve
Nesimi Cimen gibi sanat¢ilarin konuyu 6rnekleyen eserleri iizerinden tes-
pit edilip yorumlanmaya ¢alisilmistir. Bu donemde sanatlariyla sol-sosyalist
miicadele i¢inde yer alan asiklar, kendi konumlarini Pir Sultan Abdal, Sey-
rani, Yunus Emre, Kéroglu gibi ozanlar tizerinden mesrulastirip saglam-
lastirmaya yonelmislerdir. Bir bagka deyisle bu donemde tarihte toplumsal
onciiliik roli tistlenmis geleneksel asiklarin siirlerinde yer alan hemen her
tiirlii toplumsal-siyasi tutum ve tavirlar1 modern ¢aga uyarlanarak itiraz ve
ret kiiltiirtiniin kaynag1 olarak gosterilmis ve boylelikle tarihi kisi ve olay-
lar ideolojik kurgunun temellendirilme araci olarak kullanilmiglardir. Or-
negin asiklik geleneginde siklikla goriilen azla yetinme anlayisinin yiicel-
tildigi eserlerin, ideolojik bir degerlendirmeyle ezen-ezilen iliskisi temasiyla
iliskilendirilerek politik miicadelede kullanisl bir araca doniistiiriildiigii go-
rilmiistiir. Caligmada sonug olarak tiim bu ¢abalarin, ideolojinin belli bir
gerceklik kurgusu igeren yapisina igaret ettigi, bu sanatgilarin toplumcu siir
etkisiyle asiklik geleneginde bir kol olusturduklari, bu kolun inga ettigi ide-
olojik gergeklik kurgusuyla giiniimiizde de yasadig1 ve halen etkisini stirdiir-
diigii ve asik sanatinin yasamasinda 6nemli bir rolii oldugu tespit edilmistir.

*  Dr. Ogr. Uyesi, Kapadokya Universitesi, Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii,
E-posta: halil.unser@kapadokya.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5456-0837
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Anahtar Sozciikler: Toplumcu gercekgilik, Agiklar Dernegi, Mahzuni
Serif, Asik Thsani, Nesimi Cimen.

Abstract

In the 1960s, minstrel art in Turkey became politicized. So that many art-
ists, especially Agik Veysel, were harshly criticized for not being sufficiently
politicized. In this study, the subject and theme change that occurred with
the effect of ideology in the minstrel art, which did not deviate from the
tradition until the 1960s, was discussed and this change was described as
the modern break in the minstrel art. The break in question has been tried
to be determined and interpreted through the works of artists such as Agik
Mahzuni, Maksudi, Aladeli, Agik Thsani, Hiiseyin Cirakman, Sinasi Kog and
Nesimi Cimen. The minstrels, who took part in the left-socialist struggle with
their arts, tended to legitimize and consolidate their changes through poets
such as Pir Sultan Abdal, Seyrani, Yunus Emre, Kéroglu. In other words, al-
most all kinds of socio-political attitudes and attitudes in the poems of tra-
ditional minstrels who played the role of social pioneer in history in this pe-
riod were adapted to the modern age and shown as the source of the culture
of objection and rejection, and thus historical persons and events were used
as a grounding tool for ideological fiction. For example, traditional works
in which contentment with the few is glorified have been transformed into
the theme of the oppressor-oppressed relationship of the modern period and
turned into a useful tool in the political struggle. As a result, all these efforts
point to the structure of ideology that includes a certain reality fiction; that
these artists formed a branch in the tradition of minstrelsy with the influ-
ence of socialist poetry. It has been determined that this branch, which still
lives and still continues its influence with the ideological reality fiction built
by this branch, has an important role in the survival of the art of minstrelsy.

Key Words: Socialist realism, Minstrels’ Society, Mahzuni Serif, Asik ih-
sani, Nesimi Cimen.

Giris

Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal ve Fakir Bay-
kurt gibi isimlerin 6ne giktig1 bir toplumcu gergekgi edebiyat akimi, sol-sos-
yalist hassasiyetler uyarinca esitsizligin, somiiriiniin ve genel itibariyla olum-
suz kosullarin gosterilmesi ve bu kosullara alternatif olarak komiinizmin
onerilmesi esasina dayandirilmistir. Toplumcu gergekgilik akimi, Stalin ve
Jdanov’'un 6nderliginde Sovyet Yazarlar Birligi tarafindan adeta bir ideoloji
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olarak SSCB’de benimsenmistir (Kaciroglu 33). Stalin ve Jdanov, sosyalist
iktidarin konsolidasyonu noktasinda edebiyat1 “kaba bir propaganda arac1”
olarak gormektedirler (Kaciroglu 36). Bu ¢alismada ise 1960-1980 déneminde
sol-sosyalist ideoloji kapsaminda eser veren ve miicadele eden asiklarin, Ttir-
kiye’deki toplumcu gercekei gelenegin bir devami bi¢iminde degerlendirile-
bilecegi diisiincesi 6nerilmektedir.

Geleneksel asik siirinin 1960’11 yillardan itibaren ideolojik etkilenmeye
maruz kalarak siyasallasma egilimine girdigi sdylenebilir. Abidin Dino tara-
findan modern edebiyata ve sosyalist ¢evreye déhil edilerek diinya ¢apinda
in kazanan ve eserlerinde halk kiltiiriinden beslenen Yasar Kemal 6nderli-
ginde, toplumcu gergekgi faaliyetlerin bir uzantisi olarak 1960’11 yillarin or-
tasindan itibaren sol-sosyalist yonelimler gosteren asiklari etkileyen ve onlar1
toplumcu sdyleme geken bir siire¢ baglamistir. Bu calismada asiklarin arasin-
daki siyasilesme tartigmalarindan yola ¢ikilarak toplumcu gergekei formiil
dogrultusunda asik sanatinda geleneksel ve dini unsurlarin geriletilerek ye-
rine ideolojinin nasil yerlestirildigi 6rnekleriyle gosterilecektir.!

Asik Edebiyat1 ve Siyasilesme Tartismalari

Boratav, 4sik edebiyatini halk edebiyatinin “halkin anlayabilecegi lisanla
yazan, daha ¢ok hece veznini kullanan, saz ¢alarak diyar diyar dolasan, ¢ok
defa asik adiyla” bilinen sairlerin eserlerinden olugan bir alt kolu olarak ta-
nimlar (Boratav, “Folklor ve Edebiyat 1” 28). Boratav’a gore geleneksel asik
edebiyati bir taraftan “genis halk kiitlelerine daha yakin kalmis”, “koyli go-
¢ebe ve yenigeri ocaklari ideolojilerinin miimessilleri” olan sairleri diger ta-
raftan ise “bilhassa XVII. Asrin ikinci yarisindan, asik edebiyatinin tegkilath
bir ‘edebi mektep’ halini almaya baslamasindan itibaren yetisen” ve kendi-
lerini “saray ve devlet erkanina sevdiren” sairleri kapsamaktadir (Boratav,

“Folklor ve Edebiyat 17 29-30).

Boratav’in tanimindaki “kéylii gogebe ve yenigeri ocaklar: ideolojileri”
ifadelerinin, bir siyasi sistem Onerisi degil geleneksel kodlardan gelen din ve
gelenek karisimi bir diinya goriisii olarak algilanmasi gerekmektedir. Tanim-
daki bir diger dikkat ¢ekici husus, kendilerini “saray ve devlet erkanina sevdi-
ren” nitelemesidir. Fuat Kopriilii (72) “Tanzimat’tan sonra bile, XX. asir basg-
larina kadar” agikligin “miithim bir mesleki ziimre halinde devam etmekte”
oldugunu, daha 6nceki donemleri géz 6niinde bulundurunca ise “bu saz sa-
irlerinin, hitkiimetin kontrolii altinda teskilatlanmis hususi bir ziimre tes-
kil ettigini” belirtmektedir. Boratav’in “saray ve devlet erkanina sevdiren”

1 Agiksiirinin siyasallasmasi {izerine bir galisma igin bkz. (Bekki).
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tabirinin bu durumla ilgili oldugunu varsaymak miimkiindiir. Ancak her
ihtimale karsin Alevi-Bektasi gelenegindeki ozanlar1 ve dsiklar1 goz 6niinde
bulundurunca bu tabirin ihtiyatl bir sekilde kullanilmasi gerektigini vur-
gulamak yerinde olacaktir.

Asgik sanatinin siyasallagmasi tartismasini, Stalin tarafindan desteklenen
ve Jdanov tarafindan gelistirilen ve ¢atisi altinda tiim komiinist yazarlari 6r-
giitleyen Sovyet Yazarlar Birligince koordine edilen toplumcu gergekgilik
akimi cercevesinde ele almak miimkiindiir. S6z konusu akim kapsaminda
propaganda, sanatsal faaliyetin Oniine ge¢mistir ve sosyalist yazarin toplum-
sal rolii de, toplumsal yapi icerisinde kuvvetli ise is¢i sinifini; kuvvetli bir is¢i
sinif1 yoksa koylii gibi ajitasyona uygun bir sinifi ele alarak ve belli formiil-
leri uygulayarak kitleleri harekete gecirecek propaganda faaliyetleri yiiriit-
mek olarak belirlenmistir. Sol-sosyalist degerlerin islendigi eserlerde olumlu
kahraman, ¢ikar gruplarina karsi baskaldirir ve her tiirlii sartta eser umutlu
bir sonla biter. Buna benzer bir edebi propagandanin, Tiirk edebiyatinda ana
akim toplumcu gergekgilerin halk edebiyatindaki kimi unsurlar: kullanmalar:
bigiminde yer aldigin1 ifade etmek miimkiindiir. Bu kapsamda $eyh Bedret-
tin, Koroglu, Dadaloglu gibi merkezi yonetime isyan etmis Tiirkmen asiret-
lerinin hikayeleri ile esasen Bektasilik tarafindan iglenen din ¢ikisl adalet,
esitlik gibi degerler bu ¢ercevede dinden arindirilarak komiinizm propagan-
das1 olarak kullanilmistir (Unser 124-126).

1940’11 yillarda Tiirkiye’de radyonun faaliyete ge¢mesiyle halk miizi-
ginde Muzaffer Sarisozen onderliginde bir derleme seferberligi baslatilmis,
Saris6zen “Yurttan Sesler Korosu” ile derlenen tiirkiileri topluca icra etmis
ve yerel icraci programina da misafir mahalli sanat¢ilar1 davet etmistir. Bu
donemde sanatg1 ve entelektiieller ilk defa bu kadar canli bir bicimde asik
sanatiyla karsilasmislar ve modern edebiyat bu membadan alabildigine bes-
lenmistir (Ozdemir 14-15).

1950’lerde asiklar kendi plaklarini yayinlayacak kadar meshur olmus-
lar ve miizik endiistrisinde yer edinmeye baslamislardir. Boratav (“100 So-
ruda...” 36), 1960’lardaki “diisiin 6zgtirligii” ve “politik bilincin uyanmas1”
ve kentlesmenin etkisiyle asik geleneginin “yeni bir giiclenme, ¢iceklenme
donemine” girdigini, asiklarin dernek kurup “partilerin siyasi savaslarina”
dahil olduklarini belirtmektedir.

2 Burada Boratav’in tiim &giklarin ideolojik miicadele igerisinde yer almaya yoneldigi ve dernek
tiyesi olduklar1 gibi son derece iyimser olarak degerlendirilebilecek yorumuna dikkat ¢ekmekte
fayda vardir. S6z konusu iyimserligin de belli bir ideolojik okumaya, bir ideolojik gerceklik inga
etme ¢abasina karsilik geldigini varsaymak miimkiin gériinmektedir.
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Bu siyasilesme hareketinin Asik Mahzuni, Maksudi, Aladeli, Asik Th-
sani, Hiiseyin Cirakman, Sinasi Kog ve Nesimi Cimen gibi 4siklarin Anka-
ra’da kurduklar1 Agiklar Dernegi ile basladig1 sylenebilir. Tiirkiye Isci Par-
tisi ile iliskili bu dernek faaliyetleri bu asiklarla Yasar Kemal, Cetin Altan
gibi aydinlar1 bir araya getirmistir (Ozdemir 15). Bahsi gegen agiklarin bir
dernek catisi altinda toplanmalari, sanatlarinin “geleneksel icra ortamlarin-
dan” farklilagarak “daha 6nceden orgiitlenmis sinema salonlarindaki ya da
bir siyasi parti tarafindan organize edilen kapali spor salonu veya stadyum-
lardaki belli bir siyasi fikrin/olusumun taraftarlari”yla muhatap olmalarini
beraberinde getirmistir (Bekki 272). Bu durum ise TIP’in dénemin entelek-
tiiel ortami ve siyasal hayati iizerinde yarattig1 etkiyle dogrudan ilgili olup
Asik Mahzuni Serif’in, 1960’1 yillarda “Alevicilik yaptig1” yillar oldugunu fa-
kat 1963 yilinda Mehmet Ali Aybar’in daveti sonrasinda “bagka bir kavganin
safinda yer almaya” bagladigini ifade etmesi dikkate degerdir (Ozdemir 78).

1960-1980 arasinda yasanan kimi olaylarin da asiklarin eserlerine konu
oldugu goriilmektedir. Bunlardan birisi Agtk Mahzuni Serif’in 1978 yilin-
daki Maras Olaylar1 ile ilgili “Maras Dram1” adl1 eseridir. Bu eser, 1980 y1-
linda yayinlanan albime de ismini vermistir.

1980 Askeri Darbesinin politik 4sik sanatina da ciddi etkisi olmusg, “12
Eyliil sonrasinda kendi doneminin 4siklarinin biiyitk gogunlugu devrimci
tiirkiiler séylemeyi” birakarak, Mazlum Cimen’in ifadeleriyle “Alevi agiklar
geldikleri kaynaklara” yonelmisler, “Yeniden ‘Hudey Hudey’ demeye” bas-
layarak “yiiklendikleri misyonu terk eder duruma” diigmiislerdir (Ozdemir
62). “Misyonun terk edilerek Hudey, yani “Allah diyerek” devam edilmesi-
nin boylesine kii¢iimsenmesi ve degersiz goriilmesi hem incelenen donemin
ruhunun hem de bunun etkilerinin sonralar1 da devam ettiginin anlasilabil-
mesi agisindan son derece dnemlidir.

Agik sanatindaki siyasallasmanin boyutlari, yeterince politik olmadig
icin ciddi elestirilere maruz kalan Agik Veysel hakkinda séylenenlerle daha
iyi anlagilabilecektir. Asik Thsani, Veysel’in diizene kars1 sustugunu ifade et-
mistir (Thsani, “Ozan Dolu Anadolu” 11-12).> Thsani’nin Agik Veysel'e yone-
lik bu tutumu, kendisine yonelik olarak atfedilen “militan ruhlu halk ozan1”
(Halkevleri; Cebe) veya “militan ozan” (bianet) gibi yakistirmalarla uyumlu
goriinmektedir. Diger taraftan Kul Hasan da Agik Veysel’in “gok bityiik
ozan” oldugunu teslim ettikten sonra onun diizen elestirisi sunmadigini ifade

3 “Konustu tabii... Ornegin kazmasini ¢aldirdig1 bir giin ‘Kazmayi aldin da sapini nettin...” diye
hirsiza saldirdigini bilenimiz ¢ok. Ancak goniil isterdi ki usta Veysel, kazmasini ¢alan kiigiik hir-
s1za kars1 konustugu gibi; issiz, yersiz, egitimsiz, topraksiz, doktorsuz birakilmis fukara halkinin
sirtindan milyonlar ¢alan biiytik hirsizlara kars: da konusmus olayd1”
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etmektedir (Ozdemir 132). Bunlara kargin Davut Sulari, “Tiirkiye’de Vey-
sel’den sonra siyasi yon giitmeyen tek sair” oldugunu belirterek “Asik edebi
varligini muhafaza etmelidir” diisiincesini savunmaktadir (Ozdemir 98).°

Asiklarin Ideolojik Gergeklik Ingas1 - Siirlerden Ornekler

1960-1980 dénemindeki sol-sosyalist ¢izgi dahilinde asik sanatindaki ge-
leneksel 4sik temalarinin yerine modern ideolojik séylemin ge¢mesini, Alt-
husser’in ideoloji yaklasimina miiracaat ederek anlamlandirmak miimkiindiir.
Althusser ideolojiyi gercekligin kurulmasi/kurgulanmasr siireci olarak deger-
lendirir (Althusser 71). Boyle degerlendirildigi zaman, bahsi gecen dénemde
sol-sosyalist ¢izgi dahilinde ideolojik miicadele yiiriiten asiklarin kimi tarih-
sel temalar1 tekrardan islemelerinde esas odagin, ilgili donemdeki siyasetin ve
toplumun bigimlendirilmesi oldugunu, burada tarihsel gercekliklerin ikincil
planda yer aldigini ifade edebiliriz. S6z gelimi Seyh Bedrettin’in sosyalist bir
tigiir gibi yeniden portrelendirilmesi, boyle bir tarihsel 6rnege o dénem ihti-
yag oldugu i¢in anlam tagimaktadir ve ideolojik gerceklik olarak ifade edebi-
lecegimiz olgu da tam olarak bu noktada yer almaktadir. S6z konusu kirilma,
asik geleneginin toplumcu gercekei Tiirk edebiyatinda ne tiir bir farklilasma
ile yasam alani1 bulabildiginin irdelenmesi agisindan 6nem tasimaktadir.

[lhan Baggoz (2009) bu hususu, Agik Thsani 6zelinde onun “kéy kiiltii-
riiniin soyut ask siiri temasindan, kent kiiltiiriiniin yazili, elestiri kiiltiiriine
gecisin en 6nemli ismi” oldugunu ifade ederek vurgulamakta ve 1950’lerden

4 “Su bozuk diizene kars1 gtkmadan/Cekti gitti Agik Veysel rahmetlik/Bahseyledi gekirdekten bos-
tandan/Ekti gitti Asik Veysel rahmetlik
Sadik yari topragina iis kondu/Demedi ki somiirgeci pis kondu/Ecel yetti devran dondii ¢ark don-
dit/Korktu gitti Asik Veysel rahmetlik
Cok korkaktir biliyorum huyunu/Savunmadi ezik is¢i koytinii/Bile bile haksizliga boynunu/Biiktii
gitti Asik Veysel rahmetlik
Kul Hasan'im er ki susar m1 ozan/Hig kapak tutar mi1 kaynayan kazan/Veysel'i de suya diistirdii
diizen/

Akt gitti Asik Veysel rahmetlik”

Bir baska asik Hiiseyin Girakman (9), Asik Veysel'in “Bir ulu agactan bir yaprak diigse/O anda aci-
sin duyar iniler/Katlansa acrya sakince gegse/Esen riizgarlara uyar iniler” dizelerini alintiladiktan
sonra su elestirilerini siralamaktadir:

“Bir agagtan diisen yaprak i¢in agacin inledigini bilen Veysel Baba, halk ozaninin halki i¢in in-
leyecegini bilmiyormuydu ki. Memlekette a¢ var, susuz var, igsiz var, hastane oniinde 6lenler var,
hakk: elinden alinanlar var. Varoglu var idi. Agacin yaprag i¢in inledigi gibi, ozan da halki i¢in
inlemelidir” [Alintidaki yazim hatalar1 diizeltilmemis, orijinal bicimiyle birakilmistir.]

5  Her ne kadar bu bildirinin konusu olan agiklardan olmasa da miizisyen ve icract Ali Ekber Ci-
¢eKin, “Biitiin diinya miizisyenlerinin zaten solcudur. Biz diinyay: diisiinen insaniz” diisincesine
sahip olsa da Ecevite plak yapmasi istendiginde “siyasetten ben ¢ok uzagim, siyaset bi¢im i¢in bir
yalanciliktir” (Ozdemir 162) ifadesi, ideolojik kurguya mesafeyi gostermesi bakimindan iyi bir
Ornektir.
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itibaren hiz kazanan kentlesmenin sanata olan yansimasinin bir 6rnegi ola-
rak degerlendirmektedir.

Onceleri agk temasinin yogun olarak gozlemlenebildigi 4sik sanatinda
1960-1980 dénemindeki siyasallasmanin simge isimlerinden birisi olan Agik
Ihsani, kendi yagsadig1 déniisiimi, ilke siirlerinin “ask, sevda, ayrilik iizerine”
oldugunu ama sonradan “mutlu azinhigr” gérmesinin ardindan “toplumcu ol-
maya” yoneldigini ifade etmektedir (Ihsani, “Asik Thsani ile...” 14). Asagida
verilen albim kapaginda da topluma seslenen asik gorseli vurgulanmaktadir:

Resim 1. Agik Thsani’nin 1973 yilinda ¢ikan “Hadi Benim Tiirkiyelim”
baslikli albiimiiniin kapag1.®
Kaynak: https://www.discogs.com/Asik-Thsani-Hadi-Benim-Tiirkiyelim/
release/16624416 [E.T.: 25.7.2021]

Diger bir asik Hiiseyin Cirakman’in da “Onceleri halk edebiyat1 gelene-
gini stirdiiriirken sonralari siirinin bi¢im ve igerigini” giincelleyerek “birey-
sel ve toplumsal sorunlari, olaylar1 halkes, gergekei bir tutumla” ifade etmeye

6  Albiimde yer alan sarkilar su sekildedir: A1.Hadi Benim Tiirkiyelim / A2.Kalk Be Mehmet / A3.
Sosyalizmi Oriiyoruz / A4.Mapusane / A5.Kurtulus / B1.Yetisin / B2.Kavga / B3.Makine Bas1 /
B4.Coktii Ha Coktii


https://www.discogs.com/A%C5%9F%C4%B1k-%C4%B0hsani-Hadi-Benim-T%C3%BCrkiyelim/release/16624416
https://www.discogs.com/A%C5%9F%C4%B1k-%C4%B0hsani-Hadi-Benim-T%C3%BCrkiyelim/release/16624416
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basladigini ve bu tarihten itibaren “cagdas diistinceye, insan haklarina, bi-
limsellige dnem veren deyisler” soyledigini gormekteyiz (Kuzular).

1960-1980 doneminde asik sanatinda yasanan modern kirilma gerge-
vesinde, geleneksel halk edebiyat: ile kurulmaya ¢alisilan bagin tizerinde
durmakta fayda vardir. Ornegin Agik Hiiseyin Cirakman (4-8) Halkin Sesi
Halkin Ozanlar: isimli kitabinin baglarinda “Ge¢misteki Halk Ozanlarin-
dan Bazi Ornekler” baglig1 altinda Pir Sultan Abdal, Seyrani, Yunus Emre,
Koéroglu gibi isimlerin esitlik, bagkaldir1 gibi temalar: iceren dizelerini ak-
tarmaktadir. Aktarilan bu dizelerin agirlikli ortak noktasinin belli bir giig
odagina karst ¢ikmak, haksizliga boyun egmemek oldugu goriilmektedir.
Buradan hareketle, geleneksel donemdeki asik sanatinda, belli bir gii¢ miica-
delesinde daha giigsiiz tarafi olusturan odaklarin itirazlarinin icerigi, amaci
veya baglaminin modern dénemin sol-sosyalist ideolojik propagandanin ta-
rihsel mirasi bigiminde degerlendirildigini ifade etmek miimkiindiir. Hiise-
yin Cirrakman’in “halkin dertleri ile ilgili siirler” yazdigini ve “haksizligin
kargisinda olan bir ozanimiz” oldugunu ifade ettigi Asik Ali Giirbiiz'iin’
“Ezilenlerdenim” baglikli siirini bu ¢ergevede degerlendirmek miimkiindiir
(Cirakman 12-13). Asik Ali Giirbiiz bu siirinde toplumsal sinif meselesini
toplumcu gelenekte oldugu sekilde tarihi karakterleri ve sosyalist termino-
lojiyi kullanarak isler.®

Agiklarin ideolojik gereklik insasinda tarihsel referanslar énemli bir yer
tutmaktadir. Asik Mahzuni Serif’in “Erenler” isimli eserindeki su dizeler bu
acidan dikkate degerdir (Aktas 71): “Yunus’lar bu giinii anlatip geldi/Pir Sul-
tan bu giinii bastyla yazdi/Veysel daha diinden bu giinii sezdi/Bugiin, ya-
rin i¢in batt1 erenler”. Asik Abidin Ayhan’in “Devrimciyiz” baslikli siiri de
yine Hz. Ali’'den Pir Sultan'a hemen tiim Alevilerin devrimci oldugu imasini

7 Agik Ali Giirbiiz hem devlet yanlis olarak bilinen 1967 yilindaki Konya Asiklar Bayramr'nin ikin-
cisine katilmistir hem de sonradan Hiiseyin Cirakman ile beraber 1973 yilinda Halk Ozanlar1
Kiiltiir Dernegini kurmustur (Aktaran Caki). Burada bahsi gegen siirinin daha ziyade Hiiseyin
Cirakman’in etkisinde oldugu dénem yazdigini varsaymak miimkiin gériinmektedir.

8  “Kimine olursun diye sorsalar/Ezenden olmam ki ezilendenim/Egkiyalar dort yan: sarsalar/Ezen-
den olmam ki ezilendenim
Musa gibi Nil nehrine atsalar/Yusuf gibi pazarlarda satsalar/Namik gibi disa siirgiin etseler/Ezen-
den olmam ki ezilendenim
Dogruyu soylerim babam da olsa/Diinya ziynetiyle ceplerim dolsa/Mansur gibi bagli boynum vu-
rulsa/Ezenden olmam ki ezilendenim
Pir Sultan misali zindana girsem/Adalet kurulsa bir sinav versem/Hakkin emri 6lsem geri diril-
sem/Ezenden olmam ki ezilendenim
Ali Giirbiiz kemiklerim ezilse/Idam emri hakimlerce yazilsa/Taviz versem derilerim yiiziilse/
Ezenden olmam ki ezilendenim” (Yagiz, “Yiirii Bre Hizir Pasa” 48)
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gormekteyiz. Ayhan, bu siirinde Pir Sultan Abdal1 da devrimci ilan edecek
kadar ileri gidecek bir koken arama gayreti icerisindedir (Cirakman 18).°

Agik Thsaninin asagidaki albiim kapagi Alevilik ile Marksist-sosyalist
devrimciligin birlestirilmesinin iyi 6rneklerinden biridir.

ASIR IHSANI

v

i
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g

Resim 2. Agik Thsani'nin albiim kapag1
Kaynak: https://www.discogs.com/Agik-Thsani-Agik-Thsani/release/8948756
[ET.. 24.7.2021]

Ezen-ezilen iligkisi

1960-1980 doneminde asik siiri cercevesinde yasanan kirilma irdelen-
diginde genel itibariyla bir “ezen-ezilen” iligkisinin tarif edildigini ve bura-
dan bir ideolojik propaganda devsirildigini gérmekteyiz. Ancak ilgili tema-
nin zemininde esasen geleneksel dsik siirindeki aza tamah etme anlayis1 yer
almaktadir. Azla yetinen insan, ideolojik insa esnasinda ezilene doniistiiriil-
miistiir. Ezen de bu durumda hakim ideoloji veya diinya goriisii olmaktadir.

9 “Eger ashmuz arasan/Her devirde devrimciyiz/Ali Veliden sorarsan/Her devirde devrimciyiz
Bu amagla yandi ¢ok can/Bu yolda dékiildii gok kan/Neden asildi Pir Sultan/Her devirde devrim-
ciyiz
Ata teslim etti bize/Iste geldik yiiz yiize/Kan agliyor bak denize/Her devirde devrimciyiz
AYHANTI kurban bu yola/Uyuyanlar hep uyana/Hak adalet yerin bula/Her devirde devrimciyiz”


https://www.discogs.com/A%C5%9F%C4%B1k-%C4%B0hsani-A%C5%9F%C4%B1k-%C4%B0hsani/release/8948756
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Bu durum, ilgili donemdeki dsik sanatina yogunluklu olarak issizlik ve
yoksulluk temalar1 iizerinden yansimustir. Issizlik ve yoksulluk temalarini
isleyen asiklardan Agik Thsani (M. Demir) asik geleneginin hiciv unsurla-
rin1 kullanarak diizene seslenir. Burada ezen ezilen iliskisi kéylii-sehirli diiz-
lemine oturtulmaktadir. Toplumcu gelenek kodlariyla isbirlik¢i efendi-bey
ezen ziimreyi, halk¢i-koylii ezilen ziimreyi temsil eder.

Bu gercevedeki sosyalist ajitasyonun belki de zirvesi iki binli yillarda yine
Agik Mahzuni’den gelmistir. “Yoksulun sirtindan doyan doyana/Bunu go-
ren yiirek/Asik nasil dayana/Yigit muhta¢ olmus kuru sogana/Bilmem soy-
lesem mi, s6ylemesem mi?” dizeleri halk tarafindan olduk¢a sevilmis ve be-
nimsenmistir. Bu dizeler siyasi etki yaratma agisindan degerlendirildiginde
tiim toplumcu edebiyat icerisinde ¢ok istisnai bir yere sahiptir.

Agik Yasar Reyhani'nin “Oldiin Kurtuldun” (Cirakman 23-24) baglikls
siirini de bu ¢ercevede degerlendirmek miimkiindiir. Bazen devlet aygit-
lar1 bazen gikar gruplar: karsisinda ezilen kéylii konusu, toplumcu gelenek-
ten devrolan bir miras olarak oldukga yaygin sekilde islenmistir. Ayn1 konu
Mamudo Kurban Niye Dogdun, Bilmem Séylesem mi Sdylemesem mi? ese-
rinde ve bir sosyalist olmamasina ragmen Abdurrahim Karakog¢’un en bili-
nen siirlerinden olan Isyanli Siikut ve Bayramlar Bayram Ola’da da benzer
konular islenmektedir.

Baris ve evrensellik

1960-1980 doneminde kimi asiklarin siirlerinde barig ve evrensellik te-
malarinin modern terminolojiyle islendigini gormekteyiz. Bu tarz siirde 4s1k
siirinin duyus ve seslenis tarzinin devam etmedigini ve bu tarzda yazilan si-
irlerin gii¢lerini yitirdigini goriiyoruz. Kimi siirlerini modern terminolojiyle
yazmis sairlere “Yasiyor insanlar elele verip/Tiirkiiler sdylesin baristan yana/
Diinya cennetinden ¢igekler diiriip/Tiirkiiler sdylesin baristan yana” (Cimen)
dizeleriyle Nesimi Cimen ve “Sulh hi¢inde dogu bati1 bir olsun/Silahsizlana-
lim diinya hiir olsun/Derya gibi kan dokenler kor olsun/Akan kani dindire-
lim giilelim” (Ihsani 37) dizeleriyle Kul Hasan &rnek gosterilebilir.

10 “Yok ne demek efendiler/Is isteriz, i isteriz.../Kendimizi sizin ile/Es isteriz, es isteriz...” (Thsani
“Bakalim Hele.” 21)
(...
“Is yogmus, dert cogmus kim anlar/Yiiriisiin sefalet, ¢iiriisiin canlar.../Hi¢ durmadan dinlenme-
den yalanlar/Atin beyler, atin devran sizindir” ({hsani “Bakalim Hele...” 13)
.
“Diizenbazlar ellediler devleti/Talan var ha beyler, talan var talan!/Demokrasi tiirkiileri soylenir/
Yalan var ha beyler, yalan var yalan” (Thsani “Haber...” 1)
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Ancak tiim bu baris ve diinya kardesligi temalarina kosut sekilde, diger
taraftan emperyalizm ve dolayistyla ABD karsitliginin da bahsi gecen do-
nemdeki 4sik edebiyatinda 6nemli bir tema oldugunu gormekteyiz. Bu tarz
siirlere Mahzuni Serif’ten 6rnek verilebilir. Mahzuni, “Amerika Katil Katil”
siirinde Amerikanin Hirogsima Nagazaki bombalamasini ve Vietnam’ isga-
lini elestirir (Ozdemir 70)."

Diizen karsitlig:

Agik Mahzuni Serif, Nihat Erim’e yonelik olarak yazdigi artik kabul edil-
mis olan siirinden' dolay1 Sikiyénetim Mahkemesince tutuklanmistir. Ay-
rica bu ceza oncesinde “Yuh Yuh, Amerika Katil Katil ve Koyiim Koyiim adli
tiirkiilerden dolay1 da tutuklanmis ve hapis cezalar1 almis” oldugunu gor-
mekteyiz (Aktaran Irmak 24).

Asik Mahzuni Serif, siiphesiz bu ¢aligmanin konusu olan dénemin ve
devaminin en 6nemli sanat¢isidir. Mahzuni, siyasi propaganday: saklaya-
mayan, siyasi kavram ve olaylara mesafeli bakis ve tarafsiz durus sergileye-
meyen birka¢ deneme sonrasinda sesini bulmus ve ¢ok etkili siyasi eserler
kaleme almis ve bestelemistir. Giiniimiizde de pek ¢ok sanat¢i tarafindan
yorumlanmaya devam eden, doneminde de 6nemli bir etkiyi beraberinde
getirmis olan Yuh Yuh isimli eser bunlarin basinda gelir.”” Siirin son dort-
lugiinde™ asik isim diisiirditkten sonra asalet tizerine diistincelerini siralar.
Bu diisiinceler Marksist-sosyalist ideolojinin asalet anlayisi ile 4s1ik gelene-
ginde insana verilen degeri ozlii bir sekilde birlestirir. Asik salt insan olmak-
tan kaynaklanan asaletten bahsetmektedir. Asik “4s1k” oldugu igin tabiati,
Tanrryy, sevgiliyi hak ettigi derecede sevdigi i¢in, bu mertebeye eristigi icin
asildir, onun durusu ve sesinde asalet vardir.

Bu ve bunu takip eden eserlerin pek ¢ok sanatgi tarafindan icra edil-
mis ve edilmeye de devam ediyor olmasi, Agtk Mahzuni Serif’in bu ¢alisma

11 “Biitiin insanlik adina/Amerika katil katil/Kanun yapar teper/Amerika katil katil // Vietnam’in
sugu nedir/Hiir yasamak ayip midir/Atom patlat ister kudur/Amerika katil katil / Mahzuni Serif
uyuma/Giin geldi ¢att1 aksama/ Bizden selam soyle Vietnama/Amerika katil katil”

12 “Koskiin sarayin yikilsin/Erim erim eriyesin/Umudun suya dokiilsiin/Erim erim eriyesin/Stiriim
stirtim siirtinesin” (Ozdemir 70)

13 “Uzaktan yakindan yuh ¢ekme bana/Sana senin gibi baktim ise yuh!/Efendi goriiniip biitiin insa-
na/Hakkin kullarini yiktim ise yuh!

Ben hoca degilim muska yazmadim/Ben haci degilim Arap gezmedim/Kuvvetliyi sevip zayif ez-
medim/Namussuza boyun biiktiim ise yuh!

Ne demek efendim beyle amele?/Fakir soymak yakisir m1 kemale?/Riigveti hak bilip her dakka
hile/Yapip yapip kafa gektim ise yuh!” (Aktas 14-15)

14 “Mahzuniyim benden baslar asalet/Asillere paydos beye nihayet/Su insanlik derde diiserse sayet/
Ben onu sevmekten biktim ise yuh!” (Zaman 58)
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gercevesinde konu edilen asiklardan etki alaninin genisligi a¢isindan bir
adim One gectigini gostermektedir. Onun “Dom Dom” kursunu eseri yine
bu ¢ercevede degerlendirilebilir. Popiilerliginin igerigindeki siyasallig1 geride
biraktig1 goriilen bu eserde aslinda 12 Eyliil 1980 Darbesinin “halkin alnina
sikilan bir kursuna” benzetilmesi s6z konusudur (Zaman 58).">

Tarihsel Gercekligin ideoloji Olarak Yeniden Kurgulanmasi

“Itiraz ve Ret Kiiltiiriiniin Kaynagr” olarak Alevilikteki énemli konularin
ama Ozellikle de Kerbelanin (Irmak 355-365), gegmisten gelen bir hiiziin ve
magduriyet referansi olarak islendigini gormekteyiz.'® Bu olay daha sonra-
lar1 glincel durumdaki ezen-ezilen iliskisinin anlamlandirilabilecegi tarihsel
referans olarak degerlendirilmis, ezen taraf Yezid’in bir devami olarak sap-
tanmustir. Goriildiigii tizere bu ¢ok kuvvetli dini motif, din anlamlarindan
arindirilarak diizene bagkaldirida bir ajitasyon unsuru olarak kullanilmigtur.

Bu doénemde gelistirilen bir diger ajitasyon kaynag: Pir Sultan Abdal'in
idam hikayesidir. 16. yiizyilda yasamis Pir Sultan Abdal’dan devrimci lider
yaratilmaya c¢alisilir. Halbuki Pir Sultan Abdal’in iktisadi, siyasal veya top-
lumsal yoniinden ¢ok dini yonii agir basan bir miicadele ytriittigi bilin-
mektedir (Albayrak 277).

[lgili dénemde Osmanli-Safevi miicadelesi yaninda, merkez tagra ara-
sindaki siyasi gerginligin bir diger nedeni olan Tiirkmen asiretlerini iskan
politikas: da (Beksag¢ 452-454) ideolojik olarak yeniden kurgulanmistir. Da-
daloglu'nun konuyla ilgili su dizelerinden iskan-isyan hatt1 net bir sekilde
goriilebilmektedir (R. Demir): “Kalkt: go¢ eyledi Avsar elleri/Agir agir giden
eller bizimdir/Arap atlar yakin eder 1ragi/Ferman padisahin, daglar bizim-
dir” Asik sanatindaki modern kirilma gergevesinde, iskan-isyan hattindaki
“isyan” one ¢ikarilip sahiplenilmis ve bir tarihsel-ideolojik dayanak olarak
kullanilmistir. Asik Mahzuni Serif’in “Yigitler” isimli eseri hem igerik itiba-
riyla hem de tslubundaki Dadaloglu etkileriyle bu noktada zikredilebilir."”

15  “Kaslarin arasina domdom kursunu degdi/Bir avci vurdu beni bin avcr yedi beni/Ah dedim agla-
dim vah dedim agladim/Egdi yar boynun egdi Allah kerimsin dedi/Hanger yaras: degil domdom
kursunu degdi”

16 Asik Mahzuni Serif’in su dizeleri bu agidan énemlidir (Aktaran Ince 20, 88-89): “Bitmiyor gon-
limiin yasi/ Diinya yalanci diinyasi/Yaram Kerbela yarasi/Yaralarim, yaralarim *** Mahzuni’yim
gelmis oldum Marag’a/Sevdim diyenlerden tutuldum tasa/Fadimeden dogan iki giinese/Kerbeladda
tuzak kuran ben miyim?” (Yagiz “Iste Bizim..” 133)

17 “Dogudan batiya bir ses yiikselir/Yigitler, yigitler bizim yigitler... /Gavur daglarindan Dadallar
gelir/Yigitler, yigitler bizim yigitler...

Gogst toprak, toprak ofke oyuklu/Anasi aglamis 6fke yayikli/Elinde dirgeni kara bryikly/Yigitler,
yigitler bizim yigitler...
Karsidan geliyor elinde dirgen/Sirt1 yirtik yirtik omzunda yorgan/Yakt: anamizi zalim kemirgen.../
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Yerel gii¢ odaklar: ile merkezi idarenin otorite kurma miicadelesi, esit-
lik¢i ve sosyal adaleti iceren sosyalist direnis rnekleriymis gibi gosterilmis-
tir. Bu ise Althusser’in ifade ettigi sekliyle gercekligin ideolojik kurgulanmasi
cabasina karsilik gelmektedir.

Alevi-Bektasi geleneginin Yenigeri Ocag1 ve Balkanlar’da yasanan for-
munun gormezden gelinmesi sol-sosyalist degerlere koken arama ¢abalarini
tutarsizlagtirmaktadir. Bu form netice itibarryla Osmanli hitkiimdarinin sa-
dik askerlerinin ve Osmanlrnin Balkanlar’da Islamlasma politikasinin temel
diinya goriisiiniin kaynagidir (Hatipler Cibik ve Umarogullar1 460). Bu sistem
halifeligin Osmanli hanedanina ge¢mesinden 6nce de sonra da bu sekilde
islemistir. Bu gercegi gormezden gelme ideolojik kurgunun bir sonucudur.

[slam’in heterodoks bir yorumu olmasi dolayisiyla muhalif 6zellikler ba-
rindirmakla birlikte Aleviligin veya Bektasiligin dogrudan devrimcilikle veya
ilericilikle bir ilgisinin oldugunu iddia etmek son derece zordur. Bu konuyla
ilgili olarak Necdet Subasi (119), 1940’11 veya 1950’11 yillarda dogan Alevi ay-
dinlarin kéylerinden kente go¢ edip buradaki yiiksek tahsilleri esnasindaki
siyasal hareketliligin de etkisiyle “Aleviligi, Marksist kavramlarla yogurup
yer yer devrimci bir ideoloji olarak” ele alip bu dogrultuda dedeleri de sor-
gular bir héle geldiklerini ifade etmektedir.

Sonug

Cumbhuriyet doneminde uzun siire genelde halk kiiltiiriiniin 6zelde asik
sanatinin ikinci planda kalmasi, agik sanatini icra eden sanatgilarin hayatta
kalmasini giiglestirmistir. Geleneksel diigiinlerin, koy eglencelerinin, koy koy
gezme kiiltiirdi gibi bu sanatin stirdiiriilmesini saglayan kaynaklarin yavas
yavas ortadan kaybolmasi da asik sanatini besleyen damarlarin énemli 61-
¢iide kesilmesi anlamina gelmistir. Yogun bir modernlesmenin goriildiigi
1960’11 yillarda, dénemin siyasal kosullarinin da etkisiyle, asiklar: gerek ma-
nen gerekse madden destekleyen koy kiiltiiriiniin yerini kimi asiklar oze-
linde ideoloji almaya baslamis ve bu ¢ercevede asik sanatinin yeniden can-
landig1 bir doneme gecilmistir.

Marksist-sosyalist ideolojide ve ilgili pratiklerde sanat ve edebiyat, pro-
paganda ve ajitasyon i¢in kullanish bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirki-
ye’de bahsedilen donemdeki 4sik sanatinda ise geleneksel motiflerin yerini
sol-sosyalist miicadeleye destek olacak sekilde modern temalara biraktig:

Yigitler, yigitler bizim yigitler...
Mahzuni Serifim yigit yavrusu/Anadolu’sundan yoktur kaygisi/Sizin degil beyler isin dogrusu/
Yigitler, yigitler bizim yigitler..” (Aktas 15-16)
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gozlenmektedir. Gerek geleneksel 4siklara referans verilerek gerekse 6zellikle
Alevi-Bektasi kiiltiirtindeki kimi tarihsel olaylarin ilgili donemin pragmatik
amaglar1 ¢ergevesinde yeniden yorumlanmasiyla asiklarin énemli bir kismi
siyasal miicadeleye katilmislardir. Ancak diger taraftan asik siirindeki si-
yasallagsmanin, basta Asik Veysel olmak iizere pek ¢ok sanat¢inin yeterince
politize olmadiklar1 gerekgesiyle sert bir sekilde elestirilmesine kadar varan
boyutlar1 séz konusu olmugtur. Buna karsin Asik Veysel’in esitlige, kardes-
lige gonderme yaptigi, sinifsallik vurgusunun bulundugu ve dolayisiyla si-
yasal gondermelerin yer aldig: siirlerinin oldugu da bilinmektedir. “Karde-
sim” siiri bunlardan biridir ve ayrica onun Beni Hor Gorme Kardesim isimli
eseri kendisine yoneltilen elestirilere cevap niteliginde degerlendirilebilir.

Ele alinan dénemde sosyalist soylemden etkilenen ve toplumcu gelene-
gin elestiri semasini kullanan pek ¢ok asik olmakla birlikte sanatinin kuv-
veti bakimindan Asik Mahzuni ve Nesimi Cimen 6zel bir yer almaktadir.
Popiiler olan ve genis halk kitlelerini etkileme giicline sahip tiim eserler
Mahzuni ve Cimen’den gelmistir. Cimen’in Mahzuni’den farkli olarak halk
kiiltiiriinii yansitma 6zelligi daha 6n plandadir. Nesimi Cimen, gelistirdigi
Nesimi akorduyla ve bir halk bilimci titizligiyle yiiriittiigii derleme ¢aligma-
lariyla etkili olur.

Radyonun yayginlagmasi ve Yurttan Sesler Korosunun etkisiyle 1960-1980
yillar1 arasinda yasanan modern ve geleneksel karsilagmasi, bir taraftan bir
kisim as1g1n ideolojik etkilenmelerini dogurmus, diger taraftan modern sii-
rin asik sanati unsurlarini kullanmasiyla sonuglanmistir. Bu donemde 6zel-
likle toplumcu gelenekten etkilenen ve sol-sosyalist hareket icinde var olan
asiklar, konser, albiim satis1, s6z ve beste satig1 vb. faaliyetlerinin ideolojik
olarak desteklenmesiyle ayakta kalmislar, sanatlarini stirdiirebilmislerdir.

Agik Mahzuni Serif, 1990’dan 2000li yillara kadar kimi zaman sosya-
list degerleri isledigi cok 6nemli eserler vermistir. Bunlardan Yuh Yuh, ha-
len neredeyse tiim sol sosyalist orgiitiin senlik ve eglencelerinde biiyiik bir
coskuyla séylenir. Tiim politik usulsiizliik olaylarinda ilk akla gelen me-
lodi olur. Lirik melodisi ve Selda Bagcan’in etkileyici yorumuyla uluslara-
ras1 alanda da iin kazanmuigtir.
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Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Baglaminda Asiklik
Gelenegini Koruma Yontemleri: Kabuliinden
Bugiine Kat Edilen Yol

Methods of Protecting the Minstrelsy Tradition as
Intangible Cultural Heritage: The Progress Made since
the Recognition

Biisra BAYSAL*

Ozet

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii 17 Ekim 2003 tarihli
32. Genel Konferansinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6z-
lesmesi'ni kabul etmistir. Tiirkiye bu sozlesmeye taraf olma siirecini 23 Mart
2006 tarihinde tamamlamigtir. Asiklik gelenegi, Insanligin Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasi Temsili Listesine 2009 yilinda tiglincii unsur olarak kayde-
dilmistir. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmas: Sézlesmesine gore
miraslarin korumasi sozlesmenin 2. maddesinde, Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras’in yasayabilirligini giivence altina almak olarak tanimlanmaktadir.
Koruma; kimlik saptamasi, belgeleme, arastirma, muhafaza, koruma, gelis-
tirme, giiclendirme, okul i¢cinde ve diginda kusaktan kusaga aktarilma yo-
luyla gergeklestirilmektedir. Bu koruma yontemlerine ek olarak s6zlesmenin
13. maddesinde diger koruma 6nlemleri olarak taraf devletlerin toprakla-
rindaki somut olmayan kiiltiirel mirasin yasayabilirligini, gelismesini gii-
vence altina almak icin dort ana ve ¢ alt baslik belirlenmistir. Burada SO-
KUM’iin korunmasina yonelik, genel bir politika benimsenmesi, yetkili bir
kurumun belirlenmesi ve kurulmasi, bilimsel, sanatsal incelemelerin 6zen-
dirilmesi teknik, idari, mali 6nlemlerin alinmasina iligkin hedefler yer alir.

Agiklik geleneginin yapi itibartyla sézlii olmasi ve usta ¢irak iligkisiyle

gelecek kusaklara aktarilmasi, uygulama noktasinda en etkili yontemlerden
birisi olan dilden dile aktarimi zorunlu kilmistir. Agiklarin goriiniirligiiniin
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artmasi, teknik, sosyal sartlarin olgunlasmasiyla birlikte belgeleme ve sonra-
sinda okul i¢i koruma yaklagimlar1 gelismistir. {1 6zelinde sinirlanan gesitli
sivil toplum kuruluslari, medya sektériiniin devlet eliyle asiklik geleneginin
yasayabilirligini saglamak adina gecmiste ve glintimiizde yaptig1 ¢caligmalar
6nem arz etmektedir. Bu konuda UNESCO’nun 2010 yilinda Seref Tasliova,
Veli Aykut, Mehmet Acet ve Ismail Narin asiklik gelenegi temsilcisi olarak
Yagayan Insan Hazinesi secilmesi, degerbilirligi saglama, geleneksel bilgi
teknigini, geleneksel bilgi bellegini korumanin yaninda, asiklarin kayda de-
ger bir sanatin, temsilcileri olmasi konusunda devlet onay1yla gerceklestiri-
len 6nemli bir gelismedir. Ttim bunlarin yaninda agiklarin korunmasi adina
alinan mali 6nlemler sik¢a sorgulanan konular arasindadir.

Caligmanin kapsami asiklik geleneginin Temsili Liste’ye kaydoldugu ta-
rih ile giiniimiizde yapilan galigmalara kadarki siireyle sinirli tutulacaktir.
Calismada Somut Olmayan Kiiltiirel Miras baglaminda asiklik geleneginin
sozlesmede belirtilen koruma yontemleri ile korunmasi konusu ele alinacak-
tir. Ne dlgiide korunabildigi sorusuna cevap aranacaktir. Asiklik geleneginin
Temsili Liste’ye kabuliinden bu yana hedeflenen korumayla, giiniimiizdeki
durumu arasinda mukayese yapilacak ve bu durumdan yola ¢ikarak son-
raki siiregte nasil hareket edilmesi gerektigine yonelik oneriler verilecektir.

Anahtar Sozciikler: SOKUM, koruma, agiklik gelenegi.

Abstract

The United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization at
its General Conference, adopted the Convention on the Protection of Intan-
gible Cultural Heritage. Turkey completed its contracting process on March
23, 2006. The Bard Tradition was registered as the third element in 2009 on
the Representative List of Intangible Cultural Heritage of Humanity. Accord-
ing to the Convention on the Protection of Intangible Cultural Heritage, the
protection of heritage is defined in Article 2 of the convention as ensuring
the viability of intangible cultural heritage. Protection: identification, doc-
umentation, research, preservation, conservation, development, strengthen-
ing, generational transfer in and out of school. In addition to these protection
methods, article 13 of the convention designates four main and three sub-
headings to ensure the viability and development of intangible cultural her-
itage on the territory of the entity states as other protection measures. Here
are the objectives for adopting a general policy for the protection of SOKUM,
the determination and establishment of an authorized institution, and the
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adoption of technical, administrative, and financial measures to encourage
scientific and artistic examinations.

The fact that the bard tradition is verbal in terms of structure and trans-
ferred to future generations with the relationship of masters and apprentices
necessitates the oral transfer, which is one of the most effective methods at the
point of application. With the increase in the visibility of the bards, with the
maturation of technical and social conditions, the approaches of documenta-
tion and subsequent in-school protection have developed. Various non-gov-
ernmental organizations, which are limited in the province, the work of the
media sector in the past and present is important in order to ensure the via-
bility of the Bard Tradition by the state. In this regard, the selection of Onur
Tasliova, Veli Aykut, Mehmet Acet and Ismail Nar as living human treasure
in 2010 as representatives of the Tradition of Bard is an important develop-
ment carried out with state approval to ensure value, to preserve traditional
knowledge technique, traditional knowledge memory, as well as to make
minstrels representatives of a remarkable art. In addition to all this, finan-
cial measures taken to protect the poets are frequently questioned.

The scope of the study will be limited to the date when the Bard tradi-
tion was registered in the Representative List and the work carried out to-
day. In the context of intangible cultural heritage, the protection of the bard
tradition with the protection methods specified in the contract will be dis-
cussed. The answer to the question of to what extent it can be protected will
be sought. Since the acceptance of the Bard Tradition on the Representative
list, the targeted protection will be compared between its current situation
and recommendations will be given on how to act in the next process based
on this situation.

Key Words: Intangible Cultural Heritage, preservation, minstrel tradition.

‘Agiklik geleneginin kokleri samanlik gelenegine kadar dayandirilmistir.
Bu gelenegi yasatan kimseler gegmisten giliniimiize kam, saman, baksi, oyun,
akin, ozan’ (Durbilmez 20) gibi adlarla anilmislardir. Her kiiltiir 6gesinin bir
islevi oldugu diistiniildiigiinde asiklik gelenegini icra eden sanatgilarin icinde
bulunulan zamanin kosullarina gore farkli islevleri yerine getirdigi sdylene-
bilir. Onlar toplumun bilge kisileri olarak 6gretici, olaylar1 degerlendirme ve
dogaglama siir séyleme yetenegine sahip icraci, kimi zaman zihni bunalim-
lar1 gideren terapi uzmanlaridir (Durbilmez 20). Bu ve bunun gibi vasiflar
agiklik gelenegini asirlar 6ncesinde bugiine tastyan ozelliklerden birkagidir.
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Gegmisten giliniimiize gelen bu gelenek yakin tarihte UNESCO tarafindan
kabul edilen Somut Olmayan Kiiltiirel Miras sozlesmesine ilk kaydedilen
unsurlar arasindadir.

Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Orgiitii 17 Ekim 2003 tarihli
32. Genel Konferansinda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6z-
lesmesi'ni kabul etmistir. Tiirkiye bu sozlesmeye taraf olma siirecini 23 Mart
2006 tarihinde tamamlamustir. Asiklik gelenegi, Insanligin Somut Olmayan
Kiltiirel Miras: Temsili Listesine 2009 yilinda {igiincii unsur olarak kayde-
dilmistir. Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesine gore
miraslarin korumasi sézlesmenin 2. maddesinde, Somut Olmayan Kiiltiirel
Miras’in yagayabilirligini giivence altina almak olarak tanimlanmaktadir. Ko-
ruma; kimlik saptamasi, belgeleme, aragtirma, muhafaza, koruma, gelistirme,
gliclendirme, okul i¢inde ve disinda kusaktan kusaga aktarilma yoluyla ger-
geklestirilmektedir. Bu koruma yontemlerine ek olarak szlesmenin 13. mad-
desinde diger koruma 6nlemleri olarak taraf devletlerin topraklarindaki So-
mut Olmayan Kiiltiirel Miras'in yagayabilirligini, gelismesini giivence altina
almak icin dort ana ve ii¢ alt baglik belirlenmistir. Burada SOKUM unsuru-
nun korunmasina yonelik, genel bir politika benimsenmesi, yetkili bir ku-
rumun belirlenmesi ve kurulmasi, bilimsel, sanatsal incelemelerin 6zendiril-
mesi teknik, idari, mali 6nlemlerin alinmasina iliskin hedefler yer almistir.

Agiklik geleneginin yasayabilirligini giivence altina alma birtakim dii-
zenlemelerin gergeklesmesini gerekli kilmistir. Gelenegin son yillardaki du-
rumuna bakildiginda yap1 bakimindan bir bozulmayla karsilagildigini soyle-
mek giictiir. Gelenek yakin zamanda iginde bulundugu sartlara gore icrasinda
esneklik gdstermistir. “Stiiddyoya Tasinan Agiklik veya ‘Stiidyo Tipi’ Agikliga
Dogru: Sozlii <Dogal> ve Dijital <Elektronik> Icra Yapilar1 Uzerinde Muka-
yese” adl1 ¢aligma ile Tasliova bu doniisiimii ele almistir. Dijital ortamin si-
nirliliklar1 gelenegi bazi degisimler yapmaya yoneltse de bu sinirliliklar ger-
¢ek mekanda kalkmigtir. Covid salgininda, icra mekéani dijitale tasinmigtir.!
Bu siiregte usta-cirak iliskisi uzaktan (dijital ortamda yayimlanan videolarla
veya goriintiilii iletisim kanallar1 vasitastyla) gerceklestirilmistir. Agiklik ge-
leneginin yasayabilirligi daha somut olan, maddi olanaklarla iliskilendirilebi-
lir. Giiniimiizdeki 4siklarin maddi anlamda ana akim ve yeni medyada des-
teklenmesi veya onlarin kazang saglayabilecekleri mekanlarin devlet eliyle
veya sponsorlar vasitasiyla desteklenmesi gelenegin icracilari i¢in 6nemli bir
gelisme olacaktir. Bu baglamda yapilan ilk ¢aligmalar TRT ye aittir.

1 Daha genis bilgi i¢in Bkz. (Giirgayir Teke, Selcan “Gergek Asik Kimdir.. )
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TRT kamusal yayincilik anlayisiyla her dénemde kiiltiir ve egitim islevli
programlar yapmigstir. Medyanin gelenegi tanitma, aktarma ve egitim is-
levleri dogrultusunda hazirlanan programlar arasinda asiklik gelenegine de
yer verilmis; gelenegin miizik, siir diinyasi, hikéyecilik, icra toresi gibi dik-
kat ceken ozellikleri bu programlarda islenmistir. Gelenegi konu edinen bu
tarz programlara akademisyenlerin ve Agik Seref Tasliova gibi agiklarin da-
nigmanliklari, yasayan 4siklarin eserleriyle rol almalar: kiiltiirel tanitim ve
aktarim konusunda gosterilen titizlige isarettir. Bu yayinlarla asiklar bay-
ramiyla baslayan akademisyen-asik bulusmalarinin yeni mecraya taginmasi
saglanmistir. TRT nin 1990’11 yillardan itibaren gelenegi tanitan belgesel tar-
zinda “Ozanin Kopuzundan Asigin Sazina”, “Agiklar Meclisi”, “Asik Ede-
biyat1” gibi programlari buna 6rnektir. Ozel kanallarda ise nadiren de olsa
asiklik gelenegini konu alan ve yagayan asiklar: tanitan programlara rast-
lanilmaktadir. Bagkent TV’de yayinlanan “Sazimiz S6ztimiiz” bu tarzda bir
programdir. Ancak asil yiikiin kurulus amaglar1 dogrultusunda TRT ye diis-
tugi aciktir. Bu programlarin yaninda seri hélde yayinlanan “Bir Yudum
Insan” gibi programlarda ve bagimsiz belgesel yapimlarinda asiklarin bi-
yografileri, gelenek i¢indeki rolleri islenmistir (Fidan 176).

Agiklik geleneginin korunmasinda arastirma ve belgeleme birbirini ta-
mamlayan siireglerdir. Bu noktada asiklik gelenegi hakkinda yapilan miis-
takil caligmalar, lisansiistii tezler, programlar, projeler 6nemlidir. Haziran
2021 tarihinde Ulusal Tez Merkezinde asiklik gelenegiyle ilgili bes yiiz elli
yedi lisansiistii (yliksek lisans ve doktora)? tez bulunmaktadir. Alanda yapi-
lan miistakil ¢alismalar da goz 6niinde bulunduruldugunda gelenege olan
ilginin azimsanmayacak derecede oldugu séylenebilir. Gelenegin Temsili
Liste’ye kaydedildigi 2009 yilindan bu yana, gesitli program ve projeler ger-
geklestirilmistir. Bunlar arasinda ana akim medya ve yeni medyada yapilan
programlar, resmi kurumlar ve Sivil Toplum Kuruluslar: tarafindan yapilan
calismalar gelenegin bugiin de geng nesil i¢in taninir olmasinda, 6grenilme-
sinde ve gelecege aktarilmasinda 6nemli bir islev tistlenmistir.

Merhum Asik Muharrem Ertasin Arzu ile Kamber CD’si Bakanlik tara-
findan 2010 yilinda ¢ikarilmistir. Gelenegin geng kusaklara aktarilmas:
amactyla asiklik gelenegini Tiirkiye’de yaygin olarak siirdiiriildiigi il-
lerden biri olan Kars’ta, Dogu Anadolu’da Kiiltiir Turizmi Igin Ittifak-
lar Birlesmis Milletler Ortak Programi kapsaminda Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanlig1 ve Kars Belediyesi’nin isbirligi ile Asik Kiiltiir Evi 2011 yilinda
kurulmus, Asiklardan Halk Hikayeleri kitab1 ve CD’si yayimlanmustir.
Bu gelenegin 6nemli temsilcilerinden olan merhum Agik Seref Tasliova, Neset

2 https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp
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Ertas, Veli Aykut, Mehmet Acet ve Ismail Nar Kiltiir ve Turizm Bakanlig1
tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi” olarak ilan edilmislerdir.’

Bu gelismelere bagli olarak Yasayan Insan Hazinesi segilen agiklik gele-
negi temsilcilerini dogrudan etkin kilan ya da usta asiklarin ¢iraklarinin ge-
sitli etkinliklerde yer almas1 gelenegin yagamasi ve aktarilmasi noktasinda
onemli gelismelerdendir. Bu konuda yapilan ¢aligmalardan birkag1 soyle-
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Agiklik geleneginin ana akim medyada goriiniir olmasi gelenegin siirdii-
riilebilirliginin ve yeni nesil arasinda taninirliginin saglanmasi bakimindan
onemlidir. Fidan (2016) 2010-2015 yillar1 arasinda ekranlarda yer alan Agik-
lik gelenegiyle ilgili programlari su sekilde belirtmistir.

Tarkiyem | Ali Cengiz Turkiilerle Anadolu | Pazartesi |20.30
Can Erzincan | Erol Sahiner Agiklar Séleni Sali 20.00
Tirkmeneli | Pasa Susanoglu Agiklarin Sazindan Pazartesi  |18.00
Cay Taner Oztiirkoglu Anadolu Ozanlar1 Pazar 21.00
Seymen Taner Oztiirkoglu Anadolu Ozanlar1 Pazartesi  |20.00
Kocaeli Zeki Erdali - Seyda Erdali | Bu Topragin Tiirkiileri | Carsamba |20.00
Kon Zeki Erdali - Seyda Erdali | Bu Topragin Tirkiileri |Sali 15.00
Kardelen Ozan Baki Cetin- Kamil |Dilden Dile Anadolu |Sali 21.00
Caligkan
Kardelen Thsan Yavuzer Divandan Dokiilenler |Carsamba |20.00
Rahim Saglam
Kardelen Erol Sahiner Divandan Dékiilenler | Sali 21.30
Kocaeli Erol Ergani Hasret Pinar1 Carsamba |20.00
Can Erzincan |Beyzade Aslan Dilden Dile Anadolu | Cumartesi |20.00
Ekin Ahmet Poyrazoglu Agiklar Aksam1
TRT-Miizik | Ahmet Poyrazoglu Ozanlar Harmani Cuma 20.00
Ekin Ahmet Poyrazoglu Poyraz Yeli Cuma 22.00
Kackar Agik Kevseri- Agiklarin Sesi Pazar 18.00
Erol Coskunoglu
Sinir Asik Kevseri- Agiklarin Sesi Cargamba | 19.00
Erol Coskunoglu
Kagkar Erol Coskunoglu Agiklar Pazar 22.00
Kanal A/ Ses/ Cay | Kul Nuri Goniil Kervani - -
Kon Kul Nuri Goniil Meclisi Sali 16.00
TRT-Avaz Kul Nuri Asiklarin Avazi Cuma 22.00

Gelenegin korunmasinda etkili olan koruma yontemlerinden birisi de
okul dis1 egitimlerin yaninda okul i¢inde kiiltiirel mirasla alakal: bilgi ver-
mektir. “Ortaokul Tiirkge Ders Kitaplarinda Tiirk Halk Kiiltiirii Unsurlar
Uzerine Bir Degerlendirme” (Bircan, 2017) adindaki tezde incelenen ortaokul
kitaplarinda gegen iki Agik Veysel siiri, ‘Baglamaciya’ adiyla gegen metinde
verilirken, Dertli, Ruhsat, Emrah, Gevheri, Seyrani, Simmani, Omer, Kerem,
Karacaoglan, Dadaloglu, Kuloglu, Muslu, Ata, Asik gibi gesitli asiklara da yer
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verilmistir. Bu durum Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin koruma yontemle-
rinden okul icinde gerceklestirilen bilgilendirmelere 6rnek teskil etmektedir.

Giiniimiizde tez ¢alismalar1 haricinde, akademik anlamda asiklik gele-
negi iizerine ¢aligmalar yapilmaktadir. Bu ¢aligmalar giiniimiizde Saim Sa-
kaoglu, Umay, Giinay, Ali Yakici, Bayram Durbilmez, Ismail Gérkem, Erhan
Capraz, Siileyman Fidan, Metin Ozarslan, Mete Tasliova, Dilaver Diizgiin,
Dogan Kaya ve diger akademisyenler tarafindan gergeklestirilmektedir. Bu
caligmalar bir 4s1g1n hayat, sanati ve eserlerini ele alabildigi gibi asiklik ge-
lenegini biitiin olarak ele alan ve degerlendiren ¢alismalar da olabilmektedir.

Asgiklik geleneginin yapr itibariyla sozlii olmasi ve usta ¢irak iligkisiyle
gelecek kugsaklara aktarilmasi, uygulama noktasinda en etkili yontemlerden
birisi olan dilden dile aktarimi zorunlu kilmistir. Dilden dile aktarim yapan
asiklarin goriintirligiintin artmasi, teknik, sosyal sartlarin olgunlagmasiyla
birlikte belgeleme ve sonrasinda okul i¢i koruma yaklagimlar: gelismistir. il
ozelinde sinirlanan gesitli sivil toplum kurulusglari, medya sektoriiniin dev-
let eliyle asiklik geleneginin yasayabilirligini saglamak adina ge¢miste ve gii-
niimiizde yaptig1 caligmalar 6nem arz etmektedir. Bu konuda UNESCO’nun
2010 yilinda Seref Tasliova, Veli Aykut, Mehmet Acet ve Ismail Nar'in agik-
lik gelenegi temsilcisi olarak Yasayan Insan Hazinesi secilmesi, degerbilirligi
saglama, geleneksel bilgi teknigini, geleneksel bilgi bellegini korumanin ya-
ninda, asiklarin kayda deger bir sanatin, temsilcileri olmasi konusunda dev-
let onay1yla verildigi 6nemli bir gelismedir. Téim bunlarin yaninda asiklarin
korunmasi adina alinan mali 6nlemler sik¢a sorgulanan konular arasindadir.

Ersoy (4) bu konuda, yapay mekanli icra ortamlari ve gelenegin devamini
saglayacak sozlii kiiltiir Girlinlerinin dogal mekanlarinda korunup miizelen-
mesi konusunda asiklik geleneginden bahseder. Erzurum, Kars ve Kayse-
ri'de yasayan asiklik gelenegi geleneksel icra mekani olarak 4sik kahvehane-
lerinde yasatildigini ve bu kahvehanelerin kapanmaya yiiz tuttugunu bildirir.
Bu mekanlarin dogal bir miize olarak algilanabilecegini ve s6z konusu bu
mekanlarin ve icracilarin her konuda desteklenmis olurlarsa buralarin dogal
miize olarak yasatilabilecegini, maksat buray: tanitmak ve kiiltiirel bir gos-
terge olarak sunmaksa, yetkili merciler bu mekanlar: dogal miize formunda
sunup, hatta gelen ziyaretgileri dogal icra baglamina katabileceklerini ifade
eder. Ersoy’un onerileri asiklik geleneginin canlilik kazanmasi noktasinda
6nem arz eder. Nitekim bu sayede icra mekénlar1 da islevleri ile birlikte de-
ger kazanmis ve icracilarla birlikte anilir olacaktir. Bu durum da siirdiirii-
lebilir kalkinma baglaminda yerli ve yabanci turist agirlamada iilkeye katki
saglayacaktir. Bu konuya UNESCO metninde de deginilmektedir.
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Kiiltiirler insanligin kalkinma ihtiyaclarina adapte olmakta ve cevap ver-
mektedirler. Insan odakli toplumlarda, kiiltiirel miras mutlaka saygi goriir.
Somut olmayan kiiltiirel miras insan duygularinin biitiin ifadelerini igerir,
insanoglunun sira dist yaraticiligini canli bigimde yansitir ve kiiltiirel gesit-
liligi somut olarak barindirir. Insanlar aras1 iliskiler kurmak, kiilttirel de-
¢gis tokuslar: ve karsilikli anlayisi tegvik etmek i¢in kaginilmazdir. Somut
olmayan kiiltiirel miras bu nedenle insanligin siirdiiriilebilir kalkinmasi-
nin temelidir (UNESCO 41).

Agiklik geleneginin icrasi dogrudan insan {izerinden gergeklestiginden
UNESCO metninde yer alan insan duygularimin biitiin ifadelerini icerir kismi
ile dogrudan iliskilendirilebilir. Asik sanatini icra ederken de ezber ifadeler-
den kullanmayacagindan icraci siirekli yaratici olmak durumundadir. Duy-
gularin saz ve soz ile ifadesi insanlar arasi iligkilerde karsilikli anlayisin tesis
edilmesi anlaminda 6nemlidir. Bu gelenegin komsu devletlerde ve Tiirk cog-
rafyasinda icra edildigi goz oniinde bulunduruldugunda yumusak gii¢ an-
laminda, ayni kiiltiir 6gesine sahip olmak anlaminda birlik beraberlik duy-
gusu uyandirdig: s6ylenebilir.

Agiklik geleneginin korunmasinda ve canlilik kazanmasinda énemli olan
bir diger koruma y6ntemi de somut olmayan kiiltiirel mirasin farkli yonleri-
nin canlilik kazandirilmasidir. Bu baglamda Yaratic1 Cesitliligimiz adli ra-
por 6nemlidir.

1996’da yayinlanan Yaratici Cesitliligimiz Raporu “Kalkinma Igin Kiiltii-
rel Miras” bolimiine Amadou Hampate Ba'nin “Afrika’da bir adam 6ldi-
giinde, bir kiitiiphane kaybolur” soziiyle baslamistir. Bu béliimde su ifade-
lere yer verilmistir:

Kalkinma miras koruma i¢in yeni giigliikler sunmaktadur. ... Kavramla-
rin yeniden degerlendirilmesine, mirasimizi tanimlayacak ve yorumlaya-
cak daha iyi yontemlere ihtiya¢ vardir. Yaraticilarina yon veren degerlerin
ve esin kaynaklarinin anlagilmasi sarttir; bunlar olmadan obje baglamin-
dan koparilmis olur ve ona uygun anlami verilemez. Somut olan ancak so-
mut olmayan iizerinden yorumlanabilir (World Commission on Environ-
ment and Development) (Alpaslan 38).

Asiklik geleneginde her agigin icrasinin farkli bir performans oldugu
diisiiniildiigiinde Amadou Hampate Ba’nin sozii bir kat daha deger kazanur.
Bu nedenle gelenek tasiyicisi asiklarin kiitiiphanesi kaybolmadan belgeleme
yoluyla korunmas: gerekmektedir. Gelenege etki eden esin kaynaklarinin
daha iyi taninmasi yoniinde de atilacak adimlar ise baglamdan koparmay1
engelleyecektir.
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Sonug olarak Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Temsili Listesine 2009 y1-
linda kaydolan agiklik geleneginin korunmasina yonelik iilkemizde genel bir
politikanin benimsendigi -ana akim ve yan medyada yapilan program ve
projeler dikkate alindiginda- sdylenebilir. Agiklik gelenegini koruma adina il
bazinda icra mekéni olarak degerlendirilen dernekler, yetkili kurumlar ola-
rak gelenege hizmet etmistir. Burada yapilan icralar da gelenegin 6zendiril-
mesi adina 6nemli faaliyetler olarak adlandirilabilir Ortaokul kitaplarinda
yer alan asiklarla ilgili metinler gelenegin bilinmesi adina Milli Egitim Ba-
kanliginin attig1 6nemli bir adimdir. Miizigin giinimiizdeki ¢esitliligi ve
miizige yonelen ragbet goz 6nitinde bulunduruldugunda Tirk kiltiirtiniin
triini olan bu gelenek, baglamindan koparilmadan genis kitlelere tanitila-
bilir. Bu durum i¢in de farkindalik artici1 faaliyetlere ve bu faaliyetleri yiiri-
tecek her yastan insana ihtiyag vardir.
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ASIK SANATI SEMPOZYUMU
2021 Haci Bektas-i1 Veli Yili
Bildiriler Kitabi

Editor: Fatih Sayhan

Gelenegdi ve onun essiz zenginligini kendine 6zgl duyus, deyis ve icra ile siir,
hikaye, destan, mizik gibi sanatin bircok dalinda bulusturarak nesilden nesile
aktaran asik sanati, sadece Anadolu’'nun kokli kiiltlirel mirasini yansitmakla
kalmaz, ayni zamanda Turk insaninin ayak bastigi tim cografyalara hayata
bakis bicimini ve cok yonlu estetik tasimasi islevini de yiklenir. Bu baglamda
asik sanati en zengin hazinemiz olan sozli Griinleri ginimiz duyarligiyla
anlamak, yorumlamak ve donistiirmek icin hala verimli bir kaynak olarak
varligini devam ettirmektedir. Bu verimli kaynak, asik sanatinin 6zi olan in-
san sevgisi, hosgoru ve baris gibi degerleri yicelten ve gelecek nesillere salik
veren Haci Bektas-1 Veli'nin disiincelerinde bitlinleserek yereli de asip ev-
rensele uzanmistir.

UNESCO tarafindan 2021 yilinin Haci Bektas-1 Veli Yili olarak ilan edilmesi,
asik sanatinin gecmisten gelecege, gelenekten evrensel degerlere ulasma ara-
yisinda olan bitiin nesillere kimlik kazandiran kurucu etkisini, verdigi ilhami
ve en onemlisi yasayan mirasini bir kez daha hatirlatmakta, bu ugurda yapi-
lacak calismalarda bitin bir insanliga sorumluluk vermektedir.

Iste bu cercevede, insanlija da sdyleyecek cok sozii bulunan Tiirk sozlii kiil-
tirtiniin siirdirilebilirligine katkida bulunmak lizere Kapadokya Universitesi
tarafindan, T.C. Sanayi ve Teknoloji Bakanligi ve Ahiler Kalkinma Ajansi’'nin
destekleriyle 29-31 Temmuz 2021 tarihlerinde “Asik Sanati Sempozyumu di-
zenlenmistir. Sempozyumda &sik sanati, “Asiklik Gelenegl , “Yasayan Asik
Sanatl”, "Aslklarm Sazindan Haci Bektas-1 Veli” ve “Gelecek Kusaklara Akta-
rim” oturumlarinda cok yonli bir bakis acisiyla degerlendirilmistir.

Kalkinma Ajansi

) T.C. SANAYI VE
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2. KAPADOKYA

UNIVERSITESI
Nevsehir Yerleskeleri:
Mustafapasa - Uchisar - Urgiip
Tel: 0384 353 5009 (pbx) Faks: 0384 353 5125
istanbul Yerleskesi:
Sabiha Gokcen Uluslararasi Havalimani
91 786054 448203

Tel: 0216 588 0010 (pbx) Faks: 0216 588 0012
info@kapadokya.edu.tr
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