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TEZCAN, Nuran (2020). “Sebeb-i Telifte Poetika: Kutsal Yolculuk Egzotik Uzaklik”,
Mazmundan Poetikaya, IKSAD, ss. 102-113

SEBEB-i TELIFTE POETIKA: KUTSAL YOLCULUK EGZOTIiK UZAKLIK

Nuran TEZCANe

Divan edebiyatinda sairin “siir” tizerine diistinceleri poetika icin ana
diistinceler olmakla birlikte tek 6lciit olarak alinmasi smirlayici olur. Ote yandan her
sairin, “siir” ya da “s6z”{in degeri tizerine olan dusiincelerinin ortak oldugu da bir
gercektir. Bu baglamda ancak genelgecer bir poetikadan s6z edilebilir.

Sebeb-i telifler ise bize 6zgtil poetikay1 ortaya cikarmamizda onemli ipuclar
verir. Bu akimdan bir 14. yy. (1398) mesnevisi olan Muhammed’in (/ Mehmed) Iskname
adiyla bilinen Ferruh u Hiimd mesnevisinin sebeb-i telifini ele almak istiyorum. Burada
Muhammed’in mesneviyi yazma gerekgesi olarak kurguladig1 hikdye, bu hikayeden
¢ikan mesnevi yazma amact ve iddiasi, sanat eserini bir klise olarak “gelin”e
benzetmesi, okuyanlardan gelecek elestirilere karsi tasidigi kaygilar, elestiriler
karsisinda eserini savunusu, hatta elestirenleri elestirmesi, siirin/edebiyatin “insanmn
diistin egitimi” baglamindaki islevi tizerine irdelemeleri, sanat¢inin “kusur” kaygilari
ve diger sanatcilar karsisinda alcakgoniilliiliigii ya da ozgiiven duygusu ile kendini
savunusu, eser Uretmenin ritieli olan padisaha sunma ve sunarken sairlerin “eser
yazmas1’nin bir sultan icin ne anlama geldigi {izerine bilinclendirmesi, eseri padisaha
iletecek olan veziri de “soziin degeri” ve “islevi” baglaminda ayni sekilde
bilinglendirmesi ve biitiin bunlara ek olarak eserinin sonunda tekrar “hatime” ile
eserindeki basarisim1 ozgiivenle degerlendirmesi gibi boltimler, poetikanin ortaya
konmasmnda goz oniinde bulundurulmasi gerekir. Bir mesnevide sairin sesini
dogrudan duydugumuz bu boliimleri bir biitiin olarak ele aldigimiz zaman poetikay1
yani “siir sanatinin sair icin ne anlama geldigi” ve “nasil bir islevi oldugu”nu somut
olarak gorebiliriz. Muhammed’in Ferruh u Hiimd’sinda bu bolumler, hitime haric,
yaklasik 500 beyittir. Hatta bunlara sebeb-i telif 6ncesinde yer alan ve sairin “dtinya”y1
“hayat”1 kavrama baglaminda “geciciligi” irdeledigi Bi-vefa diinyentin ef ali ve fasid isden
pesiminlik  (310-344) bolimii eklendiginde sayr daha da artar. Dolayisiyla
Muhammed’in yalniz bir iskndme yani ask hikadyesi yazmanin ttesinde iddial1 bir eser
yazdigmnin, bir anlamda toplumsal islevi olan bir is yaptigimin bilincinde ve iddiasinda
oldugu goraldr.

* Prof. Dr., Kapadokya Universitesi, nurantezcan@gmail.com



POETIKA DiVANI

Burada biitiin bu boliimleri ele almak bir yazi kapsamini asacag1 icin tiim
boltimlerin merkezi olan “Kitib diiziildiginiin sebebi ve ululardan dzr dilemek” bolimiine
odaklanilacaktir (345-553); yani sairin yazma gerekcesi olan kurmaca {iizerinden
“neden ve nasil” bir mesnevi tiretme amaci tasidig1 ele alinacaktir.

Anadolu’da 14. yiizyllda olusmaya baslayan adab konseptindeki Tiirk
edebiyatinin en onemli eserlerinden olan bu sehzade ask mesnevisi (/iskname),
yaklasik 9 bin beyitlik bir mesnevi olup Tiirkcenin bir edebiyat dili olarak Anadolu’da
yiikselisini temsil eden en muhtesem metindir.2

Sebeb-i telif mesnevi tesrifatinin her ne kadar klise bir boltiimii gibi goriinse de
metinde durdugu yer olarak yani hemen asil metinden “4gaz-1 dasitan”dan once
olmasi dolayisiyla “hikdyeye baslamadan tnce sairin okuyucuya bir sdyleyecegi var”
duygu ve diistincesini vermektedir.

Sairin eser tretirken “iddiali oldugu” ti¢ toplumsal kesim yani ti¢ cephe vardir:
1. en yiiksek deger bicme noktas1 olan padisah ve bunda araci olacak olan vezir yani
devlet kademesi.

2. okuyanlar/okuyacak olanlar: Bunlar iki guruptur: 1. Sanattan anlayanlar yani
sairler 2. Dinleyenler/dinleyiciler yani halk. Bu ti¢ cevre sairin iddiali olmasmi
gerektiren hedef kitledir.

Dolayisiyla bir “ask hikayesi” olan eser 1. padisaha layik olmas: yani padisahmn
devletinin ve toplumunun diizeyini gosteren, kalitesini temsil eden bir eser olmasi; 2.
Okuyucunun yani sanattan anlayanlarin deger bi¢gmesi, 3. Dinleyenlerin yani halkin
yararlanmasi, halk icin egitici olmasi, halka “diistince” o6gretmesi. Bu baglamda
s0z/siir’i su eksene oturtabiliriz:

Soz = estetik soz/siir = diistince = maddi deger (padisah katinda)

Iste sebeb-i telif, bu eksende sairi eser yazmaya yonelten gerekgesini ve sanat
anlayisini ortaya koymadaki olciit ve kaygilarimi dile getirir ve bu olciit ve kaygilar
onun siire/sdze/ sanata bakis acisini, sanat anlayisini ortaya koyar. Dolayisiyla sebeb-i
telif “muhtasar” ancak islevi biiytik bir boltimdiir.

Muhammed, 310-344. beyitlerde diinyanin, hayatin ne oldugu tizerine yaptig:
irdelemelerden sonra sebeb-i telifine baglarken “diinyanin geciciligi”nden artik emindir.
Ve okuyucusunu 6nce diinyanin gegiciligi konusunda bilinclendirir: Gey eblehdiir, bu
dehre inanan! (354). Baslangicta diinye benimdir diyen, sonunda hiikmettigi topraktan kendi

1{lk kez 1965 yilinda Sedit Yiiksel tarafindan Mehmed Isk-Name (Inceleme-Metin) adiyla yaymnlanmis olan
bu mesnevi 1990’1 yillarin basindan itibaren Sedit Yiiksel'in izniyle Semih Tezcan tarafindan yeniden
calisilmis, pek ¢cok diizeltme, yazmadaki eksik beyit ve bolim eklemeleriyle, Eski Anadolu Tiirkgesinin
eskicil kelimeleri igin 6zgiin etimolojik agiklamalarla yeni bir metin olarak ortaya konmustur. Semih
Tezcan, vefatindan kisa bir siire nce de Ismail Hakki Aksoyak ile tiim metni yeniden gozden gecirmistir.
Vefat1 dolayisiyla yayimlanamamis olan bu calismanin redaksiyonu tarafimdan yapilarak baski asamasima
getirilmistir. Yakinda yayinlanacaktir: Muhammed Ferruh u Hiimd (Ferruhnime) Semih Tezcan - I.Hakk1
Aksoyak. Semih Tezcan, yazmaya dayanarak ve Yiiksel metni ile karsilastirarak yaptig1 beyit eklemelerini
ve varak numaralarindaki diizeltmeleri Sedit Yiiksel'in yaymindaki sayilar ile paralel olacak sekilde
diizenlemistir. Burada Semih Tezcan-I.Hakk: Aksoyak yayin olan yeni metin kullanilmustir, dolayisiyla
beyit numaralar1 6nceki yayinla ayrudir.

2 Gerek anlattmi ve gerekse kurmacasi agisindan 6zgiin olan bu metnin iskname yapisi tizerine

calismaktayim.
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boyunca yer aldi. (360) Oyleyse “nedir bu kavga” diye sorar (367). Diinyanin tiim gegici
gercekligine ragmen “istek/dilek” tutkusu da bir gergektir (368). Insami yasama
duygusunda diri tutan “dilek” ile “gecicilik” gercekligi karsisinda bunalan sair
“kalicilik”1mn pesine diiser, Kabe'yi gormek arzusuyla yolculuga ¢ikar (369-373). Misir’a
ulasir. Orada bir arkadasla tanisir. O arkadas da onu diinyanin geciciligine,
“mecburen diinyay1 yasamak gerektigine” uyarir (375) ve gezip dolasmay1 onerir.
Misir yani Kahire cennet gibi giizeldir, birlikte Ahrdma (piramitlere) gidip dolasirlar,
acayip yapilar gortirler (386-396). Dontip sehre gelince, icine tekrar gurbet garipligi
coker. Ici sikinti doludur. Cikip sokaklar1 dolasmaya baslar ve yolda bir araya
toplanmis Araplar1 gortir. Bir Dellal bir ndme bagiriyor, bir Arap onu almak istiyor.
Dellal, ona “bu Acemce sagma sapan, karisik anlasilmaz sozlerdir” diyor. Muhammed,
bunu duyunca merak eder ve hemen parasimi verip alir (397-403).

Burada 6nce diinyanin ne oldugunu sorgulayan, ama ¢6zemeyen bir sanat¢inin,
“kalic1 bir yaraticilik arayan sanatgit bunalimi”ni ve “s6z”i kutsal yolculukta arayan
sairi/sanatciyr buluyoruz. Sair, “kalic1 s6z”t kutsal yolculukla 6zdeslestiriyor. Ve
satin aldig1 eseri soyle tasvir ediyor:

1. Eski ve yipranmuis bir eser, fakat hi¢ kimsenin duymadig bir “hikaye”!
404  Kitab: eski likin yéni kissa / Ki hi¢ bir hatira olmadi hisse

Burada “6zgtinliik” arayis1 ve hi¢ kimsenin duymadig1 bir “hikaye yaratma”
iddias1 goriiliyor. Ozgiinlik ve vyenilik: Eski ve duyulmadik bir hikayenin
kesfedilmesi ve yeniden yazilmasi, yeniden tiretilip insanlarin faydasina ulastirilmasi.

2. Eserin basi sonu eksik
405  Gediip dibacesi kalmis hikayet / Diizen hem sazece kalmis rivayet

“Bast sonu eksik” hikdyeyi biitiinctil bir hikdyeye doniistiirme, tam bir
kompozisyon yaratma iddias.
3. Ustelik Tatar dilinde ya Kirim halki ya Hitay - Cin halki yazmus.

405  Tatar dilince algayidi bolgay / Ya Kirim halkr yazd: yaho Hitay

Hikayenin dilinin Tatarca oldugunu sdyleyen sair, tam olarak Kirim halkinin
mi, Hitay/Cin halkinin m1 yazdigini bilemiyor? Ancak anlasilmasi zor bir dilde ve ona
gore Kirim ya da Cin halk: icinde yazilmus bir hikdye.? Dolayistyla dil ve hikdye olarak
“uzak” bir topluma ait hikaye.

Burada sairin 6zgtinltigii “egzotik” bir uzaklikta buldugunu gortiyoruz.

Sairin bu “zor ve anlasilmaz” dili okudugunu/bildigini anliyoruz. Ve o
“herkesin okuyup anlayamayaca@1 egzotik bir eseri” anlasilir hale getirip insanlara
sunma amacinda.

4. Hikaye “basit bir ifade” ile yani “sanatsiz” yazilmus.

3 alg¢ayidr bolgay dili Sedit Yiiksel'in yayminda Kipgakca olarak kabul edilmistir. Tezcan yayminda ise
Harezm Tiirkgesi, Dogu Tiirkgesi, Misir Kipcakgasi olarak nitelendirilmektedir.

~=
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Sairin tstiinliik iddiasinin bir olgiitii de “eserin estetik ifade ile yazilmas1”
gerektigi vurgusudur. Nitekim Tatar dilindeki bu eser Arap dellal tarafindan “Acemce
anlasilmaz sagma sapan bir eser” olarak nitelendiriliyor.

402 Dédi dellal eya sahib-kifayet / Fisarat-1 ‘Acemdiir bu rivayet

Burada Acemce fisarat “sagma sapan, karisik, anlasilmaz bir hikaye”yi Ttrki
dilde soyleme, donemin Acemler karsisinda Tiirkce ile “listiin eser” yazma
iddiasindan soyutlanamaz.

6. Fakat her sozti 6zgilin; degisik, dikkat cekici, bilinenlerden farkli “fikirler”
var, bos laf degil, diistince ve ibret iceren sozler var:

407  ‘Ibaretsiiz hikayet eylemisler / Nihayetsiiz bidayet eylemisler

Eserde “diistince” 6nemli! Degisik fikir, yeni soz ve yeni diistince, ibret verecek
sozler onemli: Burada sanat¢min aforizma arayismi buluyoruz. Insani diistinmeye,
yeniden diistinmeye, yeni fikirler edinmeye yonelten eser olmasi gerekir.

Okuyanlarin diistince dgrenecegi eserlere ihtiyac1 var ve edebiyatin insanin
dustinme giictini gelistirmedeki islevini gortiyoruz. Edebiyat yoluyla diistince
turetmek ve Ogrenmek onemli: diistince bir deger! Siirin, stz sanatmin “diistince
tretmesi”, “insanlar1 dustindiirtmesi” gerekir. Soziin/siirin, egitsel boyutu, egitsel
islevi. Sairin islevi, toplumu dustincesizlikten kurtarma, toplumu “ibret”ler tizerinden
diistinmeye yoneltme hizmeti. S6ztin / siirin goriinmeyen giicii ve sairin toplumsal
yeri. Sair diistinceyi kesfedecek ve siir/soz ile insanlara aktaracak!

7. Hikayenin “basit” bir anlatimla yazildigimi tekrar vurgular: Diistincenin
“estetik” bir ifade ile soylenmesi gerekir.

408  Sana ‘at gerci kim yogidi hergiz / Veli her lafzuypd bikr bir kiz

Yani diistincenin dogrudan aktarilmasi olmayip estetik ifadeye yerlestirilmesi
gerekir: Bu bir yandan hosa giderek diistincenin aktarmminin etkili olmasi, cekici
olmasi, ote yandan estetigin icindeki “diistince”nin farkma varilmasini hedefler.
Dolayisiyla sanatin giicii estetik ile diistincenin imtizacinda yatmaktadir. Sairin islevi
sanatli soyleyisle dinleyenleri diisinmeye yoneltmesi, dinleyenin de s6z
sanatinin/estetigin icindeki distinceyi kesfetmesi gerekir. Ozetle soz/siir/eserde
insan1 yeni diistinmelere gotiiren, insana yeni bakis agilar1 kazandiran bir boyut olmasi
gerekir.

Soz yani siir ve siirle soylenmis hikdye diisiinmenin, diistinme giictiniin 6lgtitii
olarak karsimiza cikiyor! Insani diisiindiirtmeyi, insana diistince &gretmeyi ise dar
anlamda beyitteki estetigin icindeki diistinceyi anlama, genis anlamda ise hikayedeki
olaylardan ve insan iligkilerinden “ibret” yoluyla ders ¢cikarma olarak yorumlayabiliriz.

Burada sair “beyit”teki estetikten “hikdye”deki estetige gecer. Dolayisiyla
hikayenin kurmaca boyutu isin icine girer: Basit hikayeyi olaylarla genisleterek insani
olaylardan “hayat dersi” alacag1 sonuclar ¢ikarmaya yoneltmek.

Iste Muhammed bu iddia ile Misir’da karsisina ciktigini soyledigi eseri “nazm
etme”ye karar verir:

( ]
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412 Ne kim bildiim* kilam arza ser-a-ser / Hayatuma yazarsa ¢arh defter
413 Gonitil megsatasina farz kildum / Gelinciigin kelamuy arz kildum
414  Kim usbu nev- ‘ariisa sen yéni ton / Gerekdiir bigesin gayetde mevziin

“Harap bir koskti mamur hale getirme” (410) isi olarak goren sair, “Hayatim
boyunca ne kadar “bilgi”, yani “dtistince birikimi ve anlatim giicti elde ettimse onu
burada gostereyim” diyor. Bunu bir klise ile 6rneklendiriyor: Gelin siisleme. Eser
ortaya koymadaki yaraticilik “gelin stisleme” ile 6zdeslestirilirken, baska bir hikayeyi
kendine 6zgiilestirmenin de bir ol¢titii olarak karsimiza ¢ikiyor.

goniil: gelin stisleyici, sair gonliine emir veriyor, o da gelin sozlerini yaratiyor. Nev
ariisa yeni ton giydiriyor: manalardan gelinlik, giizel hayallerden pelerin, cinaslarla
kaftan, secilerle stislii tac yapip parcalarla donanmis olarak meydana getiriyor ve “ehl-i
basiret”in yani sanattan anlayanlarin deger bicmesine sunuyor:

417  Getiir meydana ta ehl-i basiret / Goreler kilalar lutfila himmet .

Gelin gorsel olarak gekici, herkesin sahip olmak istedigi dikkat odag1 ve ayni
zamanda dogurgan yaratict “yeni enerji”! Ancak “gelini stisleyip ortaya ¢ikarmak”
iddial1 bir is ve sair “gelin” yani eseri ortaya ¢ikinca nelerle karsilasacagmi biliyor.
Eserin hitap edecegi kitle soz konusu oldugunda sairin yeni kaygilarmi goriiyoruz,
burada da eser yaratmada eserin igerigine ve kurgusuna iliskin olciitlerin yani sira
hedef kitleden kaynaklanan etkenler ve kriteler s6z konusu oluyor ve eser ortaya
koymanin baska bir dinamigi olarak karsimiza ¢ikiyor:

a. Gelini oncelikle edebiyattan anlayanlar yani ehl-i irfain degerlendirmelidir. Sair,
bunu bir eser icin ¢cok énemli bir 6lciit olarak gortiyor. Ciinkii cok giizel bir eser
kiy1 kosede gizli kalmistir, ama ehl-i irfan onun degerini kesfedip meshur eder.

418 Kerem édiip kacan kim okiyalar / Yavuzlarin eyiilerden sayalar

Ancak eseri degerlendirecek olanlar1 da bilinglendirmek gerektigini diistintiyor
ve uyarida bulunuyor:

Giizel vardiwr, giizelligi bir nice, fakat onu elestiriye tutarlar, buna karsilik
cirkine goniil verirler. Bu aynen suna benzer zenginin ¢ok paras: vardir, ama ilim ve
irfan1 yoktur. Ilmi, irfani, ahlaki ¢cok olanin da mali yani maddi giicti yoktur. Cahil
olan, yani akli bilgi ve ilim ile dolu olmayan, ilmi birakip mala kosar. Bunlar gercegi
goren insanlar degildir, taklitcidir. Ben s6zden anlayan insanin asigryim, ama her sozii
ayiplayan da ayip eder (419-433).

b. Okuyucu kitlesi onemlidir: 434 Tabayi - muhtelifdiir bellii bayik / Kimi esriik gibi
kimisi ayik diyen saire gore 3 tip okuyucu vardir:

1. esrik, yani bilingsiz olanlar

2. ayik yani bilingli olanlar, eser {iretmenin ne oldugunu bilenler, emek ve
birikimin bilincinde olanlar.

~=
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Toplumsal gergekte su agik, kimileri bir koseye cekilir, kimileri ortaya dokiuilip
samata eder. Kimisi tatli der, kimisi aci; boyle bilingsiz bir ortamda hangi
degerlendirmenin dogru oldugu da anlasilmaz, ¢tinkii bazilar1 vardir, ne duysa aferin
der, bazilar1 vardir tathya, act der (434-437). Oysa her sozde deger arayan, hata
aramaz! (438-439). Amag sozde deger aramak olmalidir; ¢linkii her sozde bir “anlam”
vardir:

440 Démez kimse sozinde kim hata var / Ki her bir sézde biliir bir ‘ata var

3. Bir de yaradilis1 ¢girkin olanlar vardir ki bunlarin ici kiskan¢lik doludur ve
dedikoducudurlar. Bunlar, ne s6z soylesen ytiztinti burustururlar. Onlarin iginde
seytan vardir, seytan kilavuzdur. Irfan yoktur, ariflenirler, hasistirler, zerrece ihsanlar1
yoktur. Isittigi giizel soze iyi dese, sanki makamindan eksilir (441-444).

444 Isitdiigi sozi dése eyiidiir / ‘Aceb mansiblarina ne kayudur

Oysa sanatginin “emegi”ni gormek gerektir: Sanatg1 geceler boyu mehtapla
birlikte sabaha kadar uyumadan, biitiin aczine ragmen icinde bir¢ok unsurun ve
sentezin bulundugu bir eser ortaya koyar. Sanat¢inin emegi burada yatmaktadir ve bu
emegi gormek lazim (445-447).

Muhammed bilingli bir sairdir, eseri icin “hi¢ kusuru yoktur, demesinler”
diyecek denli bilinglidir:

448  Goriip am démeye kim bu tedbir / Latifdiir kilmadilar bunda taksir

Bu eseri uzun uzun distinstinler, kisa nazarla bakmasinlar; yani hem “dar
bakishi” olarak hem de “tisttin korti” degerlendirmesinler, der:
449 Uzun endise kila bu eterden / Ki hali olmaya kisa nazardan
450  Hiiner koya vii ‘aybi gozleye ol / Déye ‘aybi hiinerler gizleye ol
451  Gisi 6z ‘aybim gormek revadur / Damilar ‘aybim démek hatadur

Eserinin objektif bir sekilde degerlendirmelerini ister; kusurlarini ve basarilarini
gorstinler, varsa “kusuru” onu da “gtizellikleri”yle ortstinler. Ona gore insan zaten
ayiplarla/kusurlarla doludur, herkesin ayib1 vardir; baskasinin ayibmin pesine
diismek, tek olciit olamaz! “Biitiin ytizler ayna gibidir, bakan kendini goriir; egri
bakarsa egri gortir, dogru bakarsa dogru goriir.”(453-465). Tanr1 bile faziletinden
kusurlar orter:

457  Kamumuz tolu ‘aybuz likin éy yar / Kilur fazlindan am setr Settar

Elestirenleri iyi niyetli olmaya davet ederek “Insanin miikemmelligi
yaradilista”dir, yani “yaradilmislik”tir der. “Herkes aymi sekilde yaradilmistir ve
insanlar yaradilmis olmalar1 agisindan esittir” diyerek insanlar arasmdaki esitligi
“yaradilmishikla” 6zdeslestirir ve “miikemmellik buradadir” der. Insanlar ancak
“htiner”leri bakimindan farklidir diyerek kendisini elestirecek olanlara uyaric1 ve
bilin¢lendirici bir giris yapar ve boylece kendisini de gelecek olan elestirilere karsi
hazirlar:
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459  Hakikatde kemal-i ademi-zaz / Kamu bir aferinisdiir éy tistaz
460 Tefaviit var durur likin hiinerde / Ki bir diirlii hiiner olur her erde

Bundan sonra insanlar arasinda ancak “htiner” acisindan fark oldugunu, bunun
da dogal oldugunu dogadan orneklerle somutlar. Sair burada bir yandan “htiner”in
nasil bir emek oldugunu, kafayla yani diistince yoluyla tiireten insanin igsel
diigtimlerini somutlamaya calisarak elestirenleri/elestirecek olanlar: bilinglendirir, bir
yandan da “bu smirh birka¢ beyitle biitiin soylediklerimden amacimin fazilet
gostermek degil, “goniil agmaga” (/insanlar1 hikdye ve giizel anlatim yoluyla
diistindurtip aydinlatmak) vesile oldugunu soyler:

469  Degiildiir ya ‘ni izhar-1 fazilet / Belt agmaga hatirdur vesilet

Elbette “insanin kendi ayibini gormesi iyidir” diyerek ozelestiri de yapar. Ve
sanatc1 icin bagkalar1 tarafindan “ayib”min sdylenmesinin kaygismi geker; “kusurun
kacinilmaz oldugu”nu daha bastan kabul ederek kendisini gelecek elestirilere hazirlar.

Ayrica  “kisinin  kendi ayibmi  bilmesi bir marifettir, kusurunu
bilmeyen/6zelestiri yapmayan gayet de kabadir (hardur) diyerek sanatginin “bilingli
olmas1” gerektigine uyarida bulunur (474). Kisinin kusurunu bilmesi erdemdir,
bilmemesi de buiytik bir “kabalik”tir diyen sair alcakgontilliiliikle bilingli bir itirafta
bulunur:

473 Kusurum biltirem sucuma ka’il / Veli sevdadur olmaz hi¢ za’il

Ancak “Ben kusurumu biliyorum, kusuruma kailim, ama ¢nlenemez bir arzu
beni bu yola itti” diyerek sanatcinin “eser yaratma” istegindeki karsi konulmaz
“tutku”yu (sevda) itiraf eder. Muhammed bu so6zleriyle adetd sanatcinin evrensel
ozelligi olan “tutku” duygusunu kendi gerceginde somutlar.

Alcakgontlliliikle “Benim oyle fazla glicim yoktu ama Misir’da buldugum
eser benim derdime uygun diistii. Ve bu eser ortaya cikt1 timidim odur ki abad olsun,
begenilip okunsun” der:

475 Egerci bende bu had kem-teridi / Veli derdiime bu soz bih-teridi
476  Ma‘a’l-kassa Musir’da oldi biinyaz / Umiziim ol durur kim ola abaz

Ustaca bir hiisn-i ta'lil ile Misir’dan seker getirmenin adet oldugunu soyleyerek
“seker degil, ama seker gibi” bir eser getirdigini vurgular:

477 Olur her nesneniiy ma ‘dinde kani / Mu ‘ayyendiir seker Misr armagani
478  Egerci zahire almamisam kand / Seker gibi getiirdiim si ‘r-i dil-bend
479  Su kim hvos-hulk ola ehl-i nazar ol / Gore bu sézleri hemciin seker ol

Her maddenin bir kaynag1 vardir, seker de Misir'a 6zgii armagandir. Gergi
goriiniis olarak yani madde olarak seker almadim ama goniil ceken/gonle hos gelen
seker gibi tath siir getirdim. iyi yaradilisly, ilim ve irfan sahibi olan kisi bu sozleri seker
gibi goriir/ gorecektir, diyen sair sanatg1 kompleksiyle “kusur” ve “elestiri”lere karsi
kaygilarmni stirdtirtir:
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484 Eger bir kej-nazar usbu kitaba / Baka mesgul ola diirlii ‘itaba
485  Cezasin Hak vére yérince aya/ Eger hayr u [e]ger serrile ana

Eserini elestirecek olanlari, kusur gosterecek olanlari tekrar uyarir:
486  Giines kim ciimle ‘alem yahtusidur / Ugiiniin lik kara bahtusidur

Giines tiim ditinyay1 aydinlatiyor, fakat baykus kara bahthidir. Bu giinesin
kusuru degil, baykusun goziintin kusurudur, diyen sair tiim o6zgtinlilk iddiasma
ragmen sonucta “diinyada sdylenmedik gtizellik yok, gortilmedik gtizellik de yok”
diyerek hicbir seyin ilk olmadigma vurgu yapar:

491 Ulular eyledi cok name tasnif / Latif ii naziik i masni * te lif
492 Cihanda olmaya séylenmediik soz / Giizel yokdur kim ani gérmedi gz

Ancak “yeni” olmak 6nemlidir, der ve “yeni”nin ne oldugunu irdeler: Ona gore
“yeni” ilk defa soylenmis olan degil, var olani yeniden soyleme, yeniden
soyleyebilmedir. Yeniden yaratma iddiasmi su 6rnekle somutlar: Biitiin “yeni”ler igin
“lezzetli” derler, ama “turfan”da yemisi “taze” yerler; yani turfanda olan ilk defa
¢ikmiyor, var olan, yeniden var oluyor, dolayisiyla “turfanda” olan1 cekici yapan
“taze” olmasidir:

493  Veli kiilli cedidin lezze dérler / Ki turfanda yémisi taze yeérler
494  Kamu yémis rutab olmazsa ne var / Ahir her yémisiin bir lezzeti var

Muhammed burada “Var olan bir seyden yeniyi tiretmek nasil bir yenidir ?”
sorusunun cevabimni “turfanda” ile somutluyor, “yeni” ve “6zgiin” olmanmn
“poetikasi’n1 ortaya koyuyor. Bilinenleri yeniden bir “taze” ile ortaya koyma da
sanat¢inin yaraticiik giliciine dayaniyor. Ve sair bu baglamda sanatta “yeni”nin
insanlar tizerindeki etkisine dikkat ceker:

495  Egerci halk eyiiye diisiicidiir / Yaramaz yéniye hem tisticidiir
496 Miikerrerden melul olur tabi‘at / Yeéwi sézlerden olur rith rahat

Gerg¢i halk “iyi”ye meraklidir, “iyi”yi tercih eder, ama gtizel olsun olmasmn
insanlarda bir yeni meraki vardir, diyen sair, insanlar tekrardan sikilir, yeni sozler
insana rahathik verir diyerek “yeni’nin pozitif etkisini vurgular. Biittin iddiali
durusuna ragmen sanatci alcakgoniilliiltigi gosterir:

498 Ve ger ni ol kadar olmad: fikriim / Ulular meclisinde ola zikriim
499  Ne haddiim vand ikdam édeydiim / Yazaydum nameyi ibram édeydiim

Aslinda benim “Ulular”mn meclisinde adim zikredilsin diye bir fikrim olmadi,
benim ne giictim var ki, buna baslayayim, gayret edip yazayim, diyen sair kendisini
“besparmak otu (liflerinden ipek benzeri dokuma yapilan bitki) ile ac1 hiyar getiren
Arap ¢ol stivarisi”“ne benzetir:

500 Benem ol bir ‘Arab badye siivari / Getiirdi halfeye act hiyar
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Boyle olmakla birlikte “Stileyman’a gekirge muhtasardir, fakat karincadan daha
hiinerlidir” (501) diyerek kendisini cesaretlendirir ve “Diinyada sasilacak olan budur
ki dogru soyleyen isinde aciz olmaz. Akilli olan baskalarmin balini, yagin gortip kendi
yogurt canagini kirip parcalamaz (502-506) diyerek kendini tekrar motive eder.

507 Ulular hazretinde usbu name / Okinsa déyeler hasila ‘ama

508  Ki lutf ediip gozetmen sehl ii taksir / Hatasim kiluy 1slah u tagyir
509  Egerci yok durur ma ‘ni vii san ‘at / Eyii hulkala édiin buna himmet
510  Ki elden geldiigince name diizmis / Giiher déyriip ipe bicaze dizmis
511  Goriirsiz zinete diirler diizerler / Velikin arada boncuk dizerler

“Eger eserinde sanat ve mana yok derseniz, iyi niyetle himmet edin, elinden
geldigince yapmis, miicevher deyip mercan dizmis, ama inci dizenleri goriirstiniiz, inci
dizerler, fakat arada boncuk da dizerler” diyen sairin en biiytik korkusu eserinin
degerinin anlasilmamas1 ve eserine yoneltilecek olan acimasiz elestirilerdir. Sair “bu
sozlerimle 6zriimii kabul edin acimasiz elestiriden uzak durun” diyerek okuyucusunu
bir kez daha “insafli elestiri”ye davet eder:

512 Bu ma ‘niden kabul eyler bu ‘6zri / Biraguy aradan kahrila gadri

Bundan sonra toplumsal piramidin en {ist noktas1 olan sultana seslenir: Kerem
sahipleri emegin ne oldugunu, dolayisiyla da degerini bilirler ve ona gore
degerlendirirler: Ey keremli, comert kisi, keremli kuluna, {ireten kuluna yardim et,
tireten kisinin elinden tut, senin de isin iyi olsun. Eninde sonunda tireten kisiyi
muradina erdir, rahmet ve bolluk sahibi tek ve giiclii olan sensin!

Keremli kisiye yani sultana (Emir Siileyman) seslenen sair tirettigi eserin
toplumsal islevini sultanin yarar1 baglaminda bilin¢lendirir: Bu eserin sahibine kerem
kil, boylelikle cennet bahgesi gibi olan diistincelerimi goriintir kil, der:

513 Kerem ehli kerem boyle kilurlar / Emek nége yéniir ciimle biliirler
514  Kerim-a! ol keremlii kuluna sen / ‘fndyet kil kim ola isi ahsen

515  Muradina ériirgil evvel ahir / Ki sensen rahmet issi Ferd 1i Kadir
516  Bu sahib-nameye dah kerem kil / Yazisin fikriniiy bag-i Irem fal
517 | Safa vér gonline gétsiin kiidiret /Birakma zihnine hergiz Zartret

Sair bundan sonra bir icmonologla eser tiretme stirecinde yasadig i¢ kaygilarmi
acik eder:

518  Bu fikriin bikrine ¢iinkim el urdum / Néte ola som déyii deltirdiim

“Bu ozgtin fikirlere el urdum, bu 6zgiin dustinceleri yazmaya basladim, ama
isin sonu ne olacak, nasil bitecek, nasil bir sonuca ulasip, nasil bir eser ortaya gikacak
diye meraktan, kaygidan delirdim” diyen sair adeta btiytik bir agik sozliiltikle
sanat¢inin  tiretme siirecindeki icbaskilarmi, hedefe ulasma kaygilarini, basarip
basaramayacagmin endiselerini itiraf eder. Tanridan kendisini yar1 yolda birakmamasi
icin dua eder, basladig1 isin ne denli iddial1 bir is oldugunu somutlamak igin tekrar en
bastaki gelin mazmununa doner ve irdeler: Ben gonltimden bir gelin yaptim, onu
ustaliklarimla siisledim ve elini tutup ortaya cikardim. Once gelini yarattim yani
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hikéyenin kurgusunu olusturdum, sozlerimle yiiz perdesini acip giizelligini ortaya
koydum. Igin igin, diisiine tasmna bir eser ortaya koyup siisleyerek (makyajla)
giizelligini isleyip insanlara gostermek istedim.

520 Bu gonliim perdesinde bir gelin ben/Bécerdiim béslediim dutdum elin ben
521 Cikardum perdeden yola getiirdiim / Dilile perdesin yiizden gétiirdiim
522 Miibarek kil kudumin bu cihane / Ki ‘alem igre ola bir yegane

Bireysel ve igsel olarak cektigi stresi dile getirmesi, bir yandan sultana eserinin
nasil bir diistinsel ve sanatsal emek icerdigini gostermesi, ortaya ¢ikan eserin arkasinda
sanat¢inin nasil zorlu bir siire¢ yasadigini gostermesi bakimimdan 6nemli oldugu gibi,
ayni1 zamanda sanatc¢min caglar boyu degismeyen ve gortinmeyen igsel zorluklarini,
gelgitlerini de gortintr kilar. Eser ortaya koymanin nasil bir iddia ve cesaret isi
oldugunun vurgusu yapar.

Sanatgimin beklentisi: Okuyanlarin dudagma lezzet degsin, lezzet alsmn ve
insanlarin i¢ kaygilar: ferahlayip aydinlansin.

522 Miibarek kil kudumin bu cihane / Ki ‘alem igre ola bir yegane
523  Meze bulsun okiyanlar dudagi / Ferah olsun esiden gisi dag

Sanat eserinin insan psikolojisindeki yeri ve etkisi: Sanatin insan1 gtinliik hayat
kaygilarinin disina gikarip, daralan bilgi ve ruh diinyalarini sanat eseriyle yeniden
algilamasimndaki yerine vurgu yapan sair, bu yolla giinlitk diinyalarinda yeniden
bilinclenmelerinin 6nemini vurgular. Ona gore sanat eseri keyif yoluyla insanin
bilgilenmesini ve yeniden diisiindiirmesini saglar. Bilgilenme, yeniden diistinme,
bilgiye baska bir boyuttan bakma, alisageldiklerini yeniden irdeleme islevine isaret
eder. Giintimiiz diliyle soyleyecek olursak Muhammed, eserinin insanda ve toplumda
yaratacag1 pozitif enerji giictinti vurgular:

Sohbet meclisinde giizel eser olarak okunan olsun, der; olmasi icin dua eder:
Muhabbet baginda bir giil = giil bahgesi ve sohbet ortamu, icki meclisinde hos icimli bir
sarap olsun; sohbet meclisi, giil bahgesi, sanattan anlayan yiiksek ruhlu insanlar, hos
icimli saraplarini yudumlarken degerli s6zler iceren bu eseri okusunlar.

524  Mahabbet bag icre bir giil olsun / Safa meclisde hvos safi miil olsun

525  Acuk hanrlara rigen gorinsiin / Garib biilbiillere giilsen gorinsiin

526  Sdzinden suza diissiin ciimle ‘ussak/Yiizinden yaza donsiin kamu evrak
527 Cemali ‘alemi kilsun miinevver / Visali ademi kilsun miisahhar

528 Temasa bagina veérstin taravet / Teferriic hvanina doksiin halavet

529  Neéte kim giillere vardur teberru / Goniil bundan dah dutsun temettu’
530 ‘fndyet kal kim isbu ‘1sk-name / Selametligila ére temame

531 Umiz oldur kim okiyan keremden/ Ne kim bulursa artukdan ya kemden

Sanatcinin en biiyiik korkusu: Eser ya begenilmezse! Eserinin begenilip
begenilmeyeceginin kaygisini ceken sair, hatta bitirdigi zaman kimse goérmeden bir
kenara atip yok etmeyi bile diigiiniir. “Umit ve arzum odur ki okuyanlar kerem
gosterip eksik ya da fazla ne bulurlarsa liituf yeniyle ortsiinler, kagidmi tutup
yirtmasinlar. Icinde mana bulmazlarsa iiziilmesinler, ben bundan dolay1 6ztir dilerim,
ama eserimi bir tarafa atmasinlar, “sahipsiz” kalmasin, der.
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532 Aca lutfi yénini ‘aybin drte / Yog ol kim kagidin duta vii yirta
533 Icinde bulmazisa diirlii ma ‘ni / Okwya hi¢ meliil olmaya ya ‘ni
534 Cii ‘0zr ulularuny katinda makbul / Olur hasa bu name ola mahlul

Bu kaygilarla “ne yapacagimi bilemez” durma diisen sair, hatta eserini kimse
gormeden saklay1p, bir tarafa atip yok etmek ister:

535  Dilerdiim kim temam oldukda bu s6z / Esitmedin kulag u gérmedin g6z
536  Bir arada buni penhan édeydiim / Kimesne gormedin koyam gédeydiim

Ancak yakin cevresi onu cesaretlendirir, gonliindeki pas1 gidermesine, her
seyin bir degeri olduguna, er’in adinin kalict olacagma ikna ederler. Sonunda
Muhammed bu cesaretle “hayirla anilmayr umarak” eserini basta sultan ve veziri
olmak tizere okuyucuya sunar:

549  Okwya lutfila aga elin ol / Du ‘adan baglamaya hig dilin ol
550  Ana hayrila sahib-nameyi hem / Kim ol merhiim ola gendiisi mahrem

Sair Muhammed sebeb-i teliften sonra eserini sundugu Emir Stileymen’a ve
veziri Hamza Beg’'e yazdig1 medhiylerinde de soziin degeri, 6nemi ve islevi tizerine
bilinglendirici degerlendirmeler yapar. Genel poetika anlayisi ¢cercevesinde soylenmis
olan bu dizelerde sair s6z'tin somut olmayan ¢nemini 4detd somutlastirma amacinda
oldugu gortlur. Bu boltimlerin ayrica ele alinmas1 gerekmekle birlikte sairin 6zellikle
iki noktada muhatabini bilin¢lendirmek istedigine dikkat ¢ekmek isterim.

1. Emir Stleyman medhiyesinde Mahmud'u kalic1 yapanin Firdevsi oldugunu
soyleyerek bir padisahm admmn kalict olmasi i¢in sairin eser yazmasmin onemini
somutlar ve her seyin gecici oldugu bu diinyada sairin eseriyle Emir Siileyman’m
admin kalic1 olacagini, dolayisiyla siirin/soztin “kalicilik” noktasindaki islevine dikkat
ceker. (634-675)

2. Eseri padisaha iletecek ve onu etkileyip “6denecek para” konusunda
yonlendirecek  olan  vezirini de (Hamza Beg) soziin somut degeri
baglamindabilinglendirir. “s6z” ile eser ortaya koyma bir “renc”tir:

704 Sular kim agdilar gencini séziiyy / Delim ok cekdiler rencini soziin

“Renc” ile ortaya konan “s6z”tin degerini inci ve diger miicevherlerle
karsilastirarak onlardan daha degerli oldugunu, kiymetli maddelerin elden gitmesine
karsilik insana “dustince Ogreten soziin” hicbir zaman “yok olmayan bir gtic”
olduguna ikna eder, “elinden geldigince soz biriktirmesini ve yeri gelince harcamasi”
ogtitler.

728 Eger érkersen érk soz gencini sen / Ko hatirdan bu maluy rencini sen
729 S0z ayine gibi rusen goriniir / Seraser ma nisi gilsen goriniir

730 Diirigsen mal eliinde kimyadur / Veli soz Tanri’dan ulu ‘atadur

731 Sen altun dut kapum ya demiirden / Sana bir lahza alur m1 ‘6miirden
732 Veli sz baki olur can iginde / Ki séylendiikge her devran iginde

733 Sanasin 6lmedi diridiir issi / Ki hergiz gormedi sovuk u issi

734 S0z eyden diinyede yamilmad: hi¢ / S6zi olan yavuz amlmadi hig
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Pes elden geldiigince sozi derc ét / Cii bulasin yérini durma harc ét
Veli her yérde étme sarf olur fevt / Me ‘ani bilmeyen sanur ani savt
Ana ‘arz eylegil soziin cemalin / Me ‘aniniin biliir ola kemalin

Cii sarraf goriirsin gtiheriin ag/ Cii sarraf olmaya al giiheriin kag

Muhammed’in sebeb-i telifindeki kurmaca gerekgesinden yola ¢ikarak sanatgi-
eser-cevre

iliskileri baglamindaki goriisleri ile amag¢ ve dilekleri ekseninde

soylediklerinin izini stirerek metnin iginden ¢ne ¢ikarmalarla bir mesnevide poetikanin
ortaya konmasinda s6z konusu olan ¢ok yonlii etkenleri somutlamaya calistim.
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