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_ BOLUM3 |

Antik Donem Tivatro Biletleri Baglaminda
Seramik Buluntular

Seda OZCAN OZDEN !

Giris

Eylem sanatlarindan biri olan tiyatro, deger 6lgiilerini izleyiciden alir ve yagamsal
tiim olaylari/olgulari konu edinir. Oznesi ve nesnesi insan olan tiyatronun, antik
donemlerden giiniimiize izleyicisi ile bulusma kogullari iizerinden biletin tarihine
bakis; tiyatro biletlerinin malzeme ve betimleme yoniiyle gesitliligini vurgular.
Figiirinlerden ¢anak ¢omlek, endiistriden sanata ¢ok genis bir yelpazede deger-
lendirilen ve insanlik tarihi boyunca insan yasaminda olan seramik; malzeme
olarak tiyatro biletlerinde de kendine yer bulmugtur. Bu calismada, tiyatro tizeri-
ne, seyircinin oyuna ulagimi yoniiyle ele alinarak tiyatro biletlerinin insan hayati-
na ne zaman ve nasil girdigine dair aragtirmalar tizerinde durulmaktadir. Tiyatro
biletlerinin oyun, izleyici, mitoloji kavramlariyla harmanlanmis kullanim sekli
ve yagamdaki yerinin dzgiinliigiinii vurgulamak amaglanmaktadir. Bu baglamda,
tiyatro biletlerinin sanatsal tiretimde bir ilham kaynagi olma niteligine sahip ol-

mast bakig acistyla alana katki saglamast umulmaktadir.

Tiyatro Uzerine

Tiyatro tanimina terimsel ve kavramsal olarak yiizyillardir farkli bircok agidan
yaklagilmakta olsa da 6ziinde insan eylemli bir sanattir ve izleyiciye var olma

bicimlerini kurgusallik ya da gerceklik tizerinden sunar. Izleyici ve tiyatro ilis-

' Dr. Ogr. Uyesi, Kapadokya Universitesi, Mimarlik, Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik
Tasarimi Boliimii, seda.ozcan@kapadokya.edu.tr, ORCID iD: 0000-0001-9181-9326
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kisi kaginilmaz olarak neden ve sonug birlikteligi tizerine kurulmugtur. Tiyatro
oyunu baglaminda degerlendirildiginde, izleyicisinin tiyatronun ve hatta sanatin
ne'ligine iliskin fikir yiirtitmeleri, oyunun ne vermek istedigine dair duygulari
anlamlandirisi, bu neden sonug birlikteliginde deger tagir. Malzeme yelpazesi
olabildigince alabildigine zengin olan tiyatro; ses, sdz, siir, ritim, dans, kostiim,
dekor, 151k ve teknolojinin sagladigi tiim olanaklar esere doniistiirmesinin yani

stra izleyicisi ile de bir biittinliik olusturur.

Tiyatro, kelime olarak tek bagina kullanildiginda oyun kavramini igerdigi gibi
“tiyatro oyunu” olarak da giinliik yasamda yer alir. Tiyatronun oyun kavramiy-
la 6zdeglegsmesini Johan Huizinga'nin Homo Ludens adli eserinden yola ¢ikarak
actklamak miimkiindiir: “oyun oynayan insan” anlamiyla “Homo Ludens” anla-
timinda (2006: 16), “kiiltiiriin hangi 6lgiilerde oyunsal bir karakter gosterdigini”
aragtirmay1 amaglar; ¢tinkii, “oyun kiiltiirden daha eskidir”. Malzemesi hayat,
anlatim aract insan olan; gergegi oyuna doniistiiriirken yasamdaki oyunu gérme-
mizi, onunla yiizlesmemizi saglayan belli bagh tiyatro yapitlarinin baginda Antik
Yunan tragedyalart gelir (Sener, 2003; 11-17). Ilk tiyatro denemelerinin dithy-
rambos sairlerinden dogmus oldugu soylenir (Erhat, 2011; 97).

Sener’e gore; Tiyatro konusundaki ilk kuramsal goriisler, Anik Yunan diisiin-
cesinde filizlenmis; tragedya ve komedya tiiriinde en biiyiik yapitlarin yazildigs
dénem olarak da bilinen, sanat ve kiiltiir agisindan en parlak dénemini 1.O. V. ve
IV. yiizyillarmi kapsayan Klasik Cagi yasanustir. Klasik bicimini 1.O. V. yiizyilda
almig olan oyunlar agik hava tiyatrolarinda diizenlenen senliklerde Atina vatan-
daglarindan olugan seyirci topluluklarina sunulmusgtur. Tragedyanin, Dithyrambos
sarkilarindan; komedyanin, Phallos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir ve
Atina'da geligim gostermistir. Yunanca “teke” anlamina gelen tragos sozciigii ile
“sark1” anlamina gelen aoide sozciigiiniin birlesmesi ile konusmali sark: tragoidia
(tragedya) admi alan tragedyanin; Tanri Dionysos adina yapilan torenlerden,
komedyanin ise; Dionysos i¢in diizenlenen bagbozumu térenlerinden dogdugu
varsayilit. Antik Yunan Uygarhig’'nin Arkaik Cagi sayilan 1.O. VII. ve VL. yiizyil-
larda Tanr1 Dionysos onuruna yapilan térenlerde sdylenen didthirambos sarkila-
rin1 sdyleyen koro; Dionysos’un kutsal hayvani olan teke kiligina giriyor, sarkilar
soyliiyor, kaba saba danslar yaptyordu. Tiyatronun dialog ¢ekirdegi siirsel bir ni-
telik kazanmaya baglayan koro sarkilarina konusan kisi hipokrites (yanit veren)

eklenince olugsmus ve dinsel térenin bir pargast olmaktan ¢ikarak bir sanat goste-
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risine déniigmiistiir. Bollugu, tiremeyi kutsayan ve kdylerde diizenlenen “komos”
ad1 verilen halk gecit torenlerinde yapilan agik sacik taklitlerin diizenli bir bicim
kazanmasiyla birlikte komedya olusmustur (Sener, 1998; 15-26).

Dionysos senliklerinde tragedya yarismalarinin baglamasi kiiltiir ve sanatin
koruyucusu olan Peisistratus ile olmakla birlikte komedya tiiriiniin de yarigma-
larda yer almasini ifade eden Sener’e gore (1998; 16); Aiskhylos, Sophokles,
Euripides gibi tragedya, Aristophanes gibi komedya yazarlari yetigmis olmasi-
na ragmen, ne yazik ki onlarin oyunlarinin ancak bir boliimii giiniimiize kadar
ulagabilmistir. Ilkel tdrenlerden kalma biiyii ve sihir dgesinin yerini alan cagdasg
diigiince ile taklidin tiyatrosal bir deger kazanmig olmast durumu, bu usta ya-
zarlarin yapitlart aracihigiyla karsilik bulmustur. Tragedya ve komedya; tartim,
uyum, melodi ve koguklu s6z anlatim araglarindan yararlanir (Sener, 1998; 26).
Dionysos tiyatrosunda tragedyalarin komedyalara oranla daha ¢cok oynandigini
belirten Hamilton (2020; 40); kutsal bir tapim olarak kabul edilen bu térenlerin
sadece tiyatro tarihi agisindan degil ayni zamanda tiyatro edebiyati bakimindan
da biiyiik 6nem tasidigini, tragedyalarla Shakespeare’in diginda higbir yazarin

boy dlciigememis olmasi surumuna vurgu yapmaktadir.

Dionysos igin yapilan térenleri, Yunanistan'daki higbir bayramla kargilastiri-
lamayacak yiicelikte olmasi ile “biiyiik bayram” olarak nitelendiren Hamilton;
bu térenlerin biitiin diinyaya acik oldugunu ifade eder. Baharda asmalar yeser-
meye baglayinca baslayan genlikler Hamilton’a gore beg giin siirerdi. Kimsenin
yakalanip zindana atilmadigi, tutsaklarin salindigi bu dénemde, halk bir tiyat-
roda toplanir; her yerde barig ve kardeslik havasi eserdi. Dionysos’un rahibinin
tanrt adina katildigi senliklerde; siirlerinin en giizellerini Dionysos’a yazan saitler,
sarkicilar ve oyuncular tanrinin ugaklart konumundadir (2020; 40).

Friedell (2017; 206-207); ti¢ giin siireyle giinde dort eser oynanan “biiyiik Di-
onysos senliklerinde” Atina'nin en parlak déneminde yaklagik otuz bin insanin
bulundugunu ve bu gosteriler esnasinda tribiinlerin ¢ckmesinin ender bir durum
sayllmadigini ifade eder. Sonraki déneme 6zgii tag basamaklarin rahat olmamasi-
na ve mevsim sicagina ragmen, sabahtan aksama kadar yerlerinde kalan seyirci-
ler kalkip biraz dinlenmek ya da bir seyler atigtirmak imk&nina da sahip degildi.
Tiyatronun her kosesinde miikemmel olan akustik ise giintimiizde bile bu antik

sahnelerde tiyatro gosterilerinin gerceklesmesini miimkiin kilmaktadir.

|
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Tanr1 Dionysos ve Tiyatro

Dionysos’

Hayatmm baharnda birakip biz lalysoslulart battn Phaenokritos unutusun
denizine, kopanip daracitk omriinde ciceklerini bilgeligin; sarmus simdi mezarmu
cepecevre, bir damla gixyast dokmeyen baykuslar. Gelmez daha sen gibi bir
tiirkiicii siirdiikce insan soyu.

Antik Yunan diinyasinda tiyatronun dogusu ile iligkilendirilen Dionysos;
Azra Erhat'a gore (2011; 93); Bakkhos, Brromios ve Euhios, Dithyrambos, lak-
khos ve Iobakkhos adlart ile de anilir: “Hicbir Olympos tanrist bu kadar cok adla
anilmaz, ¢ok adlilik olsa olsa Anadolu Ana Tanricasi Kybele ve onun benzeri
Artemis’te goriiliir”. “Dionysos tam anlamiyla insan dogasinin dziiniin tanrisidir,
bilingdiginin efendisidir, kiiltiiriin unutmak istedigi insan dogasini ona siirekli
hatirlatan doga tanrisidir” (Gezgin, 2021; 176).

Graves’e gore; Dionysos dogaya bereket veren bir tanridir ve Frazer'in tani-
miyla; “yeni tomurcuklanan aga¢” anlamina gelen dendrites ismiyle de anilmak-
tadir (Aktaran: Gezgin, 2021; 174). “Uziimden cikarilan giizel renkli sarabin
mucidi olmadan ve sarap tanrisi sayilmadan evvel Dionysos; ilkbaharda agaglari,
bitkileri ciceklendiren besi suyunun tanrist sayilirdi” (Can, 2011; 177). “Sarap
tanrisi, kendisine tapanlara seving, dzgiirliik de verebilirdi, yabani bir yitkim da”
(Hamilton, 2020; 37). Boga, teke, esek, kegi, tavus, geyik, kaplan, saksagan ka-
rakteristik dzellikleri ile Dionysos'un sembolleri olan hayvanlardir; sarhoglugun
zevzeklikleri geveze saksaganda, gururu tavusda, narasini esekte, yitriciligimni
kaplanda, sehveti teke ve bogada anlam bulurken; bitkilerden sarmasik, incir
agact ve ¢am ona ayrilmig olup tiziim kiitiigii bunlarin arasinda biriciktir (Can,
2011; 189). Uziim kiitiigii ve asmanin sarapla iliskisi Sarap tanrist Dionysos icin
vazgegcilmez bir semboliin gostergesidir. Buna karsilik Gezgin'e gore; asma dalla-
rina gelen baharin filizleriyle iligkili basit bir bereket tanrisidir Dionysos baglan-
gicta. Sonralari, gorsel ve yazili sanatlarin ortaya ¢tkmasindan demokrasiye ve
uygarligin dengeli yonelmesine kadar énemli roller tistlenen Dionysos’un dinsel
ve sosyal hayatta 6nemi artar ve belirleyici bir konuma yiikselir. Sosyal yagamin
dengelenmesine katk: saglayan ve demokrasinin dogmasimnda énemli rolii olan

Dionysos ritiielleri, Apollonyen aristokrasinin kargisinda konumlanirken sosyal

2 Alova, Erdal. (2008). Antik Cag Anadolu Siir Antolojisi, (Der. ve Cev.: Alova), Istanbul: Can Yayinlari,

s.25.
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ve politik yasamin asgari miigtereklerde toplanmasinda biiyiik etkisi olmustur
(2021; 167-182). Dionysos sembollerinden biri olan keci tragedya ve demokrasi
iligkisi baglaminda da dikkat ¢eker. Gezgin (2021; 183), bu baglami tragedyalarin
ortaya ¢tkma ve kabul gérme sebebi olarak su sekilde aciklar; “insanlar soyle-
mekten kacindiklarini bir kecinin agzindan dile getiriyor, aristokrasinin deka-
dansini bu dykiilerde izliyor veya dinliyorlardi”. “Doga téreni olan Dionisos'un
tragedya drami katina yiicelmesi Peisistratus’un Atina'y1 ufak bir tagra kentinden
uluslararast 6nemde bir kent kiligina rastlar” (And, 2019; 23).

Sarap tanrist Dionysos’u, “Garip tanri Dionysos” olarak nitelendiren Hamil-
ton (2020; 40-41), “trajik” bir tanr1 vurgusunu 6liim kavramiyla agiklar: Deme-
ter gibi, ac1 ¢eken bir 6liimsiiz olan Dionysos’un acist dogrudan dogruya kendin-
den gelir, bagkalarindan degil. Kigin yapraksiz, ciplak ve egri biigrii kalan asma,
meyve veren Oteki agaglara benzemez hepsinden ¢cok budanir. Asma Dionysos,

Persephone gibi ama cok daha korkung 6liirdii soguklarin gelisiyle.

Olusturulan 6ykiilerin bir kisminda Tiranlarin, diger kisminda da Hera’nin
buyruguyla paramparca edilen Dionysos, aylar gegmesine ragmen yeniden canla-
nir. Ancak tiim bu canlanmalarin atersine aylar gegtikten sonra tekrar liirken;
act gekme kavraminin ¢ok dtesinde anlamsallastirilan Dionysos’un tiyatrosunda,
onun yeniden hayata déniisii kutlanmasinin yani sira ¢liim kavrami unutulmaz

ve 6liimiin higbir zaman sona ermeyecegini de gosteren tragedyalar oynanirdi.

Antik Dénem Tiyatro Biletleri

Giintlimiiz tiyatro oyunlarinin seyircisi olma kogulu elbette ticretsiz ve davetli gos-
terimlerin diginda, bilet satin almak durumunun 6ncelikle saglanmasina odak-
lanmaktadir. Cagimizin dijital uygulamalari sadece bilet satin almak agisindan
dijital ortam saglamakla birlikte, seyirciye ekran karsisinda oyunu izleme olana-
g1 da sunmaktadir. Tiyatronun dogasinda olan canli performans ve es zamanl
seyir halinin teknolojik imkanlar ile bi¢im ve yon degistirmesi durumunu bir
bagka aragtirmanin ve incelemenin konusu olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Ogrenmenin ilk kogulu olan merak duygusu, tiyatro seyircisinin bilet edinme
serliveninin aragtirilmasina yonelik tarihsel bilgi ve belgelere ulagilabildigi kadar
aragtirmacilara bir kapr agabilmektedir.

Tiyatro biletlerinin somut olarak insan yasaminda yer almaya baglamast;

sadece tarih, malzeme, igerik acisindan degil; ayni zamanda sosyal ve kiiltiirel

g
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yasamin izlerini siirmek agisindan da énemli bir arastirma konusudur. Oyun kav-
ramina insanlik tarihiyle bir bakis sunan tiyatro; mimari anlamda diisiiniildii-
giinde, mekansal bir sinirhilik cizen yapilara ve oyuna seyircinin erigim olanag
saglamasi bakimindan “biletler” bir aragtirma alani olarak karsimiza gikabilmek-
tedir. Bu genel yaklasim baglaminda, biletlerin ge¢mis yolculugu, mimari ve sos-

yal yapinin tarihi bakimindan da degerlendirildigi zaman Antik Dénem’e kadar

uzanabilmektedir.

Yunan tiyatrolarmin mimari yapi ve bilet iligkisini Brockett, (2000; 45-46) su
sekilde vurgular; Yunan tiyatrolarinda ayri mimari birimler olarak degerlendiri-
len seyir yeri ve sahne yapisinin aralarinda orkestra ve parados bulunmakta; pa-
radostan oyuncularin ve koronun girisi saglanirken ayni zamanda seyir yeri giris
ve cikiglart olarak da kullanilmaktadir. Tiyatro oyunlarini seyretmek isteyenler
icin baglangicta bu oyunlar ticretsizdir ve bu bilete sahip olan vatandaglarin sa-
bah erken saatlerde yerlerini almalar1 gerekmistir. Sonralari, kiigiik miktarda bir
ticret kargilig1 olmaya baglansa da yoksul vatandaglara bedava bilet dagitildigs;
tiyatroya girisi esitlemek tizere Perikles’in 450 yillarinda kurumsal bir fon kurdu-
gu da bilinmektedir.

Aktor, koro, kostiim ve diger yapim maliyetleri icin oyunlarin sponsorlugu-
nun devletin belirledigi bir zengin tarafindan saglandigini ve térenlerde bu spon-
sorlar arasinda da bir yarisma diizenlendigini ifade eden Gezgin (2021;184-185);
tiyatrolarda neredeyse on bes bin seyirci oldugunu ve giris {icretinin bir ig¢inin
giinliik kazancina denk diigen yaklagik iki obolosa mal oldugunu bununla bir-
likte isteyen vatandaglara iki obol bagis yapan bir fon da bulundugunu agiklar.
Amerikan Tiyatro tarihgisi Oscar Gross Brockett; biletlerin tiyatronun bir kesimi
icin gegerli oldugunu, her oymagin kendine ayrilan kesimde oturdugunu, bu ke-
simlerden birinin de kadimlara ayrilmus olabilecegini belirtir. Ozel oturma yerleri
ayrilanlar arasinda; rahipler, rahibeler, elciler, bazi devlet adamlar ve devletin
onurlandirmak istedigi kisiler bulunurken; seyir yeri ve ¢cemberindeki orta yer
Dionysos rahibine ayrilir (2000; 46). Levi'ye gore (1987; 146); Dionysos rahi-
binin koltugunun arkasindaki merkez boliim protokole ayrilmig alan olarak de-
gerlendirilirken distaki boliim yabancilar icin ayrilabilmektedir. Bowden; halka
kapali, 6zel tiyatro yapmak isteyenlerden de ticret alindigini belirtir (2013; 90).
Ayrica kadinlar, erkekler, oglan cocuklari ve kolelerden olusan seyirci diizenini
korumakla gorevli memurlar seyircilerin kendi yerlerinde oturmasini saglamak

icin biletleri denetliyorlardi. (Brockett, 2000; 46).
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Tiyatro biletlerinin; jeton, oy pusulasi, marka seklinde isimlendirildigini farklt
kaynaklarda gérmek miimkiindiir. Ornegin, Peter Levi, bileti “marka” olarak ad-
landirmaktadir (1987; 146): “5. yiizyil sonlartyla 4. yiizyilda Dionysos’un tiyatro-
suna seyirciler markalarla girmistir ve bu markalarin tizerindeki harfler siralarin
boltimlerini gosterir.” Bieber'e (1961; 247) gore; Sergilenen oyunlarin gesitliligi,
bir¢ogu Pompei, Roma ve tagrada bulunmug olan tiyatro biletlerine de yansimis-
tir. Biletler genellikle kemik ya da fildisinden yapilir ve bir yiizlerinde oyma bir
resim, diger yiizlerinde ise yazilar bulunur. Cogunlukla yuvarlak, bazen de kare
seklindedirler ve nadiren balik, kus ya da meyve sekilleri vardir. Graviitler, tra-
gedyay1 yiiksek onkoslu, celenkli ve uzun sac telleri omuzlara ve sirttan asagiya
diisen maskelerle ifade etmektedir. Bazilar1 balik ya da kus sekilli olan biletler
cogunlukla daireseldir ve kemik ya da fildisinden yapilmistir (Sear, 2006; 4).

Erechtheus kabilesinin adini tagiyan (Bieber, 1967; 71), “Erechtheus” ad1 ve-
rilen tiyatro biletlerinin kentten kente, tiyatrodan tiyatroya, oyundan oyuna ya
da yerel maddeye gore degistigi anlagilmaktadir (Brockett, 2000; 46).

Gorsel 1: Antik Yunan Tiyatro Biletleri (Bieber, 1961; 71)

Bieber'in tanimiyla, Gorsel 1’de goriilen bronz ya da kursundan olan bilet-
ler; bilet sahibinin oturacagi galeriye gore, Athena baglari ve diger sembollerle
stislenmigtir. Ik galeri icin bir harf, ikinci galeri icin her iki tarafta birer tane

olmak tizere iki harf ticiinci galeri igin her iki tarafta ikiser harf yer almaktadir

(1961;71).
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Gorsel 4 ve 5: Tiyatro Biletleri, Cizim: Bieber (Bieber, 1961;246)

Sear’a gore (2006; 4); XI hemikyklia I T". Hemikyklia kelimesi muhtemelen
tiyatronun bir béliimiine atifta bulunurken, ilk say1 belki de siray1 ve diger say1 da
koltugu belirtiyordu. Diger tarafinda “yarim daire” (hemikyklia) yazan bir tiyat-
ronun orta kismi (gorsel 5 -e-), merkezin tizerinde bir tapinakla birlikte goriiliir.
Lepptis Magna'daki (gorsel 6) orta boliimlerin iizerinde bu tiir kiiciik tapinakla-
rin inga edildigi formla benzerlik gosterir (Bieber, 1961;247).

Bieber (1961;247); Iskelet figiiriiniin (Gérsel 5 -b-), cenaze oyunlarina gén-
derme yaptigini, Atina’da Odeion yakinlarinda bulunan ve tizerinde Aischylou
yazan bilet ve diger tarafinda karmagik bir yap1 betimlenen biletin (Gérsel 5 -d-)
Aeschylus’un yeniden canlandirilmasina isaret ediyor olabilecegini soyler.
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Gorsel 6: Leptis Magna Tiyatrosu. (Bieber, 1961; 207)

Bircok tiyatroda tinliilerin ya da tanrilarin ve kahramanlarin bu tiir heykelleri
dikilmis ve isimleri biletlerin ziyaretgileri yonlendirdigi belirli bolimlere iligtiril-
digini ifade eden Bieber; Sirakiiza tiyatrosunda farkli
boliimlere verilen isimler arasinda Zeus, Herakles ve
Hieron bulunmasini érnek vermektedir. Dolayisiyla,
Louvre'da bir bilet tizerindeki Zeus bagt (gorsel 8),
Kronos bagt (gorsel 4 -a-) ve gorsel 5 -a-) ve Cabinet
des Meédeailles’de bulunan diademli bir Helenistik
hiikiimdar bagt (gorsel 4 -i-), tiyatronun belirli bo-
liimlerini isaret eden heykellere veya isimlere gén-
derme yaptig1 diistiniilmektedir (Bieber, 1961;247).

Biletlerin bazilarinda, bilet sahibinin tiyatroya
girmesi gereken kapinin bir temsili yer alir (Sear,
2006; 4). Ust sinif eglenceleri hala devam ederken,
bazi tiyatro oyunlari siradan insanlar icin sansasyo-
nel eglencelere doniistiigiinii sdyleyen Bieber’e gore;
tiyatrolarin dig girigleri, sag ve sol duvarda oturan

kusglar (gorsel 9) ya da lentonun tizerinde bir heykel
Goarsel 7-8: Tiyatro Biletleri  (gorsel 7) bulunan 6zenli sundurmalarla temsil edilir
(Bieber, 1961;246) ve bir ¢ift kapr (gorsel 4 -h-) iki farkli galerinin bitigik
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giriglerine aciliyor olabilir. Benzer biletler sirk (gorsel 4 -e-) ve amfitiyatro icin de
kullanilmistir (Bieber, 1961; 247).

Gorsel 9-10-11: Tiyatro Biletleri (Bieber, 1961;246)

Gorsel 14 ve 15: Meander'in Bagt ile Tiyatro Bileti. Iskenderiye. (Bieber,
1961;90)




 —————————————
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Bieber’e gore; gorsel 14 ve 15’te yer alan tiyatro biletinin muhtemelen Me-
nander’in ikinci bir portresi oldugu diigiiniilmektedir. Bu portrede Menander’in
omzuna bir gelenk ve ortii yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Celenk, Ox-
ford’da bulunan bir bas replikasinda, Pergamon ve Iskenderiye’de bulunan tiyat-
ro biletlerinde (gorsel 14, 15), sairin elinde bir maske tuttugu ve arka yiiziinde
adinin yazili oldugu biletlerde; Trier’deki Monnus mozaiginde ve Princeton’daki
Antioch-on-the-Orontes limant Daphne’de bulunan bir mozaikte goriiliir (Bie-
ber, 1961; 90).

Gorsel 16-17-18: Antik Yunan Seramik Tiyatro Biletleri (Levi, 1987:146)

Gorsel 19-20-21:Tiyatro Biletleri / Oy Pusulalari, Kazt Argivi,
(Ozdilek, 2012; 184)

Gorsel 22-23-24: Tiyatro Biletleri / Oy Pusulalan, Kazi Arsivi,

(Ozdilek, 2012; 184)

g
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Banu Ozdilek, “Rhodiapolis Tiyatrosu ve Lykia Tiyatrolart” isimli doktora
tezinde; Rhodiapolis kenti kazilarinda agora, toplanti salonu, lokanta ve tiyat-
rodan ele gegirilen, tiyatronun isleviyle ilgili olarak bilet olabilecegi diisiinii-
len, bazilarinin tizerinde herhangi bir kabartma ve yazi bulunmayan, bazilarinin
tizerinde harfler yer alan, jeton biiyiikliigiindeki pigmis toprak objeleri tizerine
aragtirmalarda bulunmustur. Ozdilek, biletleri “... bu tiir pismis toprak dairesel
formdaki, 2-3,5 cm. arasinda degisen ¢aplarda ve 3-4 mm. kalinhiginda, tizerle-
rinde N, A, A harfleri bulunan ve diger yiizleri genellikle diiz ve bezemesiz olan
objeler” seklinde tanimlamaktadir (Ozdilek, 2011; 101).

Rhodiapolis’te degisik siniflardan olugan 1500 kisilik insan grubunun bir
araya getirilmesini Ozdilek; tiyatronun, antik dénemde sosyal gereksinimlerin
giderildigi ve insanlar arasinda iletisimin yani sira etkilesimin arttig1 yapilar olu-
suna dikkat ¢ekmektedir. Tiyatroya giriste ddenen ticretler ve oturulan yerler-
deki farkliliklar ayni zamanda Hellenistik ve Roma Donemi’'ndeki tiyatrolarin
mimari dzelliklerinin farkliliklarinin giiniimiizde anlagilmasini da saglamaktadir.
Toplumu bilgilendirmek, egitmek, dgretmek, eglendirmek, diisinmeye yonlen-
dirmek gibi amaclari olan gosteriler; sanatsal, kiiltiirel, politik konularin yani sira
dogrudan kentle ilgili sorunlarin konusuldugu, topluma yonetim ve Imparator-
lukla ilgili bilgilerin aktarildig1 toplantilar, kutlama térenleri ve eglenceler, senlik
ve bayram kutlamalari, yarismalar, gladyatdr oyunlari, hayvan miicadeleleri, su
oyunlart, av gosterileri olarak stralanabilirler (Ozdilek, 2011; 90-91).

Oxzdilek, tiyatro biletlerinin “oy pusulast” olarak adlandirilma sebebini; halk
kararlarinin alindigi toplantilarin yapildigi mekén olarak, Hellenistik Donem’den
M.S. 3.yiizyila kadar, yeni toplanti salonu insa edilene kadar, toplantilarin tiyatro
yapisinda yapildiginin diizenlendiginin diisiiniilmesi olarak aciklamaktadir (Oz-

dilek, 2011; 91).
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Gorsel 25 ve 26: Roma Dinemi Terracotta Tiyatro Biletleri
(flash, A., Uyiimez, M. 2008; 160-161)

Afyonkarahisar’n Dinar Ilcesi'nde bulunan tiyatro biletlerinin cinsi terra-
cottadir. Gorsel 25’te capt: 4.2cm. olan Roma Dénemi tiyatro bileti hafif oval
bigimlidir; bir yiizii diiz birakilmus, diger yiiziine profilden bir kadin portresi islen-
mistir. Gorsel 26’da 3,3 cm.’lik capa sahip olan bilet, daire bicimlidir; bir yiizii diiz
brrakilmis, diger yiiziine Biiyiik Iskender’in profilden portresi islenmistir (Ilasl,
A., Uyiimez, M. 2008; 160).

Gorsel 27: Tiyatro Biletleri, Edirne Kent Miizesi (Seda Ozcan Ozden Arsivi, 2019)
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Gorsel 28: Antik Yunan Tiyatro Biletleri (Bieber, 1961; 71)

Gorsel 29: Tiyatro Biletleri, Roma Déonemi, Kirklareli Miizesi

(Kaan Sart Argivi, 2019)
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Kirklareli Miizesi Bilgi Panosu’'nda sergilenen buluntularin agiklamasina gore;
“M.O. 5. yiizyihn ortalarindan itibaren, tiyatroya ya da stadyumlara girig ticreti
konulmast ile biletler ortaya ¢ikmistir. Biletler, tiyatro giriginin disinda, biyiik
olasilikla, yerlerin tespitinde de kullamlmgtir. M.O. 4.yiizyildan itibaren oturma
stralart devlet tarafindan hiyerarsik bigimde ayrilmaya baglanmug ve bilet fiyatla-

rinda da farkliliklar olugmugtur. Bir tiyatroda siralar, asagidan yukariya dogru yo-
neticiler, rahipler, diger 6zel kisiler ve cevre kentlerden gelenler igin ayrilmigt1.”

Gorsel 30: Seda Ozcan Ozden, Serbest diizenleme. Beyaz kil, samotlu
kil, elle sekillendirme, astar dekorlama, oksit dekorlama.
2014 (Ozcan, 2014; 142).

Arastirmalarin ardindan, “Siyah ve Kirmuz Figiirlii Seramik Eserlerde (M.O.
6.-4.Yy.) Tiyatro Sahnelerinin Resimsel Etkisinin Seramik Yiizeylere Aktarmmi ve Ha-
reket Duygusu” isimli yiiksek lisans tezimde bir alt baslik olarak kisaca deginilen
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(Ozcan, 2014; 15-18); “Antik Dénem Tiyatro Biletleri” konusu bu kitap bélii-
miinde genisletilerek anlatilmaya caligilmaktadir. Sanatta {iretim bicimlerine
yon veren bir ilham kaynagi olma niteliginde olan bilet konusu yeni yaklagim-
larla sanatcilar ve arastirmacilar igin 6zgiin iiretimlere yon verme potansiyeline

sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Sonug

Schiller'in sézleriyle: “Insan sézciigiin tam anlaminda insan oldugu zaman oynar
ve ancak oynadigi zaman tam anlamiyla insandir” (Onbesinci Mektup) (Aktaran,
Altug, 2018: 31). Oyun ve sanat kavramlar1 diigiiniildiigiinde insanlik tarihine
uzanan geg¢misleri ile tiyatronun izleri siiriilerek yola ¢ikilan bu aragtirma konusu
tiyatro biletlerine tarihi bir bakigt sunmaktadir. Tiyatro oyununda seyirci olarak
yer alabilmenin biletler araciligiyla saglanmasi Dionysos ritiiellerinde kendini
gostermeye baglar. Tanr1 Dionysos’un mitolojik 6geleriyle harmanlanan ritiielle-
rin tiyatro tarihi agisindan dnemi, tiyatro yapilarina mimari bir yaklagimla biitiin-
sellestiginde tiyatro biletlerinin malzeme ve betimleme agisindan inceleme alan
olusturdugu goriilmektedir. Pismis toprak, fildisi, bronz malzemelerle kargimiza
cikan antik dénem tiyatro biletleri geometrik sekiller, harfler, kelimeler, tinlii ki-
silerin portreleri, kapt gibi mimari yap1 pargalari, hayvan betimleri olarak genis
bir yelpazede kargimiza ¢itkmaktadir. Jeton, marka, oy pusulasi, bilet gibi isimlerle
de adlandirilan bu triinlerin kullanim alanlarinin sadece tiyatroya giris ile sinir-
landirilmadig1 yoniindeki goriisler aragtirmacilar tarafindan diigiiniilmektedir ve
bu diisiinceyi destekleyen degerlendirmeler s6z konusudur. Yapilan bu aragtirma
baglaminda “Antik Dénem Tiyatro Biletleri” konusu 6zelinde ele alinan ve farkls
malzemelerle tiretilen bu biletlerin toplum, kiiltiir ve yaraticilik arasindaki dina-
mik etkilesimi ortaya koymasi bakimindan da gelecekte aragtirmacilar ve sanat-
cilar igin bir sonraki kusaklara aktarilabilecek bir ilham kaynagi olma potansiyeli
s6z konusudur.
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