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EDEBIYAT

Leyla Hanim, sarayin destekledigi bir
tiur olarak sanatcisindan hem edebi
hem de kiiltiirel anlamda biiytik bilgi
ve birikim beklentileri bulunan divan
edebiyatinin belki de en mithim
sairidir. Zira yanlh tarih yaziminin ve
kadinin kamusal alanda varhik
gostermesinin engellenmesinin
etkisiyle erkek sairlerin sergiledikleri
klise “kadin” ve agk yaklagimina
karsilik, kendi cevresindeki kadinlara
adlarini anarak yer vermistir.
Sayesinde “hayatin icindeki kadin”,
yani edebiyat klisesi olmayan
“gercek” hayattaki “kadin” siire
girmistir. Boylece Leyla Hanim bizi
kisa siireligine de olsa Osmanh
kadininin ortiiler altindaki

hayatiyla bulusturmustur. .




Haremden Avrupa’ya giden cariyeler, Elisa Zonaro (Floransa Ozel kolleksiyonu).
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Sair Leyla Hanim
ve Kadinlari

Prof. Dr. Nuran Tezcan

SIIR, ORTA CAG’da diisiinmenin, akil giiciiniin &lciitlerinden biridir. Kabul
edilmis normlar icinde en giizel siiri soylemek, en estetik, en 6zgiin tesbihi
yakalamak hedeftir. Siir, edebiyat, toplumun giic dinamiklerinden biridir.
Yani iyi sairleri olan bir devlet, en iyi siirlerin, en giizel agk hikayelerinin
yazildig1 bir devlet, giiclii devlettir. Baska bir sOyleyisle siir/edebiyat, giiclii
devlet olmanin Ol¢iitlerinden biridir. Divan edebiyati, Fars siir estetiginin
esas oldugu Islam kiiltiirlesme siirecinde olusan “adab” geleneginin Os-
manli versiyonu olarak dogmus ve siirmiistiir.! Dolayisiyla Divan edebiyati
“iddias1” olan ve saray patronaji tarafindan desteklenen bir sanattir. Belli
ve kabul edilmis normlar bulunan, yiiksek smif ve Fars kiiltiiriine dayanan
bir edebiyattir. Bu baglamda sair olmak, kendi caginin deger yargilan icin-
de insan gercekligini ve diinya algisim1 yansitan entelektiiel bir iiretimdir.

Divan siirinin {iretim ve tiiketim alani meclislerdir. Sairler bu ortam-
larda siir soyleme motivasyonu kazanir ve gelistirir; bu ortamda yeni soy-
lemler fark edilir, begeni ve elestiriler sanatin 6lciitlerini belirler. Siir ve
sair, boyle bir sanat ortaminda deger bulur.

Ve siir tiim bu yoOnleriyle ataerkil bir sanatti. Ask, en temel temayd;

ask, asik ve sevgili licgeninde ataerkil ortamda erkek sairler tarafindan

1. Adab anlayisi icin bkz. Halil inalak “Klasik Edebiyat Mensei: irani gelenek, saray isret meclis-
leri ve musahip sairler” Tiirk Edebiyati Tarihi I, der. Talat S. Halman vd., 2006, s. 219-242. Ayrica
bkz. Nuran Tezcan “Osmanli Tiirk Edebiyatini Yeniden Anlamak ya da Taglari Yerine Oturtmak: Halil
inalak’in Has-bagcede ‘ays u tarab: Nedimler, Sairler Mutribler kitabi Uzerine” Divan Edebiyatina
Yeniden Bakis, 2016, s. 320-368.

EDEBIYAT | 281



ozgiirce iiretiliyordu. Ote yandan kadinin toplum-
sal hayatta olmamasi dolayisiyla kadina yonelik
onyargili, olumsuz ve asagilayici “Orta Cag” deger
yargilan toplumda tartismasiz bir kabul yasiyordu.

Tiim bu yonleriyle siir soylemek, sair olmak, er-
kek isiydi!

Boyle bir ortamda “kadin”, nasil sair olabilirdi,
olabiliyordu? Ataerkil normlar i¢inde kendini sair
olarak nasil var ediyordu? Ve 19. yiizyilda kadin
kendisini hangi goriinmezlik noktasindan toplum-
sal goriiniirliige tasiyordu? Ataerkil normlar kadi-
na nasil bakiyordu? Kadinin sair olmasi ataerkil
normlari nasil etkiliyordu?

Divan siirine damgasin vuran sairlere baktig1-
miz zaman siirin onciillerinin miiderris, kadi, katip
olduklarini, yani medrese kiiltiiriinden yetistikleri-
ni goriiriiz. Medrese egitiminden gelen sairlerin ka-
di, miiderris gibi makamlarda bulunmasi; bu or-
tamlardaki kiiltiir alisverisi, duygu ve diislince alis-
verisi icinde bulunmasina karsilik, medrese egitimi
almayan, sair mekanlarini solumayan bir kadinin
konak hayat1 kosullarinda siir motivasyonu, biriki-
mi, cesaret ve iddias1 nasil gelisiyordu?

Leyla Hanim’in divanindaki kaside ve gazelle-
rinden onun teknik olarak saglam bir yapiya, soz
varligl ve mazmun olarak kapsaml bir birikime sa-
hip oldugunu goriiyoruz. Bilindigi gibi “divan” siiri
yazmak icin aruz ve beyit teknigini bilme, kafiye
bulma gibi temel bilgiler bir yana, siirin s6z varhigi-
n1, mazmun diinyasini, mazmunlarin anlam génder-
melerini, tesbih mantiginmi, 19. yiizyilda dogrudan
bir bag1 kalmasa da Fars edebiyat kiiltiirtinii bil-
mek gerekir. 18. yiizyilin ikinci yarisinda dogmus,
1848’de vefat etmis olan, II. Mahmud d6neminin
(1785-1839) tinlii sairi Leyla Hanim, edebiyat biriki-
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mini, donemin ileri gelenlerine kendini kabul etti-
ren sair kisiligini nasil kazandi1?

Kazasker Moralizdde Hamid Efendi’nin kizi
olan Leyld Hanmim’in soylu bir aileye mensup ol-
dugunu, dayisin 19. yiizyihin 6nde gelen sairi Iz-
zet Molla oldugunu biliyoruz.2 izzet Molla’nin
siirgiinde Sivas’ta (1829) oliimii dolayisiyla yazdi-
81 mersiyede “veliyy-i ni'metim”3 dedigi dayisin-
dan iyi bir egitim almis oldugu bilinmektedir.4

Konak hayatinin icinde okuma-yazmadan, Kur’an

2. Leyla Hanim, Ill. Selim (1808) ve Il. Mahmud doneminde
(1785-1839) yasamistir. Osmanli'nin askeriyeden resmi hayata,
kilik kiyafetten Avrupai egitime, miizige degin biiyiik bir reform
donemidir. Donizetti Pasa ile Osmanli sarayina Avrupa miizigi
girer. Osmanli miiziginin temsilcisi Hommamizade Dede Efendi
saraydan aynihyor. ilk gazete Takvimi Vekdyi (1831) cikar. 1839'da
Il. Mahmud’un oglu Abdiilmecid tahta cikar ve Tanzimat Fermani
ilan edilir. Bu donemde, klasik edebiyatin doruk ismi Seyh Galip
(1757-1799) tiim sohreti ile edebiyata hakim. Artik Farslarla boy
olclisme iddiasini agmis, kendi diinyasina donmiis olan Osmanli
edebiyatinda, konusunu, duyarligini sairin kendi cevresinden alan
gazeller ve mesneviler yazilir. Bir yandan Tiirk¢e deyimler ve giin-
liik dil ile siir dili Tiirkcelesirken banale varan bir soyleyisle gazel-
ler yazilir. Ornegin sarayda gorevli Enderunlu Vasif (1786-1824),
ote yanda miiderrislikten Galata kadihgina kadar yiikselen izzet
Molla (1829) klasik edebiyatin yenilikgi ismi olarak edebiyatta ye-
rini alir. Kesan siirgiiniinii anlatan ve konusunu gercek hayattan
alan serglizest mesnevisi ile edebiyatta iceriksel degisimle caga
damgasini vurur. Seyh Galib'in Hiisn-ii Ask'ina nazire olarak kla-
sik-romantik tarzda yazdi§ Giilsen-i Ask denemesi ise artik ideal
aski anlatan klasik mesnevinin devam edemeyecegini gosteren
zayif bir deneme olarak kalir. Leyla Hanim'in sairliginde onemli
bir yeri olan izzet Molla, akrabasi olan (Leyla Hamim'in babasi) Ka-
zasker Moralizdde Hamid Efendi’nin himayesinde yetismistir.

3. Leyld Hanim Divani Mehmet Arslan tarafindan yayinlanmistir. Ya-
zimdaki siir alintilari Mehmet Arslan’in yayinindandir: Leyld Hanim
Divani, 2003.

4. Kan aglasun bu didelerim hasr olunca ta / Kiydi veliyy-i ni'metime
¢carh-1 bi-vefd [Vefasiz felek benim velinimetime kiydi, kiyamete ka-
dar gozlerim kan aglasa yeridir.]

izzet Efendiydi sebeb-i ‘izz ii rifatim / Cok gérdi ahir ani da carh-i
deni bana [Benim serefli ve yiiksek insan olmamin sebebi oydu, ne
yazik ki alcak felek bunu bana ¢ok gordii.] Divan 109.



ogrenmeye, aruz, kafiye, tesbih, mazmun gibi
edebiyatin temel ve teknik bilgilerine degin egi-
tim aldigini; klasik edebiyatin olmazsa olmazi
Farscay1 68rendigini, Fars edebiyat literatiiriine
hakim oldugunu anliyoruz. Konaktaki sair divan-
larim1 okumus, divanlardaki mazmunlari, bu maz-
munlarin arkasindaki bilgi ve gondermeleri ona
aciklayan, anlatan bir ortam bulmus ve siir du-
yarligr kazanmis olmalidir. Bu ac¢ilardan baktigi-
miz zaman Leyld Hanim’in, kendi déneminin bir
erkek sairi kadar donanimh bir literatiir bilgisine
sahip oldugunu goriiyoruz. Divan edebiyatinda
kazanilmis genel bilgilerle belki bir ask siiri olan
gazel yazilabilir, ama divan edebiyat1 bir patronaj
edebiyatidir, dolayisiyla bir sair padisaha, devlet
biiyiiklerine, ileri gelenlerine siir yazabilmelidir;
onlara hitap edecek yontem ve birikime sahip ol-
malidir:

Bir padisaha medhiye nasil yazilacaginin belli
usuli, hitap olciitleri ve belli mazmunlan vardir.
Medhiye geleneginin getirdigi s6z varhgi, deyimle-
ri, gondermeleri vardir. Leylda Hanim'in bir padisa-
ha medhiye yazmanin s6z varligina, hitap tarzina
hakim oldugunu goriiyoruz. II. Mahmud’a (1839)
yazdig1 medhiyyede padisaha

Merhamet-vaye sehen-sdh-1 zamdan Han Mahmad
/ Ki odur Ummet-i merhiimeye rahat-bahsd
[Zamanin merhamet sahibi padisah1 Mahmud Han,
Mislimanlar1 koruyan O’dur!]

Zdty Hakdan bize bir mevhibe-i uzmdday / Siikrin
ifd idemez cdnana virse diinyd (103)

[Onun varhig: bize “biiyiik bir bagis tir, diinya canini
verse yine de siikiir duygusunu yeterince yerine

getiremez.

diye hitap ediyor ve usule uygun olarak padisahin
diisman karsisindaki iistiinliigiinii, kilicinin keskin-
ligini, diismanlarn nasil yok ettigini, onun zamanin-
da devletin asayis ve adalet icinde oldugunu vurgu-

layarak 6viiyor. Ovgii

Husrevd dad-gerd pddiseh-1 ‘adl-drd / Bulday
zdtwnla seref tdc u serir-i vald (104)

[Ey adaletle donanmis, adalet sahibi padisah,
senin varlifinla tac¢ ve yliksek taht seref buldu]

beyitiyle doruga ulasiyor ve ondan sonra kendi sa-
irligini “al¢ak goniilliice” ama kendinden emin duy-
gularla dile getiriyor ve padisahin comertligini ove-
rek dua ile bitiriyor. Miikkemmel bir kompozisyon,
akic1 bir dil, kliselerin yaninda 6zgiin, ustaca tes-
bihler yaratiyor. Daha ilk beyitlerde II. Mahmud’a
“Ummet-i merhume”yi yani “Miisliimanlar” koru-
yan bir padisah oldugunu ve onlar icin “mevhibe-i
uzmd” yani “biiyiik bir bagis” oldugunu vurgulaya-

nin kadin oldugunu anhyoruz:

Lik Uitfunla tiivan gelse dil-i nd-sdda / Resk ider
si'r-i metinime ricdl-i fusaha (104)
[Senin liitfunla mutsuz gonliime giic gelse / erkek

sairler benim giiclii siirimi kiskanirlar]

diyen kadmin, “erkek sairler” (ricdl-i fusahd) tara-
findan kiskanilacak kadar “saglam bir siir” (si'r-i
metin) yazdigimin bilincinde ve cesaretinde oldugu-
nu goriyoruz. Leyla Hanmim, siirin “ricdl-i fusahd”
yani “erkek isi” oldugunun, kendisinin buna bir ka-
din olarak dahil oldugunun, dolayisiyla hem sair
olarak hem de kadin olarak iddial bir is yaptiginin

bilincindedir. Bu kadin sair, kulluk geregi kendin-
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den “ben ‘acize” diye s6z ederken de bir sultandan
sanat1 karsihiginda maddi destek istemesini “en az

erkek sairler kadar” ustaca dile getiriyor:

An ben ‘Geizenin miinfiki olan pederim / Dest-i
hasretde koda bizleri boyle sahd
[Ah ben aciz kulun nafakasini temin eden babam /

ey padisahim bizi boyle hasret ¢oliinde biraktr. ]

Yanmi da’i-i kadimin Moravi-zdde fakir / Sag ol
ey pddisehim eyledi ‘azm-i ‘ukbd (104)
[Yani sana her zaman dua eden Moravizade cenne-

te gitti, sen sag ol padisahim!]

Babasina siginarak, bir kadin alcak goniilliligi
ile padisah karsisindaki kullugunu acize kelimesi
ile dile getirirken “sag ol” ifadesini hem “tesekkiir”
anlaminda, hem de “babam 06ldii sen cok yasa” an-
lamiyla, tevriyeli (iki anlamli) olarak giinliik dilin
ictenligi ile kullaniyor. Burada kendine “miisfik bir
siginma arayan” kadin yiireginin yansidigin1 gori-
yoruz.

Ancak bu kadin yiiregi “ricdl-i fusahd’yla, yani
“erkek sairler’le at basi kallavi beyitler kuruyor,
kurabiliyor. 1826’da Yeniceri ocagini kaldiran (Va-
ka-i Hayriyye) II. Mahmud'un yeni ordusunu 6ven
kasidesinde “giiclii” bir ordunun tasviri icin divan
siirinin Fars kahramanlar1 Husrev, Dara ve Sasani-
lerle, iinlii hiikiimdar ve ayni zamanda biiyiik bir
sanat patronu olan Hiiseyin Baykara ile karsilasti-
rarak siirin geleneksel kiiltiiriine olan hakimiyetini

ortaya koyuyor:

Oyle bir sahdar o kim gorse any Sdsaniydn / Sa-

yis olmaga kapuswmda olurdu kdm-ydb (05)
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[O 6yle bir padisahtir ki Sasaniler onun kapisinda

at bakicisi olsa muradina ermis olurdu!]

Ve kendine 6zgiivenle Abdiillmecid Han i¢in yaz-
dig1 Ramazaniyye kasidesinde bir padisah icin cok
onemli bir sifat olan “adalet” vurgusunu en yogun

sifatlarla dile getiriyor:

‘Ahd-1 ‘adl-i devletinin her sebi Kadr-i sa’id /
Riiz- firtiz-1 hiimayin himmeti 9d-i cthdn (107)
[Senin adaletle yonettigin devlet zamaninin her
gecesi ugurlu Kadir gecesi, padisahliginin ugurlu

giinleri de biitlin diinyaya bayram]

Daver-i gerdiin-eser ddd-dver-i ‘aGli-giiher / Men-
ba’-1 feyz i zafer Hakan-1 Iskender-tiivan (107)

[Adaleti gokytizii kapsaminda olan yiice yaradilish
adalet dagiticis1 / Ilim-irfan ve zafer kaynag, Is-

kender yaradilish Hakan]

Kurretii’l-‘ayn-1 kerdmet nasb-1 ayn-1 ma’delet /
Serv-i giilzdr-1 kerdmet server-i giti-sitan (107)

[Kerametin g6z nuru, adaletlilik kaynag: / keramet
giilbahcesinde servi agaci, cihana hiikmeden bas-

komutan]

Bir kadin olarak erkek isine dahil olan Leyla
Hanim, onlarla boy ol¢iisecek giicte so6z varliina,
mazmun bilgisine sahip oldugunun bilincindedir.
Sultan1 6verken, kendinden emin tonla “giiclii bir

sair” oldugunu da bildiriyor:

Ttmesiin bu riitbe Leyldya ki bir devrdn cefd / Ben
ki kenz-i sdah-1 ‘asrim ana itmez mi cefd (106)

[Zaman Leyla’ya bu derece eziyet cektirmesin /



ben zamanin padisahinin hazinesiyim, bana hi¢

cefa cektirilir mi?]

Medhini itmek ne haddimdir o sah-i ekremin /
si’rimin her beyti olsa bir kitdb-1 miistetdb (106)

[Siirimin her beyiti begenilen bir kitap degerinde
olsa bile, yine de O keremli padisahin medhini et-

mek ne miimkiin!]

Sairlik giictinii “asrin sahinin hazinesi’yle 6z-
deslestirecek ya da her bir beyitinin “begenilen bir
kitap” degerinde oldugunu soyleyecek denli 6zgii-
ven sahibidir. “Kenz-i sdh-1 ‘asraim”: 1. Siirlerim
padisahin hazinesi derecesinde degerli sozler iceri-
yor; 2. benim o6vgiilerim padisahin giiclinii ortaya
koyan bir hazinedir, diyerek ustaca bir génderme
ile siirinin padisahin maddi destegine layik oldugu-

nu belirtiyor!

Feyz-i mihr-1 iltifatwmdar ki s@ham tabvmaz / it-

di rengin niiktelerle ma’den-i la’l-i miizdb (106)

“Senin iltifat giinesinin feyzi, benim tabiatimi
rengin sozlerle erimis maden gibi yapt1” yani “Sana
iltifat etmenin feyzi/ilhami1 bende maden eritme et-
kisi yapiyor, bendeki siir soyleme yetenegini (made-
nini) eritip coziiyor, boylelikle tabiatimdan 6zgiin
tesbihler (cevherler) ortaya cikarmami saghyor” do-
layisiyla “benim siir sdyleme giiciim senden, sana il-
tifat etmekten kaynaklaniyor” diyor. Burada “iltifat”
kelimesi ayn1 zamanda padisahin sairleri koruyan
maddi destegidir, yani ondan maddi destek beklenti-
sine de gondermede bulunuyor, ki bu maddi destek
yani patronajin destegi sairlerin en biiylik sanat

iretme motivasyonudur. Giinesin madeni eritmesi,

“rengin” ile ayni zamanda “sarap” anlamima gelen
“lal-i miizab” gibi kelimeleri de tenasiip (thdm-1
tendstip) sanat1 yaparak bir araya getiriyor. Padi-
sahtan sanattaki ustali1 karsisinda maddi destek is-
tiyor, ustaca tesbihleriyle sanatinin maddi destege
layik oldugunu ortaya koyuyor. Bir kadin olarak ya-
ni sosyal platformun gerisinde sanat iireten bir ka-
din olarak Leyla Hanim, bu patronaj edebiyatinda
padisahtan nasil maddi destek talep edilecegini us-
taca ve 0zgiin bir iislupla dile getiriyor.

Erkek sairler kadar giiclii oldugunu bilse de
kendi giiciinii kendinden 6nce yasamis olan 18.
yizyllin inli kadin sairi Fitnat Hanim (1780) ile
yani hemcinsiyle karsilastirarak bir kadinlik bilinci
sergiliyor. Kendi toplumsal yerini, sanat giiciinii,

ondan daha iistiin oldugunu sdyleyerek belirliyor:

Kandadawr Fitnat geliip olsun beniimle imtihdn /
Iste meydan- siihan iste kalem iste kitab (106)
[Fitnat nerededir, gelsin benimle imtihan olsun /

Iste s6z meydany, iste kalem, iste kitap]

Ve Fitnat’1 gecip, alt1 yiizyildir siir iiretmis ve sa-
natin olciitlerini belirlemis olan “erkek sairler” ka-

dar giiclii oldugunu vurguluyor:

Soyle merddane hiiner-perddz olurdu ki soziim /
Fitnat’vn dsdrima eylerdi bi-ndm u nisdn (108)
[Benim siirlerim Oyle erkekcesine / giiclii hiinerler

ortaya koydu ki Fitnat'in siirleri degersiz kaldu.]

Leyla Hanim, bircok devlet ileri gelenlerine de
medhiyyeler yazmistir. “Fatih-i Hicaz” olarak nite-
ledigi Kavalalh Mehmed Ali Pasa (1849), ki done-

min 6nemli bir devlet adamidir (111-113) ve saray
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doktoru Abdiilhak Efendi (114-115) bunlarin basin-
da gelir. Abdiilhak Efendi'nin ne kadar giiclii dok-
tor oldugunu, onu Aristo, Calinus (Galenos), Efla-
tun (Platon) ile karsilastirarak ortaya koyar. Bun-
lar divan siirinin kliseleri olmakla birlikte “Onun
oniinde Ibni Sind’nin ter doktiigiinii” sdyleyerek

kliseye yeni bir soyleyis kazandirir (114).

Tabib-i pddisdhdn-1 cthdndwr zdty ced-ber-ced /
Viiciid-1 bi-naziri revndk-1 giilzdr-1 devlettir (115)
[Kendisi de atalarn da cihan padisahimin tabibidir,

benzersiz varlig1 devlet giilbah¢esinin yiiz akidir!]

diyerek ovgiisiinii stirdiiriir ve “6vgiimi bir sairlik
ustaligl olarak gormeyin, bu samimi bir ovgiidiir”
diyerek abartma yapmadigin vurgular! Ovgiide us-
taligini sergiledikten sonra sanatini basarmis bir
ozgiivenle talebini dile getirir: Daha 6nce, 6len er-
kek kardesinden aldig1 bahsisin tadinin hala dama-
ginda oldugu”’nu ve simdi yine perisan halimi padi-
saha bildir, boylelikle yarali gonliime bir sifa et,
simdi iyilik etme zamamdir (115) saraydaki cariye
hanimlara (kenizek) yapilan iyilikler icinde bir “is-
tihkak”im (tahsis edilmis hak) yok, ama babamin
hatirina bir ihsanda bulunulursa, bu ona hiirmet ol-
mus olur” (115) diyerek yasanmishgin icinden 6z-

giin bir diyologla kompozisyon yaratir. Ve

Indyet ddet ise sdire siy-1 ekdbirden / Seldtin-i
1zdma ittihdz etmek de siinnettir (115)

[Sairlerin biiyiiklerden iyilik istemesi adettir, bii-
yiiklerin de bunu kabul edip yerine getirmesi siin-

nettir.]

diyerek sairlik bilinciyle ustaligina karsilik ister.
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Leyla Hanmim, II. Mahmud’a, oglu Abdiillmecid’in
tahta cikmasi ve baska vesilelerle yazdigr medhiy-
ye kasidelerinin yan sira Divan siirinin diger tiirle-
rinde (murabba, muhammes, tahmis, miiseddes,
tesdis, miisemmen, tesmin, terkib-i bend, mersiye
gibi) oldukca zengin bir boliimii olusturan siirler
yazar. Boylelikle Divan siirinin degisik tiirlerinde
gliclinii sergiler. Bunlardan baska Baki’den (1600)
Nedim’e (1730), Izzet Molla’dan (1829), Nesiba,
Asaf, Nihad, Nari gibi kendi doneminin sairlerine
nazireler yazar. Bagdathh Riihi'nin (1605) {inlii sos-
yal elestiri siiri olan “terkib-i bend”ine nazire ya-
zar. Bunu pek ¢ok tarih manzumeleri izler.

Leyla Hanim boylece kendini ddeta erkek sair-
lerin sanat giiciiyle test edip esitler. Kendi sanat
gliclinii bu esitlemeyle ispat eden Leyla Hanim on-
larin 6tesine gecer ve erkek sairlerin devlet ileri
gelenlerine yazdig1 medhiyyelerin yani sira o, sara-
yin “hanim” sultanlarina medhiyyeler ve hanim sul-
tanlarin dogumlarina tarih manzumeleri yazar.

II. Mahmud'un kiz kardesi Hibetullah Sultan’a
(1841) bahariyye tarzinda yazdig1 medhiyyede on-

dan “velinimetim” diye soz eder:

Veliyyiin-nimetim ol siiya tesrif eyleyiip bir seb
/ Stirtarundan sakdyrk kipkizil olmusdu divdne
(109)

[Velinimetim olan (o sultan) bir gece o tarafa yo-
nelip sereflendirdigi icin sakayiklar cilginca deli-

rip kipkirmizi oldular.]

Bi’hamdilldh Cendb-v Hazret-i Sultdn-v dli-san/
Kudimiyle tardvet virdi bir kat siinbiilistina
(109)

[Cok siikiir! Yiice sanli Sultan Hazretleri ayak ba-



sarak siinbiil bahcesine tazelik, canlilik verdi.]
Demddem andelib efgdn ediip arz eyler ahvdlin /
Lisdan-v hal ile gtiyda Hibetuw’llah Sultdna (109)
[Sanki biilbiil durmaksizin 6terek halini, hal diliy-
le Hibetullah Sultana bildiriyor.]

Sair burada kendini biilbiille 6zdeslestiriyor ve
Sultan’a taleplerini iletme bahanesi yaratiyor.

Sultanin bahceye cikmasiyla sakayiklarin kip-
kirmizi olmasi, menekselerin, stimbiillerin, biilbiil-
lerin sevin¢ duyup cosmasi karsisinda Leyla da co-

sup duygu yiikselimi ile

Bitiirdiim giilistdn-v hdmeden bir tdze vii ter
kim / Gazel tarzwnda giuyd benzedi bir verd-i
handdna (109)

[Kalemin giilbah¢esinden gazel tarzinda taze / yeni
acmus giil cikardim / giile benzeyen yepyeni bir ga-

zel ¢ikardim]

diyerek ustaca bir gecisle sairlerin ustalik 6lciitle-
rinden olan “kaside icinde gazel sdyleme” gelenegi-
ne uyarak bir gazel yerlestirir.

Leyla Hanim burada Sultan ile divan siirinin eri-
silmez kahramani “sevgili”yi birlestirerek arzu nes-
nesi Oniinde “talebine ulasmak iizere olan insanin

sabirsiz heyecaniyla” ve hayranlikla ona yalvarir:

Der-i kiyunda ferydd eylesem de eyleme ta’yib /
Geddlar hdlini arz eyler elbet sdh-1 devrana (109)

[Mahallende feryat ettigim icin / dileklerimi soyle-
digim icin beni ayiplama, fakirlerin devrin sulta-

nindan talepte bulunmasi normaldir. |

Kendisini yine Divan siirinin klisesi olan “ge-

da” yani fakir, dilenci ile 6zdeslestirerek patrona-
jin geregi olan “para” talebine gonderme yapar.
Bahcede giizel sultan1 gormek sair icin maddi
destege kavusma heyecani yaratir! Ve boylece
Leyla Hanim sevgili-asik klisesini ustaca kullana-
rak sair-patron iliskisini “kadin” sosyetesi icinde

yeniden iiretir.

Goriip nir-v cemdlin gonca-i timmidim acildy /
Safd bahs etdi esdrvm yine bu cdn-1 ndldna (110)
[Onun nur gibi yiiziinii goriince timidimin goncasi

acildy, siirim inleyen gonliime safa bahsetti.]

Nola fahr eylese Leyld kuly simden girii zird /
Keside kuldr ndm-1 Hazret-i Sultdn’y divana (110)
[Leyla bundan sonra ne kadar 6viinse yeridir, Sul-
tanin adin1 Divanina cekti/Divaninin en basina

kaydetti.]

Leyla, Sultan1 6ven siir yazdigl icin Sultan’in
adi1 Leyla’'min Divani'nda yer aliyor; boylece Ley-
1anin Divani’nin degeri yiikseliyor, ama ayn za-
manda Leyla’nin giizel siiri ile Sultan’in ad1 edebi-
yatta kayda gecip kalic1 deger kazaniyor, boylece
Leyla, Sultan’in adin1 ebedilestiriyor.

Seyh Galib’in III. Selim’in kiz kardesi Beyhan
Sultan’a yazdig1 medhiyyeler bir yana birakilacak
olursa, alt1 ylizyillik divan siirinin sonunda Osman-

ey

I1 Istanbul’'unda artik “ad1 ve kimligi” belli olan “bir
kadin”, baska bir “kadin” tarafindan “siirin kahra-
mani” oluyor. Boylelikle kadinlara siir yazilan bir
siirecin kapisi aciliyor!

II. Mahmud’un kiz kardesi Esméa Sultan’a (1848)
donemin terci-i bend tarzinda medhiyye yazar

(183-187).
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Meh-i burc-1r azamet hdm?i-i ehl-i irfdn / Hiher-i
sdh-1 cihan Hazret-i Esmd Sultdn

[Biiyiikliik burcunda yer almis olan ay! Ilim ve sa-
nat sahiplerinin patronu/koruyucusu, Cihan Padi-
sahinin (II. Mahmud) kizkardesi]

nakaratiyla 5 bendden olusan manzumede Esma Sul-
tan’in soylulugunu, cémertligini, pek cok insana yap-
tig/sagladig1 maddi destegi dile getirir. Pek cok mad-
di sikint1 cektigini “mesken”inin harabeye doniip
genc yasta saclarinin agardigin dile getiren sair, Es-
ma Sultan’in sagladig1 yardimla mutlu olmustur:

Sdyesinde ben o sultdn-1v kerem-fermdnan / Nola

eylersem eger sevk ile 1d iistiine id. (184)

O comert sultanin sayesinde bayram iistiine
bayram yapacak denli sevinmistir. Tesekkiir olarak
kaleme aldig1 bu “terci-i bendde” donemin sanat
ehlinin “onun kapisinin esigine” tesekkiirle nasil

yiiz siirdiiklerini vurgular:

Zurefa dergeh-i sultdna cebin-fersddir / Nefest
ddeme sermdye-i rith-efzddar (186)

[Zarifler yani sairler o sultanin dergahina / konagi-
na alin koyanlardir, onun nefesi/destegi cana can

katan sermayedir.]

Dergeht melce-i ehl-i dil olup Mevld'dan / Zdt-1
2i-sdnr bize mevhibe-i uzmddar (186)

[Konag1 goniil sahiplerinin/sairlerin/ilim irfan sa-
hiplerinin siginag: olup onun sanh kisiligi biiyiik

bir ihsandir.]

II. Mahmud'un kizlar olan Atiyye (1824-1850.189),
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Miinire (1824-1825.190), Fatima (1809-1809.191) ile
Abdiilmecid’in kizlar, Refia (1842-1880.200), Naime
(206) sultanlarin dogumuna tarih manzumeleri ya-
zar. Kizlarinin dogumu vesilesiyle ad1 gecen padi-
sahlan da comertlikleriyle 6ver. Refi’a'nin dogumu-
nu kutlarken babalarin kiz cocuklarmin isteklerini
kirmayacagini vurgulayarak Refia bebek “vasita”siy-

la “ihsan” talebini dile getirir:

Gecer elbette s6zi duhter-i sa’d-ahterin / N'ola

tevsit edip eylersem timid-i thsdn (200)

Bir kadin dayanismasi iizerinden sultana ulasir.

Toplumsal piramidin en yiiksek sinifi olan sa-
ray hamimlarina yazdig: siirlerin yani sira kendi
cevresindeki kadinlar icin de siir yazar. Ki bu ka-
dinlar, hayatin1 dogrudan paylastig1 kadinlardir.
Geng yasta Olen, “perestarim” dedigi “besleme”si
Saadet’in vefatina icten bir tlizlintiiyle kanl gozya-
st dokerek tarih diisiiriir (219). Annesi Hatice Ha-
nim'm “beslemesi” olan ve tam “cerag” edilecegi
[serbest birakilacagil] zaman genc¢ yasta vefat
eden Seyyare'ye “kemdl-i hiizn” ile tarih diisiirir
(226). Ayrica cevresindeki Laleli katibinin kiz1 Ra-
bia Hamim (219), 22 yasinda 6len ahretlik Andelib
Hanim (220), kendisinin siit kardesi olan Emine
Hanim (221), Rumeli kazaskeri Rahmi Beyin Kiz1
Safiye Hanim (223 — Rahmi Bey’in kizi icin ne ka-
dar agladigini dile getirerek), Ragiba Hanim (224
— annesinin ve kiz kardeslerinin onun i¢in ne ka-
dar cok agladigim1 vurgulayarak), Hac1 Molla'min
arkasindan cok agladig: esi RefiA Hanim (225),
Defterdar'in esi Sefika Hanim vefatlarina (226) ta-
rihler disiriir. Feyzi Efendi'nin oglu Rizamin do-

gumuna diislirdiigi tarih siirinde “valideyn” yani



“anne ve baba’sini birlikte kutlar (213). Nafiz
Efendi'nin dogumu icin yazdig1 tarih siirinde anne

Kebire Hanmim kutlar:

Sa’id olsun Kebire Hanvma Hak verdi bir mah-
dim / Buridsa’da geliip akvdna kildy dlemi dil-
sdd (213)

[Kebire Hanima kutlu olsun, Allah ona bir oglan

verdi. Bursa’da diinya’ya gelip diinyayr mutlu kildi.]

Samih Beg'in dogumu icin yazdig: tarih siirinde

de anne Behiyye Hanimi kutlar:

Virdi bir mahdim Hak simdi Behiyye Hanim'a
/ Makdemini atvel-i omr ile meymin eyleye.
(214)

[Allah simdi Behiyye Hanim’a bir oglan verdi, diin-

yaya gelisini uzun 6mr ile ugurlu eylesin.]

Erkek sairlerin sosyal hayatta “tabu” olan kadm

anmaya ve anlatmaya cesaret edemedikleri eserle-
rinde kadina onyargili ve olumsuz bakisina, ya da
“hangi milletin kadin1 daha iyidir” arayisinin 6tesine
gecemeyen yaklasimlarina karsihik Leyld Hanim,
kendi cevresindeki kadinlara adlarnmi anarak yer ve-
riyor, boylece “hayatin icindeki kadin”, yani edebi-
yatin klisesi olmayan “gercek” hayattaki “kadin” sii-
re giriyor. Bu yoniiyle Leyld Hanmim, bir kadinlik bi-
linci sergileyerek “kadini sosyal goriintirliige” tasir
ve ayn1 zamanda klasik siirin bir tabusunu kirar,
onemli bir yenilik getirir. Artik “kadin”m adi vardir!
Saray ve hanimlari, devletin ileri gelen kesimi
ile iliskisi olan Leyla Hanim Mevlevilik tarikatina
baglh olmasi dolayisiyla Galata Mevlevihanesi cev-
resiyle de yakin bag bulunmaktadir. Istanbul'un
onde gelen bir ailesine mensup olmasi dolayisiyla
bircok devlet adamina onlarin yiiksek makamlara
atanmalarini kutlamak icin veya yaptirdiklar1 bi-
nalara tarih manzumeleri sunuyor ya da vefatlar

dolayisiyla tarih manzumeleri yaziyor:

i

Sair Leyla Hanim'in
mensubu oldugu
Galata
Mevlevihanesi'nin

1800’lii yillardan
bir goriintisi,
Divan Edebiyati
Miizesi'nin 1978
yilindaki konferans

kitapgiginda bu
sekliyle kapakta
kullanilmist1. (iBB
Atatiirk Kitapligi)

EDEBIYAT | 289



B Kendini erkek sairlerin sanat giiciiyle sinayip esit-
leyen Leylda Hanim onlarin dtesine gecer ve erkek
sairlerin devlet ileri gelenlerine yazdigi medhiyye-
lerin yani sira o, sarayin “hanim” sultanlarina med-
hiyyeler ve hanim sultanlarin dogumlarina tarih
manzumeleri yazar. |Jj

II. Mahmud'un sehzadelerinin siinnet dugiini
(192-193), Sa’id Pasa’nin II. Mahmud'un damad ol-
masi (193), Abdiilmecid’in tahta cikmasi (194), Ga-
lip Pasa'min vezir olmasi (195), Mustafa Pasa’nin
Edirne valisi olmas1 (197), Mekki-zade'nin 3. kez
seyhiilislam olmasi, Tahir Pasa'nin Aydin valiligine
tayinini (Itdi afaki efendin tenvir/ miijde miijde go-
ziin aydin Leyla diyecek denli icten bir kutlama.
[199]), Arif Bey'in 2. kez Rumeli Beylerbeyi olmasi,
Siddik Beg’in nakibiil esraf olmasi (201), Yahya
Bey’in Rumeli Beylerbeyi (202), Rahmi Beg’in Ana-
dolu Beylerbeyi (203), Tahir Bey’in Seyhiilislam
(204) II. Mahmud'un Beylerbeyi sahilinde yaptirdi-
81 saraya kutlama (204-205), II. Mahmud'un Sultan
Ahmed Camii'ne muvakkithiane yaptirmasi (Istan-
bul’da bircok binay1 yenilestiren sultanin bu mu-
vakkithane ile Sultan Ahmet Meydani'ni nasil gii-
zellestirdigine ve Istanbul'u “zaman belirleme mer-
kezi"ne doniistiirdiigiine dikkat cekerek ustaca bir
ifade ile sultanin émriiniin her saatinin bin saat ol-
masima dua eder. [205-206]), Misir Valisi Mehmed
Ali Pasanin oglu Said Pasanin kumandan (207-
208), Yahya Bey’in 2. kez Rumeli Beylerbeyi (208),
Hamdullah Efendi'nin Anadolu Beylerbeyi (209-
210), Rahmi Beg’in Rumeli Beylerbeyi (210), Necib
Efendi'nin Cavusbasi (211), Miinir Beg'in Edirne
valisi (214), Atif Beg'in Bahriyye miistesan (215),
Bursali Hac1 Ali Baba'nin (215) Kececizade Izzet
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Molla (216) Arif Beg (217), Silahdar Mehemmed
Beg (218), Mir-i dlem Topuzluzade (218), Fener ka-
dis1 Raif Efendi (220), Ahmed Efendi Tevfik Efen-
di, Mehmed Beg (220-222) Kapicibasi Ali Aga (225)
vefatlarina tarih diisiirme siirleri yazmistir. Subasi
Omer Aga'min Anadolu Hisar’'nda kahvehane yap-
tirmasini siirle kutlamistir (227). Bunlarin icinde
belki de en ilginci Rumeli Beylerbeyi Rahmi Beg'in
sakal birakmasima (210) yazdig: tarih diisiirme sii-

ridir:

O mahdim-v hiiner-perver idince hattvne izhdr /
Yazildar siiphesiz levh-i cemdle ndirdan dyet; Go-
re ol necl-i pdki valideyni pir i risen-dil / Bu-
dur subh u mesd Leyld’ya da’vdt-1 safd-gdyet.

[O hiinerli ogul sakalin1 birakinca yiiz levhasina
nurdan ayet yazildi; anne-babasi o temiz soylu og-
Iun hep aydinlik yiiziinii gorsiin; Leylanin hep du-

as1 budur].

Onun cevre iliskisinin yakinlik boyutunu gos-
termesi bakimindan bize 6énemli ipuclan veren di-
zelerdir.

Bu manzumeler karsihfinda dénemin ya da siir
sanat1 geleneginin geregi olarak bahsisler alan Ley-
14 Hanim'in, siirlerinde adi gecen Kkisiler icin kul-
landig1 samimi ifade dili onun bir kadin olarak ha-
nim ve beylerden olusan genis ve yiiksek smif bir
sosyal cevreye sahip oldugunu goriiyoruz. Boylece
bir kadin sairin kendi sosyal cevresi siire giriyor.
Bu siirlerde, klisenin kaliplarindan kurtulamayan,
sosyal normlar asamayan erkek sairlere karsilik,
gelenekli siire “konagindan” katilan bir kadin sair
olarak icten ve dogal bir duygulanimla yeni bir aci-

Iim getirdigini goriiyoruz. Kadin olmanin getirdigi



Kadin oryantalist. (IBB Atatiirk Kitaphgr)
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“cevre/mahalle baskis1” karsisinda ezilmeyen, du-
yarligimi 6zgiirce dile getiren bir kadinin fiziki diin-
yasini buluyoruz. Bu anlamda 19. yiizyihin basinda
erkek egemen siir sanatinda bir kadin sair olarak
kendi cevresinden ilhamla sanat iireterek klasik si-

ire yenilikci bir acilim getiriyor.

| Leyld Hanim sevgili ile 4s1gin arasina giren ve sev-
giliye kavusmayi engelleyen rakibe isyan duygula-
r1, sevgiliye duyulan cilginca ask duygulari, asik ile
sevgilinin bulusma mekénlari ve saklanamaz ask
istiraplarini 6zgiirce dile getirmis, ddeta cevre bas-
kisina meydan okumustur. [Jj

Leyla Hanim'in siirlerinde dikkat cekici baska
bir nokta da donemin erkek sairlerinde var olan,
bir anlamda ataerkil toplumun entelektiiel tartisma
alan1 olan zahide/sofuya catma, Yezidleri asagila-
ma, Ehl-i beyt sevgisi, Mevland hayranhig gibi ko-
nularda da icten bir duygulanma ile siirler yazmasi-
dir. Bu siirler 6nyargilar icerse de en az erkek sair-
ler kadar cesaretli bir sdyleme sahiptir. Boylece
gerek devlet biiyiiklerine yazdig1 kasideler ve tarih
manzumeleri, gerekse toplumsal elestiri iceren be-
yitleri ile kendini kanona dahil bir kadin sairle kar-

s1 karsiya oldugumuzu goriiyoruz.

Zdahid-i husk eylese bir giinde bin halt-1 keldm / Bir
mehi vasf eylemekden gayri kdr olmaz bana (232)

[Diinya zevkini bilmeyen/anlamayan kaba sofu,
bir giinde binlerce laf etse de beni bir giizeli anlat-

ma zevkinden mahrum edemez. ]

Nola bilmezse eger zdhid-i har kiymetimiz /

Ciinki rinddn iledir leyl i nehadr dilfetimiz (257)
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[Esek sofu, bizim kiymetimizi bilmezse bundan ne
cikar, bizim muhabbetimiz/sosyal cevremiz diinya
duygularin taniyan, siirden, sanattan anlayan hos-

goriilii rindlerledir.]

Bende-i Monld Celdliiddin Riamiyim bugiin /
Miinkiranwn atdaigr ahcdr bar olmaz bana (232)
[Ben Mevlana Celaliiddin’in kuluyum, miinkirlerin

yapacag saldiri/elestiri taslar1 bana tesir etmez.]

Leyla Hanim, bir kadin olarak asil cesaretini ga-
zellerinde gosterir. “Sevgili”ye acik bir duygulanim-
la hitap ederek ask duygusunu 0Ozgiirce dile getir-
mesi dikkat ¢eker. Divan siirinin klise sevgilisi Ley-
14 Hanim'in gazellerinde “ete kemige” biiriiniir. Di-
van sairinin “dsuk, ulasilmaz sevgili ve rakip” ticge-
ninde Leyla Hamim, klisenin icinden kendi duygula-
rin1 agiga vurur.

Mabhalle baskismin otoritesi olan zahid/sofuya,
sevgili ile as181n arasina giren ve sevgiliye kavus-
may1 engelleyen rakibe isyan duygulan, sevgiliye
duyulan cilginca ask duygular, asik ile sevgilinin
bulusma mekéanlar ve saklanamaz ask 1stiraplarini
ozgirce dile getirmis, adeta cevre baskisina mey-
dan okumustur.

Ask duygusuyla “kizil divane”dir, dili tutulur,
ayrilik sisinde kebap olmustur, su kenarinda gizli-
ce bulusur, sevgilisine sokulur, sarap icip sarhos
olur, toplantilarda asigimni gozler, kiyafetini begenir,
asktan bir sey gozii gormez, “ne derlerse desinler”
diyerek dedikodulara aldirmaz. Sevgili ile bulusma,
karsilasma ve kavusma anlarini, zaman ve mekan-
lan giinliik hayatin duygulanimlariin icinden yeni-
den lretir. Zaaflar, aksilikler, umutlar, son anda ka-

can firsatlar, ama vazgecilmez “sevgili” “hizmetine



amade oldugu” sevgili! Sevgiliyi bu kadar 6zgiin ya- Gorenler nir-1 vechin tizre ol zilf-i siyehkdry /

pan giiciin de kendi “sairlik giicii” oldugunun bilin- Beydza kaplu giyd ferve-i semmalr gorsiinler (245)

cindedir. [Gorenler o parlak bembeyaz yiiziin iizerinde si-

Efendim ziilfiiniin zencirine Leyldyr bend eyle /
Kzl divdne olda leblerin yad eyleyiip zird (229)
[Efendim saclarmin zincirine Leyla’y1 bagla, ciin-
kii o senin dudaklarim1 anip c¢ilginca asktan deli
oldu.]

Leblerin sevkiyle fark etmem nedir sayf w sitd /
Bir kwzal divdneyim zevk-i bahd olmaz bana
(232)

[Dudaklarmmin yakici arzusuyla kis yaz fark etmez
bana, ben cilginca sana as181m, benim icin bu zev-

ke baha bicilemez.]

Seni gordiikce zebdnwvm tutulur agzvmda / Hali-
mi arz ederim olmasa dsrkda hicdb (232)

[Seni goriince dilim tutuluyor, asikta utanma/ce-
kinme duygusu olmasa sana ne kadar asik oldugu-
mu soylerim, ama bu utanma duygusu yiiziinden

soyleyemiyorum. ]

Nice dem dtes-i ruhsdrina dil yanmas iken /
Sih-1 fiirkatle yine bagrima gel itme kebdb (234)
[Ben sana oyle as18im ki ne olur beni anla ve ayri-

ik sisiyle bagrimi yakma. |

Kendr-1 ciiyda dildar ile hem-meclis olmusduk /
Goriip mahfice ol dem eyledi kdfir rakib ifsdd
244)

[Ah, tam sevgiliyle su kenarinda gizlice bulusmus-

yah saclan gorsiinler, sanki beyaz kuma@la5 kap-

lanmis samur kiirk gormiis olurlar.]

Demddem hdba varmas cesm-i mestin gibt sultd-
nwm / Sardb-v ask ile Leyldyr da mahmir gor-
stinler (245)

[Ask sarabiyla kendinden gecmis olan Leyla'y1 se-
nin uykuya dalmis sarhos gozlerin gibi gorsiinler,

sultanim!]

Benim meyhdnede mey nis edip mahbiiba mey-
yalim / Gortip tan eyleme zdhid ki ahvdl-i se-
babetdir (248)

[Ey sofu, benim meyhanede sarap i¢ip sevgiliye

meyl ettigimi goriip ayiplama, bu genclik halidir.]

Kl meclisi dmdde ne derlerse desinler / Ic dilber
ile bade ne derlerse desinler (254)
[Ayiplamalara aldirma, sarap meclisini hazirla,

sevgiliyle sarap ic, ne derlerse desinler!]

Leyld o peri-riaya birvaz ‘arz-1 hulis it / Diis pd-
ywna tenhdda ne derlerse desinler (255)

[Leyla o peri yiizli giizele yakinlik goster de tenha
yerde ayagina diisiip/yalvarip samimiyet kur, aldir-

ma ne derlerse desinler!]

Diin geldi yine meclise bir sdla biiriinmiis / Gor-

diim o cefd-piseyi pesminede mahfuz (265)

tuk, ama kafir rakip bizi gizlice goriip fesathk yap- 5. Beyaz: bir cesit kaftanlik kumas, bogasi. Bkz. inalcik, Halil. Tiirkiye

t1, ortaya cikip bulusma keyfimizi kacirdu.] Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar, 2008, s. 93-94.
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[Diin yine dostlar meclisine sala biirtinmiis olarak
geldi, sanki “ask cefasimi” yiine sarilip muhafaza

edilmis gibi gordim.]

Seni andikca ey giil-ter bu cism-i ndtiivan ditrer /
Cemdlin eyleytip ezber dehdn dsik zebdn dsik (271)
[Ey taze giil gibi olan sevgili, seni andikca asktan
takatsiz kalan gonliim titrer, agzim ve dilim dur-

maksizin senin yiiz giizelligini soyler.]

Alemde miisabih sana nadirdir efendim /inkar
edemem meh gibi zahirdir efendim (279)
[Alemde sana benzeyen birisi nadirdir, efendim,

bu inkéar edilemeyecek kadar acgiktir!]

Bakdim sana ayrrmam iki gozlerimi ben / Her
kanda gidersem sana ndzwrdair efendim (279)
[Bir kere bakip seni gordim, artik iki goziimii sen-

den ayiramiyorum, nereye girsem seni goriiyorum. ]

Emrin var ise dsik-1 bi-cdrene soyle / Her had-
metint gormege kddirdir efendim (280)
[Emrin varsa ben caresiz asigina soyle, senin her

hizmetini gormege hazirdir efendim.]

Redd eyleme bdbindan o bi-¢dreyr zird / Leyld
seni vasf etmede sdirdir efendim (280)
[Ey sevgili, o bicare 4s181 kapindan reddetme, o,

seni vasf edecek olan sair Leyla’dir.]

Divan siirinde asikla sevgilin bulustugu “bahce”
yani klise bahcenin yerini Leyld Hanim’da Beykoz
ve Fistikh alr. Istanbul’da II. Mahmud ile baslayan
yeni sosyal hayatin izleri olarak yorumlayabilecegi-

miz Beykoz ve Fistikli o donemin iinlenen gezinti
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yerleridir. Ciragan Sarayi ile Topkapi’nin kapal or-
tamindan cikan Osmanl saray1 Istanbul’'un hayati-
na giyimden eglenceye degin yeni bir yasam tarzi
getirmistir ve iinli gliniimiize kadar gelen gezinti
yerleri zamanin modasi olmustur. Kadin ve erkegin
birlikte gezmelerine getirilen tiim yasaklara rag-

men 6nlenemeyen bulusmalar yasanmustir.©

Dilddr ile Beykoz'da geziip hayli yoruldum / Fus-
tikly'da bir dide-i baddma uruldum (285) [Sevgi-
li ile Beykoz'da gezip dolasip ¢ok yoruldum, Fis-

tiklr’da da bir badem gozliiye vuruldum. ]

Zabt eyleyemezken beni zincir-i teselsiil / Bag-
landwvm o gisi-yr siyeh-kdra tutuldum (285)
[Ben zaten zincirin zapt edemedigi cilgimim, bir de

o bastan c¢ikarici siyah saclara tutuldum.]

Bir vech ile mest itdi beni bade-i la’l / Tarif ede-
mem kendimi bilmem yine n'oldum (285) [Du-
daklarmin sarabi beni 6yle sarhos yapt1 ki bana yi-

ne ne oldu, ben de bilmiyorum.]

6. “istanbul’un Il. Mahmud dénemindeki gezinti yerleri gezinti lem-
leri: Gece yarilarinda Hanimlar Arabalardan inince: (...) Erkekler agag
altlarinda otururlar kadinlar arabalarin icinde cevrede dolagirlardi (...)
Yan geceye dogru hanimlar arabalarindan inerler, kendilerini bekle-
yenlere yaklasirlar naz ve eda icinde agaclarin kuytuluklan altinda ask
ve ilgi aligverisi baglardi. Ahlar, oflar, agk duyurular, pembe zarflar
icinde sevgi duygularini iceren mektup alisverisleri, sarkilar, gazeller
birbirini izlerdi. Biitiin bir giin baskalarinin gozlerinden saklaniimak
istenilen gizli sirlar agiga vurulur, sevgiler saglanir, bulusma so6zii ali-
nirdi. (...) kadinlarla erkeklerin bulusmalar stzde yasakti. Bu yasak
gitgide gevsemis gezintiye cikan nazli ve alemli istanbul hanimlan
arabalardan inmek icin gece yarlarini beklemeye gerek gormemisler
(...) ay151G1 ve golgeyi beklemeye dayanamiyarak (...) kanunlar hige
saymaya baslamislardi” Ahmet Refik Sevengil, [stanbul Nasil Egleni-
yordu, der. Sami Onal, 1985, s. 156-159.



Unsiyyetimiz germ olwcak vakt-i sitdda / Ol
stth-1 cefd-piseye istekle sokuldum (285)
[Kis mevsiminde aramizdaki dostluk artinca o ba-

na cefa cektiren sevgiliye istekle sokuldum.]

Ol gonca-femin neydi hevd vii hevesiyle / Sular
gibi cis etdim idi simdi duruldum (285)
[O gonca dudakliya duydugum askin tutkusuyla

sular gibi costum, simdi duruldum.]

Dilddr ile beynimdeki esrdr-1 nithdn: / Ketm ey-
ledim ammd yine agydra duyuldum (286)

[Sevgili ile aramizdaki gizli sirlan saklayip gizledi-

Beykoz Goksu'da bir kadin. (Fausto Zonaro)

gim halde yabancilar tarafindan sirlarim duyuldu. ]

Arz etmege yok takatim ahvdlimi Leyld / Dil-ddr
tle Beykoz’'da geziip hayli yoruldum (286)
[Halimi anlatmaya hic takatim yok, clinkii sevgili
ile Beykoz’'da gezip yoruldum.]

Bu seb ol sith-1 cefd-pise ile mey cakalim / Resk
ile td-be-seher kalb-i rakibi yakalim (286)

[Bu gece o cefa cektirmeyi huy edinmis o suh ile
sarap icelim, boylece sabaha kadar rakibin kalbini

kiskanclhiktan yakalim.]
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Ry rakibe bakup bddeyi bensiz cakup / Cdnu-
me ndra yakup bezme kebdb etdin dh (297)

[Rakibin goziiniin icine baka baka bensiz onunla
sarap icip benim camimi ates gibi yaktin, kebap

yaptin.]

Diin geldim o ciivan ile meclisde bir yere / Ben-
zetmis ebruvdnana keskin hancere (298)
[O ciivan ile diin mecliste bir araya geldik, kasim

keskin bir hancere benzetmis]

Kendi Donemindeki Kaynaklara Gore
“Kadin Sair"in Toplumsal Yeri ve Kadina
Balkis

Kendi doneminin kaynaklarinda onun “sairlik
glicii” kabul edilmis ve “zeki, hazir cevap, akici si-
ir soyleyen ve Osmanl sairlerinin sohretlilerinden
oldugu” yazilmistir. Ancak “siirinin giizelligi ytizii-
niin giizelligine istiin oldugu icin biilbiile benze-
tilmistir”” degerlendirmesi yapilmis, dolayisiyla
bir kadinin basarisi “yiz giizelligi” tizerinden 61-
clilendirilip asagilanmistir. Baz1 kaynaklarda ise
“nasil bir sair” oldugundan cok 6zel hayatina
odaklanilmistir:

Her ne kadar Morali Hamid Efendimin “duh-
ter-i pdkizesi” (namuslu kizi) oldugu, Kececizade
Izzet Molla soyundan geldigi yazilsa da onun bal-
mumcu bir delikanliya asik oldugu tizerine bir fik-
raya yer verilir:

Leyla Hamim’in sik sik balmumcu diikkanina

gittigi, bu durumu fark eden birisi orada calisan

delikanliya “Sem’-i rihuma [yanagimin mumuna)]
dikkat ile bakma yanarsin” demesini onerir. Yine
bir giin diikkana geldiginde delikanli bu misrai soy-
ler, Leyla Hanim da ona “Hattin [ayva tiiylerin] ge-
licek sen de beni mumla ararsin” dedigi anlatilir.

“Sa’ir-i meshiredir” ve “Kececi Izzet Monla va-
sitasiyla tahsil-i ma’arif-i edibe eylemis” ifadeleriy-
le onun {iinlii ve soylu bir aileye mensubiyeti vurgu-
lanmis olmakla birlikte cinsiyetci bir dille deger-
lendirilmistir. Leyla Hanim'mn evliligi, kocasina hiz-
met etmeye tepki gostermesi ve bir hafta icinde
bosanmasina odaklanilmistir. Gazellerinde 6zgiirce
dile getirdigi ask duygulari, siirin ana unsurlar
olan “sarap” ve “meclis” ortamini cekincesiz bir
duygulanimla kullanmasi onun “aliifte-i zenan”, ya-
ni “iffetsiz, namussuz” kadin olarak degerlendiril-
mesine yol acmistir.8

19. yiizy1l 6ncesi toplumda kadinin tabu olmasi
karsisinda gazeldeki “sevgili” siirin erkek kahrama-
mdir, yani mahbibdur. Bu normlarda sair kadin
olunca siirin klise sevgilisi cinsiyet kazanmis ve
Leyld Hanim'in gazellerindeki sevgilinin cinsiyeti
odak noktasi olup sorgulanmistir.

Bu bakis ve cinsiyetci dil, Fatma Aliye’nin
(1862-1936) Namddrdn-» Zendn-v Isldmiyydn'm-
da degisir:

Leyla Hanmim'in evliligi iizerine anlatilan “kocasi-
na tepki” hikayesinde Leyld Hanmim'in bosanmadaki
hakliligini savunmustur. Fatma Aliye “gelin elbise-
siyle telli duvag ile ilk geceden zevcesini hizmeti-

ne alisdirmak ve kendini saydirmak fikrine (...)”

7. Sicill-i Osmdni“izzet Molla'nin sagirdi idi. Bir hafta miiddet te'eh-
hiil itdiyse de [evli kaldiysa da] mutallaka oldi [bosandi]. (...) Saire
ve zarife ve edibe idi (...) Hiisn-i siT-i vechine fd’ik olmagla biilbiile
tesbih edilmistir” Bkz. Arslan, s. 38.
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8. Mehmed Zihni, Mesdhiriin-nisG 1295/1880. Leyla Hanim'dan s6z
eden diger kaynaklar: Fatin Tezkiresi 1271/1854, Mehmed Siireyya,
Sicill-i Osmdni 1311/1895, Bursali Mehmed Tahir, Osmani Miiellifleri
1333/1917. Bkz. Arslan s. 33-35.



tepki gostererek kadinin haklhihigini savunmus, ve
bunu yapan “kaba” bir erkege Leyla gibi “sair ruh-
Iu” bir kiz1 vermek, “Leylanin asla kadrini nazari
itibare ve i'tindya almamak demek olmaz mi?” de-
mistir ve bu durumun hakl olarak “bicére Leyla”yi,
‘I¢ badeyi giilsende ne derlerse desinler / Alemde
sen de eglen ne derlerse desinler’ diyecek kadar is-
yan etmesine yol acmistir”, diyerek onun 6zgiir siir
dilini savunmustur.?

Fatma Aliye'nin degerlendirmesinden yola ¢i-
kan Ibniilemin de “kimligi bir tiirlii bilinemeyen bu
koca’y1 Leyld’ya karsi kaba davranisindan dolayi
siddetle elestirir. “Kalin kafah herif”in “bicare kadi-
na” yaptiklarini ayiplar. “Kadina isnad olunan fi’l-7
gayr-i tabl [lezbiyenlik]’nin sorumlusunun da o
adam oldugunu vurgular. Ibniillemin ayrica Ley-
1anin Lebib Efendi (1867) ile sarap icip sohbet
eden, 6zgiir bir kadin oldugunu bildirir.19

Leyla Hanim'in 6zel hayatina odaklanan asagila-
yic1 hikaye ve fikralar aslinda o giinkii toplumun
kadini “sair” olarak kabul etmedigini gosteriyor!

Baska bir soyleyisle ataerkil toplumun bir kadi-
n1 “sair” olarak kabul etmeye, kadinin “sosyal alan-
da” yasama dahil olarak basarisini teslim etmeye
hazir olmadigini gosteriyor.

Leyla Hanim siirlerinde sergiledigi soylem 6z-
girliiginii ait oldugu yliksek smif aileye, baglanti-
lar1 olan saray cevresine ve Mevlevi tarikatinin
hosgorii anlayisina bor¢ludur. Leyla Hanim, her ne
kadar cevreden gelecek elestirilere “ne derlerse

desinler” diyecek denli cekincesiz olsa da tarikati-

9. ibniilemin Mahmud Kemal inal, Son Asir Tiirk Sairleri, 1988. Bkz.
Arslan, s. 32.

10. Arslan, s. 32-33.

Kadin ve milliyetcilik iizerine bir kartpostal. (BB Atatiirk Kitaplign)

na olan baghhigini sikca vurgulayarak Mevlevilik
semsiyesi altinda kendini korumaya alir.

Gilintimiiz edebiyat tarihlerinde divan edebiyati-
nin iinlii bes kadin sairinden biri oldugu kabul edil-
mekle birlikte edebiyata fazla bir yenilik getireme-
mis “orta derece”de bir sair oldugu One siiriilir.
Oneminin kadin olmasindan kaynaklandigi, isledigi
konular ve konulari isleyis tarzi bakimindan klasik
anlayisin disina pek cikmadigr seklinde degerlendi-
rilir. Ayrica “bir kadin sair oldugu halde bir erkek
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sair icin bile miisamaha ile karsilanamayacak, hos
goriilemeyecek bazi serbestce soyleyisleri’ne dik-
kat cekilir ve “bir kadin icin fazla serbest” bulunur.
Icki ve eglence siirlerinin hafiflik olarak yorumla-
nip dedikodulara yol actig1 belirtilir. Gazelleri sa-
de, oldukca yalin, 6nceki sairlerin yolundan gidip
onlan tekrarladigl, gelenege uyup eski ve yeni sair-
lere nazireler yazdig1 “baz 1s1ltili beyitleri olsa da”
19. yiizy1l klasik divan siirine yeni bir soyleyis geti-
rememis”!! goriisiinde birlesilir.

Bu degerlendirmelerde her ne kadar Onceki
kaynaklardaki cinsiyetci bakis acis1 asilmis olsa da
ataerkil bakisin yeni bir boyuttaki devamidir. Kadi-
nin sair olarak toplumsal platformda yer alis kosul-
lar1 goz oniinde bulundurulmadan Leyla Hanim'in
divan siiri gibi gelenekli bir edebiyatta erkek sair-
lerin sahip oldugu toplumsal olanaklardan yoksun
olarak kendini “var etmesi” ve “kendine 6zgii siir

P

duyarlig1” yaratmasi goz ardi edilir. Hammer-Purgs-
tall’den sonra 20. yiizyilin basinda ilk Tirk edebi-
yat tarihini yazan Gibb!? ise tamamen farkl bir
bakis acisi ile “Bir kadinin hayati genis kalabaliklar
oniinde asla énemli olmamistir” diyerek onun “go-
riinmez olan” toplumsal yerini belirtir ve Leyla Ha-
nim’m Divan siirindeki yeri iizerine su degerlendir-

meleri yapar:

(...) bu sebeple onun sairligi hakkinda cok az
bilgiye sahibiz. (...) Evlilik esaretinden kurtulmus
(...) zapt edilemeyen sairlik ruhu (...) kendini ede-

biyata ve zevklere kaptirmis (...) Hayat dolu ka-

11. Arslan, s. 40.

12. Gibb, E.J. Wilkinson, Osmanl Siir Tarihi: A History of Ottoman Po-
etry, C.11I-V, cev. Ali Cavusoglu, 1999, s. 500-502.
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din, hazir cevap (...) Leylanin mizaci Divanina yan-
simistir, sakaya diiskiin ve insanlarin ne diisiindi-
8ii umurunda olmayan, hosuna giden seyleri yap-
mada 1srarl (...)

()

Sahsiyeti ve karakteri oldukca kuvvetli (...)

(...) ayn1 gazelin bir misrainda Iran etkisindeki
sairlerde oldugu gibi bir zorlama ve basmakaliplik
bulunurken bir diger misrainda kendi giicii ve
atesli canlilig1 bulunur. Divaninda zevkle okuna-
cak pek c¢ok siiri bulunur. (...) Konu ve ifade baki-
mindan zarif, dili acik ve akici (...)

Her yerde sahte siislerle degil, eserindeki sade
ve dogrulukla meydana getirdigi tesirden biiytile-
yici bir hisse kapiliriz ve bir sanatcinan karsi-
swnda oldugumuzu fark ederiz.

()

Uslubu acik ve dobradordur diyebiliriz, siirini
muammalarla tezyin ederek bir zorlama yoluna
gitmemistir, aksine sdylemek istedigi seyi en iyi
ifade edecek kelime ve terkipleri segmeye 6zen
gostermistir, bunda da basarili olmustur, Divani'n-
da anlamak icin ikinci kez okuma ihtiyaci duyaca-
gimiz beyit yok gibidir. Bu klasik ekole mensup
bir sair icin basarilmasi son derece zor ve iistiin
bir istir. Kelime kadrosu son derece sade ve dog-

ru, sahte tavirh Iranilikten azade (...)

Giliniimiiz edebiyat tarihlerindeki “edebiyata

bir yenilik getirmeyen”, “orta derecede sair’!3 ya

da “edebiyattaki yerinin bir kadin sair olmasindan

13. Bkz. Arslan s. 38:“(...) edebiyata fazla yenilik getirmeyen vasat
bir sair olarak goriilebilir”



kaynaklandig1”14 degerlendirmeleri de esit olma-
yan toplumsal kosullarda sanata dahil olan bir ka-
din saire yine ataerkil 6lciitlerle yapilan degerlen-
dirmelerdir. Egitimini konak hayatinin kosullarin-
da elde etmis olan bir kadinin gazel yani ask siiri
yazmasl kolay bir iddia midir? Erkek sairin “sev-
gilisi’ne hitap etmesi, erkegin ask duygusu top-
lumda kabul goren cok yiiksek bir duygu iken, ka-
din icin ask ve sevgili, ahlak 6lciitleriyle sorgula-
nan bir duygudur. Bir kadin sairin, divan siirinin
ve meclis kiiltiiriiniin vazgecilmez unsuru “sarap”-
tan soz etmesi ise “bir kadina yakismayan” ahlak
anlayisiyla elestirilir.1> Oysa ataerkil soyleyisin
icinde bir kadin sairin yer almasi1 kadindan ¢ok
ataerkil normlarin irdelenmesini gerektirirken,
kadinin sorgulanmasina yol acmistir. Dolayisiyla
giiniimiizde Leyla Hanim'in divan edebiyatindaki
yerine ve Leyla Hanim baglaminda da divan ede-
biyatina, divan edebiyatinin iiretildigi toplumun
yargilarina yeniden bakmamiz gerekmektedir. Bii-
tiin bunlar goz oniinde tutuldugunda, bir yandan
klasik siirin 19. ylizy1lda kisirdongiiye girdigi, ma-
hallilesme iizerinden yeni acilim arayislarinin ya-
rattig1 duraklama doéneminde bir kadinin, yani
Leyla Hanim'in sair olmasi, ataerkil normlar icin-
de kendini sair olarak var etmesi bash basina bir

performanstir. O kadin dili ve duyarhg ile “isiltili

14. Bkz. Arslan s. 40: “Kisaca Leyla Hamim, sair olarak 19. yiizyil di-
van siirine yeni bir sdyleyis getirmemistir. Edebiyatimizdaki yerini
bir kadin sair olmasina borgludur, denilebilir.”

15. Bkz. Arslan s. 40: Arslan kaynaklarin genel degerlendirmelerine
bagli kalarak “isledigi konular ve konular isleyis tarzi klasik anlayi-
sin disina pek ¢ikmadigini gosterir. Bir kadin sair oldugu halde bir
erkek sair icin bile miisamaha ile karsilanamayacak, hos goriilmeye-
cek bazi serbestce soyleyisleri onun nev'i sahsina miinhasir bir kadin
sair (...)"” oldugu sonucuna varir.

beyitlerin”1® stesinde giinliikk hayatin icinden
Leyla Hamim’a 6zgi bir siir dili yaratmis, “perva-
s1z”, 6zgiiven dolu, cesaretli soylemi ile 19. yiizyil
siirine yeni bir soluk getirmistir. Ben biraz daha
ileri giderek Gibb’in degerlendirmelerine sunu ek-
lemek istiyorum: Onun ask duygularini, o giiniin
ataerkil toplumunda miistehcenlige varan bir
aciklikla, diger kadin divan sairlerinde goriilme-
yen bir cesaretle ve acik saciklikla dile getirmesi,
gelenekli toplumdaki “tabu”lara erken bir kadin
tepkisi olarak yorumlanabilir, yorumlanmalidir.
Gibb’in biraktigl yerden devam edecek olur-
sak, Leylda Hamim'in gazellerinde divan siirinin
zengin “mazmun” kiiltiiriine, “tesbih” zihniyetine,
ince ve ironik soyleyis giicline hakim oldugu, Kkli-
se benzetmeleri kendine 6zgii sOyleyisle doniistii-
riip yeniden iiretme giiciine sahip oldugu goriiliir.

Ornegin:

Bilmedt kimse hazef-pdre kiymetimi/Si’'r-i
pur-sizvma tahsin idevken Hassdn

[Benim etkileyici siirilerime Hassan —Hz. Muham-
med’in 6vgi sairi— aferin derken, kimse cakil tasi

kadar deger vermiyor]

derken degerinin cakil tasi (hazef-pdre) kadar bi-

linmedigini s6ylemesi ya da

Hazret-i Pir itmedi Leyld’yr da mahrim- feyz /

Tabvmr mir'at ediip es’ar kendin gésteriir

16. Bkz. Arslan s. 40: “Belirttigimiz gibi genel anlamda klasik divan
siiri anlayisinin digina pek c¢ikmayan, bir yenilik getirmeyen Leyla
Hanim'in (...) Bununla beraber kendi kisiliginin damgasini vurdugu
bazi 1giltil beyitleri oldugu gercegini de kabul etmek durumunda-

”

yiz.
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[Hazret-i Pir benim yaradilisimi siirin aynasi yapa-

rak beni feyzinden mahrum etmedi]

diyerek tabiatinin siir sanatim1 yansitan bir aynaya
benzetmesi gibi. Gazel mazmunlarini kendi dogal
sOyleyis tarzina yerlestirerek “tab’1 sd’ir?’siyle [si-
ir soyleme yetenegi] yeniden iiretmis, adeta divan
siiri duyarligim giincellemistir. Divan siirinin asik
ile sevgili arasma giren 3. tip olan “rakip” benzet-
meleri ve “rakip”e hitap tarzi ise toplumsal zihni-
yetteki dislayici deger yargilarinin icinden iiretil-
mis ironik ve 0zgiin sOyleyislerle doludur. Bu bag-
lamda “rakip” kavramina zengin bir acihm getir-
mis, adeta “kadinca” isyanini “rakip” tipi tizerinden
tepkisini 6zgiirce yansitmistir.1”

Ozellikle gazellerinde giinliik dili cok iyi kullan-
mis, bu yolla cok zengin, dogal ve akici bir siir dili
yaratmistir, klasik siir dilini giinliik dilin vurgu ve
tezatlariyla zenginlestirmistir. Donemin erkek sair-
lerinin mahallilesme cercevesinde gazele giinliik
dil diye soktuklan dil, genellikle sokak agz ve kii-
fiirle kansik bir dildir. Medrese egitiminin ve resmi
makam hayatinin s6zvarlig icinde yasayan erkek
sairler, giinliik dilin zenginligini kullanmay1 becere-
memislerdir.

Bence siirde giinliik dili kullanmada 17. yiizyil
sairi Nabi’den Orhan Veli'ye giden cizgide bunu en
iyl basaran Leyld Hanmim’dir. Konusma dilinin s6z
varligmi, vurgu tonunu, tezat etkisini, ironik eday1
Divan tarzinda kullanmada biiyiik bir soyleyis gii-
ciine sahiptir. Ozellikle “4dlem bu y4, pek giicdiir

pek, ne derlerse desinler, seni sevdim seveli, yah,

17. Leyld Hanim Divani'ndaki “rakip” tegbihlerini toplu olarak in-
celeyen bir yazi: Batislam, H. Dilek. “Divan Siirinde Rakip ve Leyla
Hanim'in Rakip Gazeli” Turkish Studies, C. 8/13, 2013, s. 21-35.
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yuf” gibi pekistirmeli giinliik dil deyimlerini ustaca

kullanmistir. Birkac¢ 6rnek:

Vaz’-1 kiistdhdnemsi ‘ayb itme kiy-1 ydrda / Vas-
la dair dilde bir hiilyd olur ‘dlem bu yd (230)
[Sevgilinin mahallesinde dolasmami ayiplama, go-
niilde her zaman sevgiliyi gorme istegi olur, diinya
hali boyledir!]

Donmiiyor gonliimce carh-1 kine-ver dlem bu yd
/ Bir giin elbette murddimca doner ‘dlem bu yad
(230)

[Bu ici kin dolu felek gonliimiin arzularn iistiine
donmiiyor / ama, diinya hali bu, belli olmaz, ba-

karsin elbette bir giin arzularim iistiine doner!]

Carhdan zann itmesiin hdtircigim wmugber
rakib/Ehl-i ska bir geliir sdd w keder ‘dlem bu
yd (230)

[Rakip gonlimiin felegin bana yaptiklarindan ke-
derli oldugunu sanmasin, asiklara bir mutluluk ve-

rir, bir keder; diinya hali b6yledir!]

Diismenim sdd olsa da bu ¢cekdigim bdr-v gama /
Ol daht bir giin olur benden beter ‘dlem bu yad
(230)

[Diismanlarnm cektigim gam yiikiinden dolay1 her
ne kadar sevinseler de bir giin benden beter olur-

lar/olsunlar; diinya hali boyledir!]

Ttme sekvd devr-i Han Mahmiddur Leyld ne gam /
Boyle kalmaz sdd olur ehl-i hiiner ‘dlem bu yd (231)
[Ey Leyla sikayetlenme, zaman Mahmud Han za-
manidir, gam cekme/umudunu kaybetme, bu boy-

le devam etmez, sanat yaratanlar/siir sbyleyenler



de mutlu olurlar —sairlere deger verilir, sanatlari-
nin maddi karsilig: verilir— diinya boyledir, sanatin

degerini bir anlayan c¢ikar!]

Bir giin erbdb yine fehm eyler erbab-1 dili / Toy go-
1iip diismen bent sandwysa kaz ‘dlem bu yd (231)

[Diisman beni saf/anlamaz goriip “kaz” sandiysa
sansin, bir giin sanattan/siirden anlayanlar gercegi
goriip sanat sahiplerini/sairin giiciinii goriir; bu

diinya boyledir!]

Is mi Leyld dh ile a’'dddan ahz-v intikam / Tur
hele bak sevdigim gecsiin bu yaz ‘dlem bu yad
(231)

[Ey Leyla diismandan beddua ederek intikam al-
makla ugrasma! Sabret, umudunu kaybetme hele

bak canmim, su yaz bir ge¢sin, diinya hali boyledir!]

“Pek giicdiir pek” deyimini tezath bir vurguyla

pekistirerek kullanir:

Ne kadar ‘ilmi dahi var ise pek olma yakwn / Za-
hidin bdrid olur sohbeti pek giicdiir pek (240)

[Sofunun her ne kadar bilgisi varsa da ona yakin
olma, zira sohbeti soguk olur, hosgoriiden uzaktir,

insan halinden anlamaz.]

Zir-i fesden diin perisdn seyr idiip kdkiilleri /‘akl
u fikrt ben de ydhi tar-mar itdim bu seb (236)

[Bu gece sevgilinin fesinin altindan dokiilen sacla-
1 goriince aman Allah’im, aklim basimdan gitti,

kendimi dagittim. ]

Ya da tezat vurgusu ile sevgiliyi uyaran ironik

ifadeler:

Va’de-i vaslh yalan soyleme soyle gercek / Olma-
ya bu dahi evvelki gibi bendene dek (274)

[Kavusma zaman icin bana dogru soyle, beni at-
latma, bu seferki de 6nceki gibi, ben kuluna bir hi-

le olmasin!]

Yine dek ile iimide diisiiriip Leyldyr / O yalan
sozlerine kdfir inandardr beni (310)
[Yine hile ile ben Leyla'y1 timitlendirip o yalan s6z-

lerine inandird: beni, kafir sevgili!]

Niyyetin yog ise emdirmege la’lin sdkt zird / Ye-
tisiir cekmeyelim biz daht bthiide emek (274)
[Ey sékKi, eger dudagini Optiirmege niyetin yoksa

biz de bilelim bos yere umutlanmayalim. ]

Burada sair, divan siiri klisesi olan ve “Opmek”

anlamiyla kullanilan emmek (6pmek) kelimesini
. ) _ gunlik dildeki emek ¢ekmek kelimesi ile ustaca bir
Sohbeti yar ile de pekce uzatma Leyld / O pert . o .
o araya getirerek “yeni bir cagrisim” yaratiyor.
vahsidiir tinsiyeti pek giicdiir pek (241)

[Sevgili ile sohbeti fazla uzatma, fazla goniil bagla-
Vaslin ey dil sen ucuz ma sandwn / Masraf-1 ydre

cok irdd gerek (273)

[Ey goniil, sen sevgiliye kavusmay1 ucuz mwkolay

ma / 6lc¢iilii ol, dost sandigin sevgili acimasizdir/
vefasizdir, onunla dostluk kolay degildir.]

o mi1, saniyorsun, sevgiliye kavusma masrafi icin
Heyecanla duygu kontroliinii kaybeden bir insa-

N Ay Ay s . cok gelir lazim.]
nin tepkisini yansitan “yahii” ifadesi:
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Mey i mahbuba yasag eyleme siufi zird / Sd’ire
ldzwvm olan gordiigii sihi sevmek (274)

[Ey sofu sarap yasak, sevgili yasak deme, sairin
gordiigii giizeli sevmesi lazim, yoksa siir yazamaz.
(sair olmak, sair duyarhigi kazanmak icin giizel-

den, giizellikten, asktan anlamak lazim.)]

Hele bir buse i¢in ide kadar bekleyemem / Simdi
lutf eyle o dem herkes operler el etek (274)

[Ey sevgili seni 6pmek icin bayrama kadar bekle-
yemem, simdi lutf et de seni 6peyim, bayramda

zaten herkes el-etek oper.]

Bu orneklerde goriildiigii gibi 6zgiin tesbihler-
le, alt1 ytizy1llik divan siirini yeniden iireterek giin-
cel hayatin, giinliik dilin icinden yeni bir soyleyis,
kadin kisiligine 6zgii duyarli, pervasiz ve acik soz-
i, gercekci ve ozgiivenli bir sdyleyis giicii sergi-
ler. Asagidaki orneklerde de onun “giinliik konus-

ma dilini” siire nasil ustaca uyarladigini goriiriiz:

Emdadnet eyledim bir tuhfecik ol sah-1 hitbana / Go-
il divler anan adina Leyld yadigdrimdar (250)

[Ey Leyla, o giizellerin sah1 olan sevgiliye adina
“goniil” denen bir kiiciiciik hediye emanet ettim,

ona bir hatiramdir!]

“O giizeller giizeline, adina Leyla denen ‘go-
niil'i kiiciiciik bir hediye olarak ‘emanet ettim’”
ifadesi ile son derece 6zgiin ve ustaca bir soyle-
yisle “gonli” kiiciik fakat degerli bir hediyeye
benzeterek Farsca “tuhfe” kelimesini Tiirkce
“-cik” ekiyle yeniden iiretiyor. Edebiyat dili ile ko-
nusma dili olan Tiirkceyi siirsel bir soyleyisle bir-

lestiriyor. Onun baska siirlerinde de goriilen

302 | OSMANLI iISTANBUL'UNDA KADIN

“-cik” eki, kadin dilinin ve duyarlihiginin en belir-

gin 6rneklerindendir.

“Gir koynuma” yamwnda eger varsa da agydr /

Nesne nedir iif sen de ne dirlerse disiinler (255).

Sevgilisine “gir koynuma” diyecek denli askini
gizleyemeyip Ozgiirce dile getirirken “agydr™1 (ra-
kipleri) “nesne”ye benzeterek degersizlestirir, “iif”
ifadesi ile onun degersizligini giinliik dilin dogallig

ile pekistirir.

Pek de ndz eyler ise dsik-1 bi-cdrelere / Sen de

Leyld o meht turma hemdn ineye cek [274]

sevgilisi karsisinda askini “durma hemen sineye
cek” diyecek denli disa vuran Leylda Hanim, baska
bir beyitte

Soyundr hdn-kdh-1 ‘aska Leyld / Koyup ndmisy
olmusdur abd-pis (261)
[Leyla, senin askin karsisinda namusu birakip so-

yunup askin dergahinda cile cekmeye basladi]

derken, yine divan siirinin kliselerini kendi duyarli-
lig1 ile yeniden iiretir. “Soyundu” derken “dervislik-
te diinyadan elini etegini cekmek” anlamina gelen
“soyunmak” kelimesini gercek anlamima gonderme
yaparak kullanir ve kendini Mecniin'un “Leyla”s1
ile 6zdeslestirerek “soyunma’nin miistehceh cagri-
simlaria divan siirinin klise kahramanm “Leylad”

iizerinden kabul edilir bir boyut kazandirir.

Yanup dtes gibi diddr-v ydre bir boliik ‘ussdk / Nice

yllardyr anlar gam ocagindan cerdglarmas (261)



[Bir asiklar boliigii sevgilinin yiiziine tutulmus ola-
rak ask atesiyle yaniyorlar, meger onlar yillardir

gam ocagidan cikmislar]

beyitinde ise “larmis” eki ile giinliik dildeki hika-
yelestirme yoluyla, “dsik” olmanin niteliklerini bil-
digi halde bilmezden gelme (tecdhiil-i drif) sana-
tiyla sorgulayarak siire aktarmistir. Gazeli “baglar-
mis, aglarmis, daglarmis, ¢aglarmis, saglarmis” ka-
fiyeleriyle zenginlestirmistir.

“[Blilme misin” (280), “bel bel bakmak”, “tel kir-
mak” [uygunsuz davranista bulunmak], “aklim cel-
mek” (278), “yuf” (268), “bir kerecik” (266), “ben
dedim mi” (269), “isi sagladim” (289) gibi giinliik
dil deyimlerini kullanarak gazel diline giinliik dilin

akici ve vurgulayici anlatimini kazandirmistr.

Ayad nedir mudrds ki gonliimce donmedi / Nama
Selek midir nedir ol bi-vefdya yuf (268).

[Ad1 felek midir, nedir, felegin amaci nedir acaba,
bir tiirlii benim istegim iizre dénmedi, o vefasiza

yuh olsun!]

Erkek dili, sokak argosu kelimesi olan “yuf™u si-
ir dilinde felege olan isyan tepkisi olarak cesaretle
kullanir. “Ad1 felek midir nedir” diyerek, “yuf’u
giinliik dilin asagilayicilik ifadesiyle pekistirir.

Divan siirinde sairin daima catisma icinde oldu-
gu, bir tiirli as181n dilegi tizre donmeyen “felek’e

giinliik hayatin isyan ifadesiyle hitap eder:

Her lahzada bir donderiip aldar beni dekle / Ben
ugrasamam togrise bu carh-1 felekle (295)
[Her zaman bir hile cevirip beni aldatiyor, ben ar-

tik bu donek felekle ugrasamam.]

Al dsikana koynuna eyydm- sitdda / Boyle yatr-
lur ma yalwnuz sdde yelekle (295)
[Soguk kis giiniinde 4s181n1 koynuna al, boyle sade
yelek giyip yapayalmz yatilir mi?]

“Sade” “siissiiz olarak dikilmis basit elbise” anla-
minda olup 18. ylizy1l divan siirinde yaygin olarak
karsinuza cikan bir kiyafet kelimesidir.18 Leyla Ha-
nim, “sade” kelimesini burada ustaca kullaniyor. “Sd-
de yelek”le hem siissiiz tarzda dikilmis yelek hem de
“sadece yelek” diyerek acik sacikliga vurgu yapiyor;
“yalinuz” ve “koynuna almak” kelimeleriyle de cesa-
retli bir vurguyla miistehcen cagnisimlar yaratiyor.

Cingdne midir nedir asly rakibin nedir dyd /
Gordiim ane stk icre bugiin gecds elekle (295)
[Rakibin soyu cingene midir nedir, bugiin sokak-

tan elekle gectigini gordim.]

Rakip klisesini giinliik hayatin bir sahnesi icin-

den gozlemleyerek ona yeni bir sifat verir: Cingene!

Yelkovan gibi gezer dilddrin ardinca rakib /
Togrist iste bu saat kalmadyr emniyyetim. (288)

[Rakip sevgilinin pesinde yelkovan gibi dolasiyor,
onu hi¢ birakmiyor, artik bu hi¢ ondan kurtulus

olmadigini anladim. ]

Yelkovan, “rakib”in yeni benzetmesi olarak siire
girerken “zaman” anlamina gelen “saat” kavrami

ile zaman o6lcer olan “saat”1 ustaca birlestiriyor.

18. Sade icin bkz. Oztekin, Ozge. XVIII Yiizyil Divan Siirinde Toplumsal
Hayatin izleri- Divanlardan Yansiyan Gériintiiler. 2006. s. 257.
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Bir gidis gitdi ki duzdhda kardr itdi rakib / Gitdi
basymdan beld hazz eyledim ammad ne haz (266)

[Rakip oyle bir gitti ki cehennemde yer edindi.
Boylece basimdan bela gitti, ben de bu beladan
kurtulup rahatladim.]

Divan siirinin alisilmis benzetmeleri, Leyla Ha-
nim’in giinliik hayat algilanimlan ve ifadeleriyle ye-
niden iiretilirken, “rakip” klisesinin asik tizerindeki

baskis1 da somutlasir, insancil bir boyut kazanir.

Hab-v rdhatda idim ydr esiginde Leyld / Yiiziim
iistine beni resk ederek itdi rakib (238)
[Tam sevgiliye kavusup rahata ermisken rakip or-

taya cikip beni yliziim ustii itti. ]

Burada asik-sevgili iliskisinde “rakip”in yerini,
tam arzusuna kavusacakken bir insanin olumsuz
bir durumun ortaya ¢ikmasiyla mutlulugunu kay-
betmesi, beklemedigi bir anda mutlulugunun elin-

den gitmesi duygusu ile yeniden belirliyor.

Sinemi kddimsa tir-i gamzene cdnd hedef / Ben
dedim mi cism-i zdrvm ydrelensiin her taraf (269)
[Senin can alici1 bakislarimin okuna gogsiimii/kal-
bimi hedef tahtas1 yaptim, ama biitiin viicudumu

yarala demedim.]

“Ben dedim mi” ifadesiyle “insana bu kadar da
olmaz” dedirten tepkisini giinlilk konusmanin do-

gallig1 icinde siir diline sokar.
Stiz-1v askr virdi zinet defter i divdnama / Derd

i gamdan mail-i esdr kim gonliimdiir ol (277)

[Onun askinin yakicilig: siir defterime siis verdi,
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gonlim onun askiyla siir s0yleme yetenegi goste-
riyor; siir sOyleme giiciim onun askinin yakicili-

gindan kaynaklaniyor.]

Siir giictiniin bilincinde olan Leyla Hanim, aski-
ni, ask icinde birbirinden soyutlanamaz olan cos-
kulu yiiregindeki yasam tutkusunu, sanat askini bir

anlamda “tanrisal ask”la ozlestirecek;

Ta riz-1 elestden beridir bilme misin dh / Leyld
sana bin can ile dsiktvr efendim (280)

[-Tanrinin ruhlan toplayip ben sizin Rabbiniz de-
8il miyim, diye sorup ruhlarin da “evet” diye cevap
verdigi ve boylece kiinatin yaratildigi— o ilk mec-

listen beri Leyla sana asiktir, efendim!]

ardindan,

Beni teshir iden dlemde tab’-1 sd’irt ancak / Ne
yizden sandiar bu ddg-v pinhdnwm ‘aydn oldr
(304)

diyerek “icindeki derin askinin aciga cikip ortaya
dokiilmesine sairlik giicliniin sebep oldugu’nu soy-
leyip “tab’-2 sd’iri”sini yani “siir yetenegini” bilincli
ve hakl olarak dile getirecektir. Divan edebiyatinin
en eski ve en yaygin klisesi olan “bezm-i elest”i ba-
nale diismeden kendi diinyasiyla 6zdeslestirerek
yeniden iiretir.

Hem kadin olarak hem de sair olarak ozgiiveni
yiksek bir kisiliktir. Bes yiizyildan beri iiretilen
divan siirinin son doneminde, iki li¢ erkek sairin
ortak siir yazdig1 bir donemde kendi déneminin
iinlii sairleri olan Nari (259, 263), Nesiba (278),

Vasif (262) ve dayis1 Kececizade Izzet Molla'ya



seslenerek “cesaretleri varsa” siirlerine “tah-
mis” [beyitleri besleme] ile nazire yazmalari-
n1 ister, boylece onlar1 kendisiyle yarisa da-
vet eder.

Kadin sair olarak kendi 6zgiin soyleyisini
yaratan Leyld Hanim'in kendini kanona dahil
etmesi, bash basina bir yenilikciliktir. Kendini
doneminin bir diger kadin sairi olan Nesiba
(1867) ile karsilastirip onu gectigini sdylerken
“donemin en 6nde gelen”i oldugunun bilincin-
dedir:

Asdr-1 Nesibdayr Leyld’ya idiip tahrir / It-
dim ana ben tanzir “bir ddne benim simdi”
(307).

[Nesibamin siirlerine nazire yazarak yeni siir
yarattim, boylece ben simdi zamanin rakipsiz

sairiyim.]

Gibb, Leylda Hanim’1t “Osmanl siirinin son
klasik doneminin hitaminda, kadim sekiller ve
hayaller iizerine giinesin ufukta kaybolurken
Istanbul semalarindan Asya tepelerine son bir
151k gondermesi gibi son bir parlaklik veren si-
irleriyle oldukca sirin ve ilginc bir sahsiyet”19
olarak nitelendirir.

“Ufukta kaybolan” divan siiri Leylamin si-
irleriyle “son 1siklarmi gonder”se de kisa bir
siire sonra Tiirk edebiyat1 siir, roman ve mo-
dern hikaye ile zenginleserek kadin yazarla-
riyla yeniden dogacaktir. 1839’da Tanzimat'in
ilanin1 yasayan Leyla Hanim’dan sonra Tiirk

edebiyati, Bat1 edebiyati normlarina yonele-

19. Gibb, . llI-1V, 5. 502.

TC
whanir vkl
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=
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S8
Istanbol drkeolofl aelerl
Temn WSAGr1000Re
BVIRE tarih ve 004883 sayill yaziniza ektir.
Tarihi sperlerden buluman Galats Kevievibanes! Jeyh
Dairesi I kapiainin yaninds defnedilniy olaa Egebiyat we Bugl
ki mlasslnde tacinoug Tork blylklscisden apis Dede dgah Kfesdi
gacal Deds , Gawni MJ,HQ_\I; Caman Dedsidbaliibaki Dedenin me=
zarlari ; bangedekl tezkere sehibl Esrer DedeyFesih Deds , Jai
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I1Igina 103 Lir

Leyla Hamim 6ldiigiinde Galata Mevlevihanesi’'nin bahgesine

gomiilmiistii. Mezarlarin onarimi icin 1940'ta Bakan Hasan Ali

Yiicel tarafindan kaleme alinan belgede, Sair Leyla Hanim'in

“edebiyat ve musiki dleminde taninmis Tiirk biiyiikleri”nden biri

olarak anildigini goriiyoruz.
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Tanzimat Fermanimin ilaniyla
(1839) edebiyat Dogu’dan Bati'ya
yon degistirirken Tiirk edebiyati-
nin yeni ilkleri olan Sinasi'nin
Sair Evlenmest (ilk tiyatro 1860)
ve Semsettin Sami'nin Taassuk-1
Talat ve Frtnatindan (ilk roman
1873) sonra Namik Kemal’in
(1840-1888) Intibah’inda (1874)
ve onu izleyen Recaizade Ek-
rem’in (1847-1914) Araba Sevda-
sv’nda (1898) gercek hayattaki
kadin “kahraman” olarak yer alir-
ken Dogu edebiyatinin “klise ka-
din kahraman” kaliplar1 kirilir.

II. Abdiilhamid (1842-1918)
doneminde (1876-1909) kadina
esit kosullarda egitim hakk: veri-
lir ve kadin 6gretmen olur: Dariit-
talimat’tan (sibyan mektebi) Da-
rilmuallimat’a (1870 kizlar icin
oO8retmen yetistirme okulu) gecis
gerceklesir.

Istanbul sosyetesinin yeni ka-
din sairi, Nigar Hanim’dir (1856-
1918). Klasik siirin estetik ve ku-

Sair Nigar Hanim (iBB Kiiltiir AS Arsivi).

rek yeniden dogarken her ne kadar Leyla Ha-
nim’in dogrudan bir bagi olmasa da onun ataerkil
toplumun kadina yonelik kat1 deger yargilarina
karsin yarattig1 6zgiir siir dili ve cevre baskisina
umursamaz tepki ifadeleri yeni edebiyatin kapila-

rin1 kadin sair ve yazarlara acacaktir.
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rallarindan bagimsizlasan siir, Ni-
gar Hanim’'in kaleminde evlilige
tepkisi ile ataerkil normlar icinde kadinhigini ask
1stiraplariyla yasayan, anne olarak toplumsal yerini
ve haklarim1 arayan bir sair olarak karsimiza cikar.
Istanbul’da kadin bilinclenmesinin énde gelen ya-
zar1 Fatma Aliye (1862-1936) ile giiniimiize degin
gelen ozgiirce iireten kadin sairler ve yazarlar siire-

ci acilir.



