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ONSOZ

Sanat, ylizyillardir insanin kendini ifade etmesinin en estetik ve giiclii yolu
olmustur. Sanat tek sesli degildir, tek bir dili yoktur. Mimarinin formlarindan
miizigin tiilarina, moda tasariminin derinliginden gorsel sanatlarin renklerine
kadar genis bir yelpazede hayat bulur. Bu noktadan hareketle; sanat bazen bir
seste, bazen bir dortliikte hatta bazen bir evin ¢ati seklinde hissettirir kendini.
Hayattin her noktasinda karsimiza ¢ikar, diisiince ve duygular1 estetik bir
anlatim yoluyla goriiniir hale getirir. Boylece sanat, insanin hayat ile kurdugu
bagi gliclendirmektedir. Bu yonii ile bakildiginda, calisma alani olduke¢a genis
ve kapsamlidir. Biitiin bu bilgilerin 1s18inda bu ¢alisma; giizel sanatlarin farkli
alanlarimi, degisik bakis acilartyla ve biitiinciil bir perspektif ile sunmay1
amaclamaktadir.

“Glizel Sanatlarda Akademik Caligmalar” adli bu kitap sanat olgusuna
farkli bir pencereden bakmaya ¢aligsmistir. Farkli sanat disiplinlerinin birbirine
temas ettigi noktalar1 aydinlatmay1 hedefleyen bu eserin, alandaki akademik
boslugu dolduracagina ve gelecek ¢alismalara kaynaklik edecegine inaniyoruz.
Kitaptaki tiim boliimler sadece estetik agidan degil, teknik agidan incelenmistir.
Bu nedenle akademik literatiir agisindan zengin bir kaynak olmasi bizler igin
onem arz etmektedir. Ayrica sadece glizeli arayan degil, teknigi ve teoriyi de
sorgulayan bu akademik birikimin, sanat literatiirlimiize kalic1 bir deger katmast
bizler i¢in biiylik bir gurur kaynagidir. Bu kitabin hayata ge¢mesinde biiyiik
emegi olan basta yazarlarimiz olmak iizere, editorlerimize, hakemlerimize ve
tasarim ekibimize tesekkiirlerimi sunarim.

Doc. Dr. Giilsah ERGUN
Dr. Ogr. Uyesi Bekir YiTIiK
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BOLUM 1

SANATTA KIiSIiSEL BELLEK
YANSIMALARI!

Reflections of Personal Memory in Art

Seda OZCAN OZDEN & Adile Feyza OZGUNDOGDU?2

(Dr. Ogr. Uyesi), Kapadokya Universitesi,
e-mail: seda.ozcan@kapadokya.edu.tr,
Orcid: 0000-0001-9181-9326

(Prof. Dr.), Hacettepe Universitesi,
e-mail: feyza.ozgundogdu@hacettepe.edu.tr,
Orcid: 0000-0003-1029-7509

1. Giris

anat eserine sanatgi tarafindan yiiklenen anlam boyutlari eserin biricikligini

vurgulamakla beraber kendine 6zel bir insa gerceklestirilmesini gosterir.

Sanatin anlam iiretme ve aktarma niteligine kisisel bellek yansimalari
yoniiyle yaklasmak, sanat ediminin bireysel kokenli tavrini; izleyicili eser ve
sanat¢1 arasindaki iligkisel biitiinlilk tizerinden degerlendirme olanagi sunar.
Sanatsal iiretimin baglangi¢ noktasini olusturan ¢ok sayida etkenin arasinda,
sanat¢inin yasam deneyimlerinin ve 6znel yorumunun kullannilan malzemeyle
biitiinlesmesi belirleyici bir konumda yer alabilir. Bu baglamda sanat¢1 kimligi,
izleyici ile eser arasindaki kargilasmada yapitin ifade alanini genisleten temel
unsurlardan biridir. Gielen’e gore (2016: 43) sanat¢1 imzasi, eserin iireticisiyle
kurdugu ayrilmaz bagi temsil eder. Benzer bigimde Rothko, sanatsal iiretimi
insanin kendini ifade etme gereksiniminin siirekliligiyle iliskilendirir (2020:
61). Bu zorunluluk, sanat¢inin imge yaratim siirecinde kendi i¢sel diinyasindan
beslenmesini dogal bir egilim haline getirir.

1* Ozcan Ozden, Seda (2021). “Sanatta Oznenin Otobiyografik Insas1: Cocukluk Odag1”, Ankara:
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik Anasanat Dal1, Sanatta Yeterlik Sanat
Calismasi Raporu’undan iretilmistir.
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Bu calisma kapsaminda, kisisel bellege ait izlerin sanat eylemi igerisindeki
rolii; an ve anilardan beslenen 6znel ifadeler ve bu ifadelerin sanatsal yansimalari
iizerinden ele alinmistir. Bellekte yer alan anilarin, simdiki zamanin bakis acistyla
yeniden anlamlandirilarak gegmisin yeniden insasina nasil katki sagladigi ve bu
stirecin sanatsal iiretime nasil yansidig1 incelenmistir.

Gegmise ait 6znel deneyimler, simdiki zamanin ayrilmaz bir parcasi olarak
varhigini siirdiiriir. Imgesel diisiinme siiregleri ve anilarin canli tutulma arzusu
dogrultusunda kisisel nesneler, objeler ve esyalar; bireysel deneyimleri pekistiren
nitelikleriyle tasarim siirecinde etkin rol iistlenir. Yaganmisliklara taniklik eden
bu unsurlar, gegmise dair fragmanlar1 goriiniir kilarak eserin olusumuna ilham
kaynag1 olma potansiyeli tasir. Kisisel sanat pratigi icinde insa edilen biyografik
anlatilar ise, kigisel bellek yansimalarina iliskin degerlendirmeler sunarken
0zgiin sanatsal 6rnekler liretme imkani saglar.

2. Kisisel Bellek Yansimalari

Simdiki zamanin i¢inden anilara yoneldigimiz noktada kisisel bellek,
yalnizca gegmis deneyimlerin saklandigi bir alan degil; ayn1 zamanda sanatsal
diisiincenin ve iiretimin beslendigi temel kaynaklardan biri olarak ortaya ¢ikar.
Gegmiste yasanan bir ani 6znel bir yaklagimla yeniden diisiinme eylemi, o anin
zihinsel diizlemde yeniden insa edilmesini saglarken, sanatsal iiretimde imgeye
doniisebilecek bir potansiyel de yaratir. Bu siiregte bellek, sanat¢inin igsel
diinyas: ile dis diinyay1 bulusturan bir ara alan islevi goriir. Giindelik yasamin
siradan goriinen pek ¢ok 6gesi; bir bardak ¢ay, ylriiniilen bir sokak, duyulan
bir melodi ya da okunan kisa bir ciimle; sanatg1 i¢in bellekte yer eden anilarin
yeniden yiizeye ¢ikmasina aracilik edebilir. Bu tiir tetikleyici unsurlar, gegcmis
deneyimlerin bugiiniin bakistyla yeniden yorumlanmasini saglayarak sanatsal
ifadenin ¢ikig noktasina doniigiir. Béylece anilar, yalnizca hatirlanan olgular
olmaktan ¢ikar; yeniden kurgulanan, doniistiiriilen ve estetik bir dile biirtinen
imgeler halini alir. Bellek, yasam boyunca edinilen bilgilerin depolandig1 bir
yap1 olmasinin 6tesinde, duygusal ve duyusal izlerin biriktigi bir alan olarak
sanatsal tiretimin temel bilesenlerinden biridir. Yasanilan mekanlara, 6grenilmis
becerilere ya da giindelik pratiklere ait bilgiler bellekte yer alirken; bu igeriklere
eslik eden duygulanimlar, sanat¢inin ifade bi¢imini dogrudan etkiler. Bu
baglamda, bellegin farkli tiirleri arasinda bireyin yasam 0ykiisiine ait deneyimleri
icermesi bakimindan otobiyografik nitelik tagiyan anisal bellek, sanat edimi ve
bellek iligkisini anlamlandirmada yer bulur.
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Bellek kavrami aslinda kiiltiirel bir 6ge olarak toplumlarin yasayis
diizleminde genis kodlamalara sahip bir betimlemeyi de igerisinde barindiran
farkli yapisalliklar1 da biinyesinde tutan bir biitiindiir (Kirmizigiil, 2023a:
63). Psikolojide bellek genellikle anlamsal, anisal ve islemsel olarak ele alinir
(Boyer ve Wertsch, 2015: 6). Anisal ve anlamsal bellegin birlesimiyle olusan
otobiyografik bellek; kisinin canli olarak hatirladigi anilarla ilgili olay zamani
ve yerinin kisisellikle iliskisi iizerinedir (Psikolojisozlugu, t.y.). Anisal bellek
ise, gecmiste yasanan bir olayin zihinde yeniden canlandirilmasi ile iligkilidir
(Suddendorf ve Corballis, Tulving’den aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015: 8).

Draaisma, bellek ve hatira kavramlarinin Latince “memoria” sézciigiinde
birlestigini belirtirken, Bati kiiltiiriinde bellek ile yazinin tarih boyunca kurdugu
yakin iliskiye dikkat ¢eker. Memoria ve Ingilizcedeki memorial kelimelerinin
hem “an1” hem de “yazili kayit” anlamlarini tagimasi, zihinsel hatiralarla bilgiyi
kalict kilmak i¢in gelistirilen yazili araglar arasindaki giiglii bagi agik bigimde
ortaya koyar (Draaisma, 2018: 47). Arnheim’e gore gegmisten edinilen gorsel
deneyimler, bireyin mevcut algisal alani iginde islevsel bi¢imde konumlanir
ve algiy1 tamamlayict bir rol dstlenir (Arnheim, 2012: 106). Yasantilara tekrar
tekrar dsnme edimi, insan ruhunun yapisal niteliklerinden biridir. Ister bilingli bir
hatirlama ¢abasi bulunsun ister bulunmasin, deneyimlenen bir olay ya da isitilen
bir s6z bellekte kendine bir yer edinir, iz birakir ve ihtiya¢ duyuldugunda bu ize
geri doniilerek animsama gerceklesir (Sozer, 2019: 44). Ruhbilim baglaminda
bellek, 6grenilen ya da deneyimlenen seylerin zihinde korunmasini saglayan
bir yeti olarak tanimlanir (Tiirkge Sozlik, 1974: 107). Boncompagno’ya gore
bellek, gecmisi hatirlama, i¢inde bulunulan zamani kavrama ve gelecegi
geemis deneyimlerle iligkilendirerek degerlendirme olanagi sunan temel bir
zihinsel siirectir (Aktaran, Yates, 2020: 70). Ribot ise gilindelik kullanimda
bellek kavraminin, yasantilarin saklanmasi, yeniden c¢agrilmasi ve gegmisteki
konumlariyla iligkilendirilmesi olmak {izere {i¢ temel anlam tasidigini belirtir
(Aktaran, Draaisma, 2018: 168).

Kisisel bellek bireye 6zgii bir ge¢mis olustururken, toplumsal bellek
toplumun tarihsel siirekliligini kurar (S6zer, 2019: 44). Hegel, bellegin tarihle
kurdugu igsel iliskinin koruyucu bir islevi oldugunu soyler; yazili tarih ise
“tarihin diizyazis1” niteligiyle devletin ickin gercekligini yansitan bir ayna
islevi gortir. Hegel bu iligkiyi, zaman1 temsil eden Kronos ile siyasal iktidar
simgeleyen Zeus arasindaki gerilim iizerinden alegorik bigimde agiklar (Aktaran,
Traverso, 2020: 25). Yunan mitolojisinde bellekle 6zdeslestirilen Mnemosyne,
Uranos ile Gaia’nin kizidir ve Zeus’la birlikteliginden dokuz Musa dogmustur
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(Erhat, 2011: 207). Kronos her seyi yok eden zamanin simgesi olarak ardinda
iz birakmazken, Zeus bellegin koruyucu giiclinii tarihe doniistiirebilen bir yap1
olarak devleti kurarak onun egemenligini asar (Traverso, 2020: 26).

Kisisel anilar bireye 6zgii goriinse de toplumsal baglamlarda sekillenir;
bireysel bellek, kolektif bellegin sundugu cergeve icinde ve sosyal iligkilerle
degiserek isler. Bu nedenle gegmis anlatilar1 dis referanslara dayanir. Kolektif
bellek ise bireysel bellekleri kapsar ancak onlarla tam olarak birlesmeyen,
zamana ve mekana gore degisen bir yapidir (Halbwachs, 2019: 59-64).
Bellek; bireysel de olsa kolektif de simdiki zamanin silizgecinden gegen
tekil algi olarak nitelendirilebilen bir ge¢mis goriintiisiidiir (Traverso, 2020:
21-23). Frolov’a gore bellek, bireyin kurdugu zihinsel ger¢eklik modellerinin
toplamudir; psikolojik ac¢idan ise bu kavram, bireyin diinya ile etkilesiminden
dogan sonuglari muhafaza etmesi ve nesnelere iliskin bellek imgelerini yeniden
iiretebilmesi yetisiyle aciklanir (Frolov, 1991: 43-44).

Insanlik tarihi boyunca magara resimlerinden kil tabletlere, papiriis ve
parsomenden kagida ve dijital ekranlara kadar ¢esitli bellek araclari kullanilmigtir.
Insan, bir olay1 ya da diisiinceyi aktarmak igin resmetme, sembollestirme ve
yazma yollarindan binlerce yildir vazgegcmemistir. Kayit malzemeleri kemik
uclardan styluslara, firca ve kalemden fotograf ile goriintii ve ses kayitlarina, el
yazmalarindan daktilo ve bilgisayara dontisiirken; ifade bicimleri de giindelik
yasam, bilim ve sanat i¢ginde siirekli ¢esitlenmistir.

Yapay belleklerin dogal bellegin yiikiinii hafifletmekle kalmay1p hatirlama
ve unutma bi¢imlerimizi de sekillendirdigi belirtilir. Bellek ¢ogu zaman
kazinabilir bir ylizey gibi disiiniiliir; baz1 seyler “hafizaya kazinir”, saklanmak
istenenler yazilir, unutulanlar ise silinmis sayilir (Draaisma, 2018: 19). Insanin
anilarindan olustugunu ve bu anilarin davranislarini yonlendirdigini savunan
Augustinus ftiraflar’da (Confessiones) bellegi zihnin bir “bilgi hazinesi” ve
“engin bir meydan” olarak betimler; ona gore bellek, sinirlarina ulasilamayan
genis bir i¢ mekandir (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015: 302). Bellegi yari-
mekansal bir yap1 olarak diisiinen Augustinus, bu i¢ alanin 6l¢iilemezligini
vurgulayarak, insanin yasami boyunca biriktirdigi sayisiz hatiranin bellekte
hicbir yer darlig1 yaratmadigini, ¢iinkii bellegin fiziksel sinirlara tabi olmadigini
belirtir (Aktaran, Draaisma, 2018: 88).

Bellek, alg1 ve imge arasindaki iliski ayrilmaz bir biitiinliik olusturur.
Aristoteles’in duyusal psikolojisi yaklagiminda bellek, duyular araciligiyla
edinilen imgeleri kapsar (Draaisma, 2018: 48) ve bu imgeler, simdiye degil
gecmiste yasanmis olanlara gonderme yapmalariyla zamansal bir nitelik kazanir
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Zihinsel imgelerin kalicilig1 ise bireyin yast ve mizaciyla iligkilidir (Aktaran,
Yates, 2020: 46). Douwe Draaisma’ya gore bellek, tarihsel olarak imgeler ve
metaforlar yoluyla diisiiniilmiis; Sokrates’in balmumu tablet, Freud’un yazboz
tahtas1 ve Carus’un labirent metaforlari, bellegin katmanli ve goriinmez
isleyisini agiklayan gii¢lii imgesel modeller sunmustur (Draaisma, 2018: 20-21).
Hafiza ile hatirlama arasindaki ayrim, Aristoteles’in yaklasimi {izerinden
aciklanabilir. Buna gore hatirlama, bireyin daha dnce edinilmis bir bilgi ya da
duyusal deneyimi biling diizeyine yeniden ¢agirmasini ifade eder ve bu siireg,
bellekteki igerikler arasinda yon bulmay1 gerektiren bilingli bir ¢abayi igerir
(Yates, 2020: 46). Hatirlama sanatinin kokeni ise, bellege iliskin yontemleriyle
Keoslu Simonides’e atfedilir (Draaisma, 2018: 67). Sokrates oncesi lirik sair
Simonides’e (MO 556-468) gore zihnin en doyurucu imgeleri, duyu agisindan
ozellikle de en keskin duyumuz olan gérmenin ona aktardigi izlerden olusur;
isitme ve diisiinme yoluyla edinilen algilar dahi goz aracilifiyla zihne yerlesir.
Plutarkos’un aktardigi {izere Simonides, resmi “sessiz siir”, siiri ise ‘“konusan
resim” olarak tanimlar; ¢iinkii ressam, eylemi gergeklestigi anda betimlerken,
sair ayn1 sahneyi sozlerle sonradan yeniden kurar (Yates, 2020: 18-46).

Simonides’in hatirlama edimine ve hafizaya dair Draaisma’in anlatisina
gore; Simonides, Scopas adina diizenlenen bir ziyafette siir okumak iizere davet
edilir. Siirini sunduktan hemen sonra disar1 ¢agrilir ve bu esnada salonun ¢atisi
cokerek konuklar enkaz altinda taninmaz hale gelir. Simonides ise masadaki
yerlesimi ayrintilariyla hatirladigi i¢in 6lenlerin kimliklerinin belirlenmesine
yardimei olur (Draaisma, 2018: 67). Cicero’nun De oratore’da aktardigina gore
Simonides, yasadigi bu olaydan hafizay1 giiclendirmeye yonelik bir yontem
cikarir. Buna gore kisi, once belli yerler segmeli, ardindan hatirlamak istedigi
unsurlar1 temsil edecek zihinsel imgeler {iiretip bunlar1 bu yerlere zihninde
yerlestirmelidir. Mekanlarin sirast hatirlanacak seylerin diizenini, imgeler ise
onlarin kendisini ¢agristiracaktir. Cicero, bu yontemi balmumu tablete kazinan
harflerin igleyisine benzetir (Aktaran, Yates, 2020: 16).

Bellegi tiyatro yapisiyla Ozdeslestiren yaklasimlardan biri, Simon
Critchley’in Bellek Tiyatrosu adli caligmasinda ele alinir. Kitabin arka
kapaginda eser; edebi kurmaca, otobiyografi, felsefi metin ve tarihsel inceleme
arasinda konumlanan ¢ok katmanli bir anlati olarak tanimlanir. Critchley’e
gore Ronesans bellek tiyatrolarinin en ¢arpici 6rnegi, 1480’ler civarinda dogan
Giulio Camillo Delmino’ya aittir (Critchley, 2015: 20). Camillo’nun tasarladigi
bellek tiyatrosu, insanin bellegi iginde bir yapidaymis gibi dolasmasina ve
buradaki nesneleri incelemesine olanak taniyan mekansal bir model sunar
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(Critchley, 2015: 18). imgelerle donatilmis bu ahsap tiyatro, italya ve Fransa’da
biiylik ilgi goérmiig; Venedik’te Camillo tarafindan Erasmus’un mektuplastigi
bir kisiye bizzat tamtilmistir (Yates, 2020: 149). Camillo’nun kiigiik 6lgekli
bir model insa ettigi, 1530°da ise Fransa Krali I. Francis’in istegiyle Paris’te
tam Olgekli bir tiyatro yapimina giristigi, ancak bu projenin tamamlanamadigi
bilinmektedir. Camillo’nun 6liimiinden sonra, 1554’te Venedik’te yayimlanan
L’ldea del Theatro adli metin, tiyatronun yedi basamagmi ayrmtili bi¢gimde
anlatir (Critchley, 2015: 20).

Gorsel 1. Giulio Camillo’s Theatre of Memory /
Giulio Camillo’nun Hafiza Tiyatrosu.

Camillo, tiyatrosunu bazen zihin ya da ruhun insasi, bazen de bunlarin
pencereleri olarak tasvir eder; fiziksel gozle goriilemeyen zihinsel igeriklerin
tiimiinii bir anda kavranabilir kilmay1 amacgladig1 i¢in yapitini tiyatro olarak
adlandirir. Yates, bu yapitta izleyen ile izlenen konumlarmin tersine dondiigiinii
belirtir. Yedi basamak ve bunlara karsilik gelen yedi gezegeni temsil eden
diizenek, geleneksel tiyatro kurgusunu altiist eder: Seyirci toplulugu yoktur;
sahnenin yerini alan tek bir izleyici, karsidaki boliime bakarak kendi tizerinde
ylikselen yedi diizey boyunca siralanmig ve her biri yedi kapiyla iliskili
imgeleri goriir (Yates, 2020: 150-156). Camillo’nun bellek tiyatrosunda, Antik
tiyatrolardaki diizeni andiran bir hiyerarsi sz konusudur; en se¢kin izleyiciler
On siralarda yer alirken, en gii¢lii hatirlatic1 nesneler tiyatronun en alt diizeyinde,
“il primo grado del Theatro” olarak adlandirilan bolimde konumlandirilmigtir
(Critchley, 2015: 20-21).

Critchley, Hegel’in Tinin Fenomenolojisi ile Camillo’nun tiyatrosu
arasinda, her ikisinin de hatirlamayr mimkiin kilan diizeneklere dayanmasi
bakimindan bir paralellik kurar. Ona goére Tinin Fenomenolojisi, tarihsel
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gelisimin bellekte saklanip yeniden oynatildigi bir “hafiza tiyatrosu”dur. Hegel,
Tinin hareketini ancak sonunda baslangicina ulagan dairesel bir siire¢ olarak
gordligli i¢in bu tiyatroyu kiire bi¢ciminde diistiniir (Critchley, 2015: 28-29).
Hegel’e gore zihin bireye 6zgii bir tinsel dramdir ve hatirlama, kisinin kendini
biitiinlin bakis acisindan gormesini saglar. Camillo’da 6zne sahnedeyken
imgeler seyirciye yerlestirilir; Hegel’in modelinde ise 6zne koltukta oturur ve
Tin’in sahneden akip gecen goriiniimlerini izleyerek hepsini animsamaya calisir
(Critchley, 2015: 29-30). Critchley’ye gore Hegel’in bellek tiyatrosu, yalnizca
gecmisi degil, gelecege dair ongoriileri de yapilandiran bir bellek modelidir;
bu anlamda her birey kendi bellek tiyatrosunun hem kurucusu hem &znesidir
(Critchley, 2015: 38).

Bellek ile tiyatro arasinda iliski kuran diisiiniirlerden biri olan Ingiliz
diistintir Robert Fludd (1574-1637), ars memoriae yaklagimiyla insan zihnini
bir mikrokozmos olarak ele alarak bellek kuramlari iizerinde belirleyici bir etki
yaratmistir (Draaisma, 2018: 70). Hermetik felsefenin 6nde gelen isimlerinden
biri olan Fludd igin, graviirlerle zenginlestirilmis soyut yapitlarinda yer
alan ¢izimler yalnmzca estetik unsurlar degil; diisiince sistemini gorsel
imgeler ve hiyeroglifler aracilifiyla aktarmaya yonelik bilingli bir anlatim
stratejisidir (Yates, 2020: 344—348). Fludd, hem sozciiklerin hem de nesnelerin
hatirlanmasina hizmet eden bir bellek mekani olarak kurguladigi tiyatro ya da
sahne kavramini; séylemin, 6znel eylemlerin ve temsilin gergeklestigi kamusal
bir icra alan1 olarak tanimlar. Bu alan, komedya ve tragedya 6rneklerinde oldugu
gibi, bellegin yalnizca zihinsel bir siire¢ degil, ayn1 zamanda eylem ve temsil
yoluyla goriiniir kilindig1 bir diizenek islevi goriir (Utriusque Cosmi ... Historia,
II, 2°den, Aktaran, Yates, 2020: 356).

Fludd, hatirlamayr miimkiin kilan imgelerin yerlestirildigi “tiyatro”
kavramiyla, giiniimiizde oyunun sahnelendigi ve sahne olarak tanimlanan
mekansal alani isaret eder (Draaisma, 2018: 71); Fludd’in bellegi temsil
eden yapisi, zemini sahneyle biitiinlesen ve iki katli biiylik bir ahsap tiyatro
diizenini cagristirir. Bes girisli bu yapi, Elizabeth ve 1. James doneminin ¢ok
katli sahnelerine benzer; alt katta lig, iistte ise dendanli bir terasa agilan iki kap1
bulunur. Terasin ortasinda ise yapinin en dikkat ¢ekici 6gesi olan bir cumba yer
alir (Yates, 2020: 356). Yates, Fludd’in tasvirinin herhangi bir sahneye degil,
Shakespeare’in oyunlarmin oynandigi Globe Tiyatrosu’na génderme yaptigini
belirtir. 1613’te yanan ilk Globe’un ardindan, temeli iizerine aslina sadik bir
ikinci yapi inga edilmigtir (Draaisma, 2018: 72).
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Gorsel 2. Fludd in ars memoriae’sinde yapay bir

bellek olarak tiyatroyu tasvir eden graviir.

Gorsel 3. Fludd’in insan zihnini {i¢ béliime ayiran yaklagimi.

Bellegin tiyatro mekaniyla iliskilendirilmesi, sahnenin canli ve deneyimsel
bir alan olusuyla ag¢iklanabilir. Hatirlama ediminin algi, hayal giicii, imge ve
zihinle kurdugu ayrilmaz bag ise, Fludd’in insan zihnini ii¢ boliime ayiran
yaklagimi {izerinden okunabilir.

Fludd’in yyaklasimina gdre ii¢ boliime ayrilan zihin, beynin karinciklarini
gosteren diyagraminda yeniden goriiniir (Draaisma, 2018: 72). Bu semada,
basin Oniinde “imgelemin go6zii” bulunan bir figiir ile bes bellek yeri yer alir;
Fludd’in hafiza diizeneklerinde sikc¢a kullandigi say1 da budur. Diyagram, her
odada tek bir ana imge bulundurma ilkesini 6rnekler: ana unsur dikilitastir; diger
imgeler Babil Kulesi, Tobias ile Melek, firtinadaki bir gemi ve Kiyamet Giinii
sahnesidir. Fludd’in bu se¢imlere iliskin kendi a¢iklamasi ise bulunmamaktadir
(Yates, 2020: 348).

Bellek, imge, hafiza ve algi1 lizerine yiriitillen diisiinsel incelemeler,
bu kavramlarin camera obscura, fotograf ve film gibi gorsel buluslarla
iligkilendirildigini ortaya koyar.

Draaisma, imge—bellek—6zne iliskisi baglaminda erken dénem fotograf
yazininda fotograf levhasinin “hafizasi olan ayna” olarak tanimlandigini
belirtir. 1839 sonrasinda fotograf, optik bilginin kaydedilip cogaltilabildigi
bir teknolojiye doniisiir. Edison’un 1877°de tanittigi fonograf bu islevi isitsel
alana genisleterek duyulara digsal “yapay bellekler” olusturur. Fotograf, 1895°te
sinematografin ortaya ¢ikisina dek gorsel izlenimlerin kaydini zihinsel siire¢leri
aciklayan temel bir metafor olarak siirdiiriir. Camera obscura’daki gecici
imgelerin aksine fotograf makinesinin goriintiiyli kalicilastirmasi ise bellegin
gliclii bir sabitleme metaforu olarak 6nem kazanmasini saglar (Draaisma, 2018:
103-184).

Camera obscura, en temel tanimiyla, duvarlarindan birinde kii¢iik bir
aciklik bulunan karanlik bir mekandir; bu agikliktan giren 151k, kars1 yilizeyde dis
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diinyaya ait bir goriintii olusturur (Draaisma, 2018: 146). Karanlik bir ortama
dar bir delikten 151k girdiginde ters bir imgenin belirmesi olgusu, Antik Cag’dan
itibaren bilinmekte; Oklid, Aristoteles, Ibn Heysem, Roger Bacon, Leonardo da
Vinci ve Kepler gibi farkli donemlerden diisiiniirler bu durumu kayda gecirerek,
insan gorme siireciyle olan iligkisini tartismislardir (Crary, 2019: 41-42).
Descartes, Dioptrique adl1 yapitinda; camera obscura ile insan gozii arasinda
yapisal bir benzerlik iliskisi kurar; bu baglamda, camera obscuranin duvarindaki
delik gozbebegine, cam mercek vitreous humora, goriintiiniin yansidigi beyaz
perde ise retinaya karsilik gelecek sekilde tanimlanir (Draaisma, 2018:146).

.___.g ‘.'.

Gorsel 4. Camera Obscura, 1646.

Rorty, Descartes ve Locke’in zihni “I¢ G6z”e agilan bir i¢ mekan olarak
kurguladiklarin1 belirtir ve yeniligin, bedensel duyumlarla agik ve segik
fikirlerin ayni i¢ alanda gozlemsel nesneler gibi ele alinmasinda yattigini soyler.
Descartes da algiy1 gérmeye degil “zihnin bakigina” dayandirir; diinyay1 ancak
zihinsel alg1 yoluyla bilebilecegimizi ve bunun i¢in 6znenin bos bir i¢ mekana
yerlestirilmesi gerektigini savunur (Crary, 2019: 58). Crary’ye gore camera
obscura’nin kapali yapis1 ve 15181n tek noktadan igeri girmesi, zihnin duyulardan
degil aklin 1s181indan aydinlandigi diisiincesini ¢agristirir. Sonraki donemlerde
aygit gelistirilmis, ters gorlinti aynalar ve prizmalarla diizeltilmis, hatta
gOrilintlinlin masa yilizeyine yansitilmasi saglanarak dig diinyanin optik araciyla
izlenmesi miimkiin hale gelmistir (Draaisma, 2018: 149). Bu model, 17. ve 18.
ylizyillar boyunca hem goérmenin agiklanmasinda hem de 6znenin dig diinya
ile iligkisini tanimlamada temel bir ¢er¢eve sunmustur. Locke ise An Essay
Concerning Human Understanding’de camera obscura’y1 zihinsel siiregleri
betimleyen bir metafor olarak kullanir; bu diizende duyumlar disaridan gelerek
zihnin “kabul odasi”na girer ve 6zne imgeler ile zihinsel temsilleri arasindaki
iligkiyi ice bakis yoluyla kavrayabilir (Crary, 2019: 41-58).
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Fotograf, bellekte saklanan anilarin degismezligini 6ne ¢ikaran; unutmaya
kargt duran ve gorsel deneyimi kalict bir kayit haline getiren bir bellek
metaforudur; Draper, bu baglamda zihni, duvarlarinda yapilan her eylemin
izlerinin yer aldig1 sessiz bir galeriye benzetir (Aktaran, Draaisma, 2018:
166). Fotografin bellek metaforu olarak anilar1 depolayici niteligi ise Dorothea
Lange’1n, fotografin zamandan bir an1 alarak onu dondurmak suretiyle yagama
donistiirdiigiinii ifade eden yaklasimiyla ortlisiir (Aktaran, Hodge, 2020: 159).

Fotografya da mekansal bir unsur olarak tiyatro gibi bellekle iligkilendirilen
metaforlarmn yani sira; gegmisin yeniden yapilanmasini ifade eden goriisler
bellegin simdiki zamanda varolugu {izerine yogunlasir.

Bellek her zaman simdiki zamanda isler ve kaynagini yasanmis
deneyimlerden alan bu yapi, gézlemlenen olgulara, bizzat i¢inde yer alinan ya
da taniklik edilen olaylara ve bunlarin 6znel izlerine bagli olarak bi¢imlenir
(Traverso, 2020: 16-20). Gegmise ait imgeler bellekte yeniden belirdiginde,
simdiye iliskin imgelerle i¢ ice gecer; hatta kimi durumlarda onlarin yerini
alarak, gecmis ve simdi arasindaki deneyimsel siirekliligi zenginlestirir
(Bergson, 2020: 65).

Halbwachs’a gore bellekte mutlak bir bosluk yoktur; gecmisin higbir
pargasi, anilardan biitiiniiyle yoksun saf bir imgeye indirgenemez. Yeni imgeler,
bellekte varligini siirdiiren belirsiz fakat kendi gercekligine sahip hatira izleri
tarafindan harekete gegirilir (Halbwachs, 2019: 93-94). Arnheim ise bellegin
simdinin algilanis1 {izerindeki belirleyici etkisine dikkat c¢ekerek, simdi
algilanan seyin ayirt edici bir kimlik tasimasi gerektigini, aksi halde gegmiste
edinilmis bicimlerin bugiinkii algiya aktarilamayacagini belirtir (Arnheim,
2012: 98). Bergson’a gore bellek, simdiden gegcmise yonelen bir geri doniis
degil; gecmisin, simdiki ana dogru siirekli olarak ilerledigi dinamik bir siirectir
(Bergson, 2020: 227). Medeniyet ve kiiltlir kavrami1 soyut ve somut olarak aktif
bir bilesen igerisinde ¢esitli sembollere sahip olan genis bir aidiyete sahiptir
(Kirmizigiil, 2023b: 229). Buradan hareketle; sanat eylemi gerek iiretici 6zne
gerekse alimlayict konumundaki izleyici icin bellegi harekete geciren bir
deneyim alani1 olarak degerlendirilebilir.

Kisisel bellek baglaminda sanat, gecmise yonelmenin 6zgill bir bigimi
olarak degerlendirilebilir. Sanatg¢1, iiretim siirecinde otobiyografik bellegini
bilingli bicimde bir esin kaynagina doniistiirebilir. Bununla birlikte sanatsal
yaraticiligin, bireyin duygu ve diisiincelerini ifade etmeye dayali yapisi, bellek
ile sanat arasindaki iliskinin kag¢inilmazligim ortaya koyar.
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Fiedler’e gore sanat, goriiniir diinyanin insan zihnine 6zgii bir algilama
giiciiyle dogrudan kavranmasina dayanir. Sanatsal siire¢, insanin gizemli bir
gerceklikle karsilastiginda dagmik imgeleri igsel bir ihtiyagla diizenlemeye
baslamasiyla ortaya ¢ikar. Sanatci eser liretirken dogayla fiziksel degil, zihinsel
bir miicadele yiiriitiir; bu ¢abanin karsiliginda zihinsel gereksinimleri de tatmin
olur (Fiedler, 2017: 55-60). Herbert Read’e gore bir imgeyi algisal canliligiyla
kavrayip bellekte tutabilme yetisi, 6zellikle imgeci sanatgiy1 diger bireylerden
ayiran temel bir 6zelliktir (Read, 2020: 22). Frank Lloyd Wright ise anlik imge
ve hayalin sanati i¢sel ve kutsal bir alana tasidigini belirterek, modern donemde
sanatin giderek daha bireysel bir nitelik kazandigin1 vurgular (Aktaran, Artun,
2015: 84).

Bellek ve sanatginin 6znel edimi arasindaki bagi, Braque’in eskiz
defterindeki 6zne kurgularimi zaman, bellek ve hayal ekseninde yorumlayan
Ferit Edgli’nilin sozleri 6zellikle aydinlaticidir. Edgii’ye gore bu resimlerdeki
figiirler ve nesneler, ressamin goziinii kapadiginda belleginde kalan ¢izgi, leke
ve renk izlerinden ibarettir. Braque, ¢alismasini o anda gordii§ii nesneden
hareketle degil; gegmiste gordiigii, belki hi¢ gormedigi ya da yalnizca diislemis
oldugu bir figiirii ya da nature-morte’u yeniden kurarak yaratir (2013: 89).

Gorsel 5. Braque, 1917-1955 Eskiz Defterinden.
Gorsel 6. John Berger, “Akademi” (detay), Tato Olivas.

Gorsel 7. “Sara Baras” (detay), Tato Olivas.

Bellekte onceden kurulmus sayisiz ¢agrisimin olusturdugu genis ag,
yalnizca kisisel bir hafiza ya da referans sistemi degil; benligin bilingli ve
bilingdis1 boyutlarin1 kapsayan biitiinciil bir 6zdiir (Buzan ve Buzan, 2020:
39). Bellekte yer alan benzer izler, karsilikli etkilesim igine girerek birbirlerini
giiclendirebilir, zayiflatabilir ya da zamanla yer degistirebilir (Arnheim,
2012: 101-102). Bu baglamda, Bergson (2020: 37); imgenin baglamindan
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ayristirtlarak tek basina ele alindiginda bir tasartya doniisebilecegini vurgular;
ona gore tasarim, imgenin bu soyutlanma aninda ortaya ¢ikar. Imge iiretimi ¢ogu
zaman O6znenin ge¢misle kurdugu iliskiden beslenir ve bu iliski mekan, kiiltiir
ve yasanti katmanlarinin bir araya geldigi bir belleksel siirectir (Dilli, Mamur ve
Saribas, 2017: 340).

Tony Buzan’a gore sozciikler, zihindeki imgeleri harekete gecirerek
onlar1 baskalarina aktaran araglar niteligindedir; diisiinme siireci esas olarak
kelimelerden ziyade imgeler ve bu imgelerin olusturdugu cagrisimlar tizerinden
gergeklesir (Buzan ve Buzan, 2020: 44-45). Tasarimin diisiinme siireciyle kurdugu
bagi, bellekte yer etmis ¢agrisimlarin imgeler araciligryla canlanmasi tizerinden
okumak i¢in John Berger’in degerlendirmeleri yol gosterici niteliktedir. John
Berger, Hosbes adli kitabinda, yazi masasinda rastlantisal buldugu Tato Olivas’in
siyah-beyaz bir flamenko danscis1 fotografinin belleginde beklenmedik bir
imgeleri harekete gecirdigini anlatir. Fotograf, ona yillar 6nce yaptigi bir siisen
¢izimini animsatir; iki goriintiiyli yan yana getirdiginde dans¢mnin bedeni ile
cigegin geometrisi arasinda sasirtict bir benzerlik goriir. Enerji, jest ve hareket
duygularinin ortiistiigiint fark ederek bu iki imgeyi Olivas’a gonderir. Olivas,
karsilik olarak dans¢1 Sara Baros’un baska bir fotografini yollar ve benzerligin
onda da bir ¢agrisim uyandirdigini belirtir. Berger bu “cakismay1”, sanatgilarin
birbirine uyarlama cabasindan degil, imgelerin kdkensel bir akrabaligindan
kaynaklandigin1 soyleyerek agiklar. Ona gore flamenko dansinin enerjisiyle
acilan siisenin ritmi farkli zamanda yakalansalar da ayni nabizla atmaktadir
(Berger, 2017: 74-75).

Bellek cogunlukla hatirlama edimiyle olumlanirken, unutma eylemi
genellikle olumsuz bir degerle iliskilendirilir. Oysa kimi durumlarda
hatirlamamak ya da unutmayr istemek, bireyin yasamsal siirekliligini
korumasimin bir yolu olabilir. Bu baglamda unutma, bir yetersizlikten ¢ok,
bas etme ve ayakta kalma stratejisi olarak da degerlendirilebilir. Hatirlama ile
unutma arasindaki bu gerilim alaninda bellek, sanatsal yaraticilikta kimi zaman
hatirlanan bir anin tasarima esin kaynagi olmasi, kimi zaman ise bir an1 kalici
kilma istegiyle kurgulanmasi iizerinden islev kazanur.

Otobiyografik bellek, bireyin kisisel deneyimlerini depolayan ve yasam
Oykiisiinii olusturan gegmis yasantilarin kaydini tutan bellek alanidir. Aileyle
paylasilan ev, okulun ilk giinii ya da arkadaslarla kurulan iliskiler gibi
deneyimler bu bellek tiirii icinde muhafaza edilir (Uretmen, 2021: 60-62).
Sadece kisinin gordiigl, isittigi, kokladig1 seylerin bizdeki izleri ile birlikte;
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ilkeler, aligkanliklar, sahip oldugu degerler ve eylemler algimizi etkiler. Bu etki
imgelesebilir ve bellegimizde yer edinebilir (Dilli, 2020:35). Bu dogrultuda,
sanatta yaratici siirecin kisisel bellekle kesisen yonlerine “an” ve “an1” iizerine
okunabilmektedir.

3. Sanatta “An” ve Am” Uzerine

Sanat edimi, goriiniir kildig1 anlamlar1 tasiyan bir yapi olarak gecmise
iliskin anlamlarin kurulmasinda etkin bir isleve sahiptir. Bu siireg, sanatg ile
izleyici arasinda bir anlam gecisi saglayarak ortaklasan ya da farklilasan yorum
alanlarmin ortaya ¢ikmasina olanak tanir. Sozciiklerin Gtesinde isleyen bu
ifade bigimi, anlamin suya atilan bir tasin halkalar1 gibi genisleyip derinlestigi
dinamik bir yap1 sergiler. Yasamdan izler tasiyan sanatsal deneyim, bireylerin
kendi kisisel tarihleriyle karsilasmalarina olanak tanir; sanatgi, yaratict edimini
animsama temelli bir 6zne kurgusu {izerine insa edebilirken, izleyici de eser
araciligiyla kendi ge¢misine ait anlar1 yeniden hatirlayabilir. Bu yoniiyle sanat
eseri, biyografik okumalar yoluyla 6zneyi kisisel gegmisin belirli ya da belirsiz
anlarina tasiyan bir alan acar.

Sanatsal edim, anlamini1 sanat¢inin bir seyi varolusa getirmeye yonelik
yaratic1 ¢abasinda bulur (Altug, 2018: 227-228). Bu 6znel yaratim siireci,
fantazi ile gerceklik, i¢ ile dig, bilingdist ile biling ve hissedilen ge¢mis ile
simdi arasinda siirekli bir yeniden kurma hareketi iiretir; s6z konusu karsitliklar,
birbirlerini ayirirken ayni anda biitliinleyerek anlam ve canlilik kazandirir
(Chodorow, 2019: 88). Fredric Jameson ise ge¢misi, imgelerden olusan genis bir
gorsel arsiv olarak tanimlayarak, 6znenin siireklilik kurmayan simdiki zamanlar
icinde konumlandigini belirtir (Aktaran: Acar Savran, 2006: 48).

Celik, “Oznenin Konfigiirasyonu” bashigi altinda simdi ile gegmis arasindaki
iligkiyi soyle ozetler: Gegmis, kisinin benligini kurdugu icin sahiplenilmelidir;
ancak bu, gegmisin degismez oldugu anlamina gelmez. Gegmis, simdi ve gelecek
iizerinden yeniden kurulabilir, yeniden yorumlanabilir. Gegmisteki eylemler
reddedilemese de yeni bir yasam bicimi i¢inde farkli bir anlam kazanabilir ve
hatta bagka bir bigime biiriinebilir (Celik, 2021: 92). Kisisel gegmise ait durum
ve olaylarin hatirlanmasi, bireyin kendiliginin temel bilesenlerinden biri olarak
Ulric Neisser tarafindan “hatirlanan kendilik” kavramiyla tanimlanir (Boyer ve
Wertsch, 2015: 11). Simdi ve gelecegin zeminini olusturan bu ge¢mis, biling
diizeyinde fark edilmedigi durumlarda bile, bireyin davranislarini yonlendiren
belirleyici bir etkiye sahiptir (Aksoy, 2018: 22).
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Chodorow’a gore (2019: 46); gecmis, zihinsel olarak insa edilen degil,
kesfedilen sabit bir referans alanidir; Boyer ve Wertsch (2015: 256) ise gegmisin
arttk somut bigimde yeniden sunulamayan, tamamlanmis bir zaman boyutu
oldugunu vurgular. Unlii, biyografik bir perspektiften ge¢misin ele gegcirildigi
sanilan anda g¢ogullasarak dagildigini belirterek, ya bu pargalarin eksik bir
biitiinlik ugruna yeniden diizenlenmesi ya da bastan tekil ve degismez bir
gegmisin var olmadiginin kabul edilmesi gerektigini savunur (Unlii, 2015:
89-90). Bu yaklasim, Sozer’in ifadesiyle gecmisin siirekli olarak akis halinde
oldugu diisiincesiyle ortiisiir (Sozer, 2019: 156).

Kisisel ge¢misin sanatsal edimde yaratici diisiinceye esin kaynagi olmasi,
gecmisin simdiki zamanin bakis agisindan yeniden kurgulanmasini miimkiin
kilar. Sanat¢cinin gegmise ait bir an1 ya da anlar1 eserinin yapisina dahil etmesi,
“an” kavramina iliskin baz1 kuramsal agiklamalar1 gerekli kilar.

“An” kavrami zamansal akis i¢inde ele alindiginda, gecmise, simdiye
ya da gelecege ait bir kesit olarak diisliniilebilir. Ruhbilimsel baglamda ise
“an”, bilingdisindan bilince taginan algi ve diisiinme diizeyini; zamansal
acidan da bolinemez Olglide kisa bir siireyi ifade eder (Tiirkge Sozlik,
1974: 42). Nietzsche’ye gore ise tek bir anin olumlanmasi, yalnizca bireyin
kendisini degil, varolusunun biitiiniinii onaylamasi anlamina gelir (Aktaran,
Celik, 2021: 91). Nietzsche’nin diisiinme bi¢imi, yasamin dogrudan iginden
beslenen; yasam i¢in ve yasam lizerine slirekli hareket halinde olan bir zihinsel
devinim olarak ele alinir. Bu yaklasim, ge¢miste deneyimlenmis olanla hentiz
ger¢eklesmemis olant simdiki zamanin i¢ine dahil ederek yeni bir tahayyiil
alan1 agmasiyla iligkilendirilmektedir (Esgiin, T. G., Salman, G. 2021: 8).
Aristo i¢in zamansallik bir kategori iken, Kant i¢in algiya ait zihinsel siirectir
(Baker, 2015: 159). Kierkegaard, “zaman i¢inde anin belirleyici bir anlam1
olmasi gerektigini” vurgular; bir an, gegici ve hizla gegmise karisan yapisina
ragmen essizdir ve ayni zamanda ebedi olanla doludur bakisiyla, boylesine
yogun ve biricik ant “zamanin dolulugu” olarak adlandirir (Kierkegaard,
2021: 25-31).

Rangos’a gore zaman, duraganlik anlarimi icerse de “an” duraganliga
tabi degildir; ¢linkii an, uzayip giden zamansal ¢izginin ayrilmaz bir par¢asidir
(Aktaran, Cagr1 Mutlu, 2016: 126). Salman, zamanin tiim duyusal deneyimleri
diizenleyip iliskilendiren yapisiyla bilginin temel kosulunu olusturdugunu
belirtir (Salman, 2020: 38). Strobach ise “an”, zaman dis1 idealarin zamana
dahil olabilmesini saglayan bir ge¢it olarak tanimlar (Aktaran, Cagr1 Mutlu,
2016: 124). Kierkegaard’a gore zaman, siirekli akis halinde oldugu i¢in iginde
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tam anlamiyla sabit bir simdi, ge¢cmis ya da gelecek barindirmaz (Kierkegaard,
2013: 81-83). Ona gore an, simdiyi gegmis ve gelecek baglarindan arindirirken;
ebedilik, zamani biitiiniiyle ge¢migsiz ve geleceksiz kilar ve bu durum ebediligin
mitkemmelligini olusturan seydir. Kierkegaard (2021: 41); animsamanin
goriinmeyen an’1 bir anda ebediyetine ¢ektigini belirtir. Zamanin ebedilikle
temas ettiginde yasadigi ¢atismay1 ise géz kirpmasi metaforuyla agiklar: ruhun
yliklendigi agirligin kelimelerle karsilik bulmasi gegmise aidiyetle saglanir ve
hicbir sey, goz a¢ip kapayana kadar ifadesinde yer bulan hiz kadar kisa siirmez
(Kierkegaard, 2013: 83—-84).

Ani, bellegin yasanmis olgulardan geriye kalan izleri muhafaza etmesi
olarak tamimlanir (Tiirkge Sozliik, 1974: 45). Bergson’a gore gecmis, simdiki
zamanin i¢inde okunabilir hale gelir; ¢ilinkii ge¢mis, maddenin i¢inde ani
olarak birikerek varligim siirdiiriir (Bergson, 2020: 201-213). Draaisma ise
hatirayi1, 6nceki bir deneyimin biraktig1 izin yeniden etkinlesmesi olarak agiklar
(Draaisma, 2018: 123).

Apolloniali Diogenes, anilarin bedenin hava kanallarmin belirli
bolgelerinde depolandigini ileri siirer ve uzun siire aranan bir diislincenin
hatirlandig1 anda alinan derin nefesi, bedensel bellegin bir disavurumu olarak
yorumlar (Draaisma, 2018: 49). Sanatsal yaratim siirecinde de sanatginin
tasarimint pratige aktardigi an, benzer bigimde katmanli bir igsel ¢oziilme
ve “i¢ ¢cekis”le iligkilendirilebilir; bu durum, kisisel gecmigin eserde yeniden
yapilandirilmasina eslik eden bedensel ve zihinsel bir esiktir.

Bartlett’e gore anilar, deneyim yoluyla edinilen bilgilerin pasif bigimde
depolanmasi degil, etkin bir bigimde yapilandirilmasiyla olusur (Aktaran, Boyer
ve Wertsch, 2015: 37). Boyer ve Wertsch ise otobiyografik anilarin, kisisel
bellekleiliskisine ragmen bellek arastirmalari iginde gérece marjinal bir inceleme
alan1 olusturdugunu belirtir (Boyer & Wertsch, 2015: 38). Kierkegaard’in (2021:
126) “simdinin tarihsel karakteri var olmus olmasidir” diislincesini ¢cagristiracak
bigimde Bergson’a gore ani, bedende ge¢mise ait aligkanliklart ve onlarin
canlanmasini saglayan egilimleri harekete gecirerek kisiye onceki tavirlarini
yeniden benimseme olanagi sunar. Boylece gegmise ait etkiler, simdiki zamanla
temas kurarak yeniden goriiniir hale gelebilir (Bergson, 2020: 214). Murathan
Mungan, hatirlamanin aslinda bir tiir se¢im oldugunu ve bu se¢imin kolayca
bilingdisinin yonlendirdigi bir oyuna doniisebilecegini belirtir. Ona gore kisi,
geemisi ¢ogu zaman gormek istedigi bicimde doldurur; bu nedenle anilar sabit
degil, yillar iginde konumlandigimiz yer ve bakis agimiza gore degisebilen
yapilardir (Mungan, 2016: 21).
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Carruthers’a gore, hatirlama edimi, bellekte gizli olanin izlerini takip
ederek anlam alanina yeniden taginmasidir (Draaisma, 2018: 61). Boyer ve
Wertsch, kendiligin olusumunda bellegin secici isleyisine dikkat ¢eker. Bir
oyunun konusunun hatirlanip aktrisin sapkasinin unutulmasi ya da bir makalenin
ana fikri akilda kalirken yazi tipinin animsanmamast onlar i¢in olagandir;
¢linkii bellek cok sayidaki ayrinti arasindan anlamli olan1 ayiklayarak calisir.
Ancak benlige iliskin anilarda bu secicilik farkli isler: Yasantiya ait ayrintilarin
silinmesi, biitiin deneyimin yitirilmis gibi algilanmasia yol acar (Boyer ve
Wertsch, 2015: 39). Carus, gecici anilarin bellek tizerindeki etkisini betimlemek
icin, kayalarla ¢evrili durgun ve berrak bir su ylizeyinde hareket eden bulutlarin
yansimast metaforuna bagvurur (Aktaran, Draaisma, 2018: 111). Locke ise
kisisel anilarin kaybini, bireysel kimligin yitimiyle dogrudan iliskili bir durum
olarak degerlendirir (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015: 38). Rime ve Christophe,
duygusal yogunlugu yiiksek anilarin paylasilma olasiligini artirdigini; Harber ve
Pennebaker ise duygularin ifade edilmesinin sagladigi psikolojik yararlarin bu
paylasim egilimini gii¢lendirdigini belirtir (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015:
258). Bergson’a gore algi hi¢bir zaman yalin degildir; simdiye ait duyusal
deneyimler, daima ge¢cmis yasantilarin izleriyle i¢ ice geger (Bergson, 2020:
34). Yagamin duyular araciligtyla algilanmasi ile duygularin kendilik ve anilarla
kurdugu iliski ise Singer ve Salovey’in yaklagimiyla agiklanabilir. Buna gore
kendiligi tamimlayan anilar, tasidiklari duygusal yogunluk, canlilik, ayrinti
diizeyi ve diger anilarla kurduklar1 baglar sayesinde ayirt edici bir nitelik
kazanir (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015: 57). Sanat eyleminde an1 ve kendilik
kavramlari, otobiyografik bir perspektif {izerinden okunabilir. Bireyin kendi
yasam Oykiisiinii metinlestirme siireci, anilarla kurulan iligkiyi kaginilmaz kilar.
Conway’e gore otobiyografik anilar, kendilikle dogrudan baglantilidir ve bireyin
gecmisteki, simdiki ve olasi gelecekteki kendiliklerini anlamlandirmasinda
belirleyici bir rol oynar (Aktaran, Boyer ve Wertsch, 2015: 56).

Conway’in yaklasimi, Unlii’niin yorumuyla daha acik hale gelir. Unlii,
kisinin kendini tanimlarken anilarini belli bir anlat1 diizeni i¢cinde orgiitledigini
ve oto/biyografide yasamin ikinci kez metne donistiigiinii belirterek ister
kendi hayatimiz1 ister bagkasininkini anlatalim, deneyimleri kayda gecirirken
bunlari kaginilmaz olarak yeniden bir 6ykii kurgusuna yerlestirdigimizi vurgular
(Unlii, 2015: 102). Belirli yasam olaylarina iliskin anilar, “amisal bellek” olarak
otobiyografik bellegin karsiligidir. Kisisel gegmise ait kavramsal ve sematik
bilgilerin olusturdugu bu yap1 “otobiyografik bilgi dagarcig1” olarak tanimlanir.
Kendiligin kurucu bilesenleri arasinda yer alan otobiyografik anilar, bireyin
toplumsal konumunu ve kimliginin siirlarini belirlemede etkili bir rol oynar
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(Boyer ve Wertsch, 2015: 38-43). Unlii’ye gore biyografik ya da otobiyografik
kendilik, artik tam olarak tanimlanmasi giiclesmis olan “gergek 6zne™nin yerini
alabilmektedir (Unlii, 2015: 339). Animsama ile unutma arasindaki gerilimde
sekillenen biyografiler ve biokurgular ise, ele aldiklar1 6zneleri her defasinda
yeniden kurarak, farkli bir 6znelik anlayisinin imkanlarmi agiga ¢ikarabilir
(Unlii, 2015: 96).

Sanat¢cinin kendi gegmisine ait 6znel duygusal deneyim yogunlugu
ve bellekte iz birakan igerikleri ifade ederek paylasmasi, sanatsal iiretimde
biyografik okumalarin ani kavrami ekseninde kurulabilmesine olanak saglar.
Bu baglamda an ve ani, sanatin farkl tiirlerinde karsilagilan temel kavramsal
eksenler olarak ortaya ¢ikar.

Umberto Eco’nun “Siipermen” anlatimi, sanat eyleminde ani kavramina
carpic1 bir metafor sunar. Eco’ya gore Silipermen, zaman zaman anilariyla bas
basa kalmak i¢in daglarin ardindaki, ¢elik kapiyla korunan Yalnizlik Kalesi’ne
cekilir. Burada hem kendisine benzeyen robotlarini diinyaya gonderir hem de
gecmisine ait degerli—degersiz tiim kalintilari saklar. Siipermen’in seriivenleri,
bu gizli mekanda kopyalar halinde korunur ve boylece kale, onun kisisel “an1
miizesi”ne doniisiir (Eco, 2019: 46—47).

Gorsel 8-9. Siiperman ve Yalnizlik Kalesi, Siiperman and Fortness of Solitude.

Eco’nun “Siipermen’in kili kirk yaran koleksiyoncu tavri” olarak
tanimladigi yaklasim, an1 kavramiyla kurdugu iliski tizerinden, ¢izgi roman ve
sinema baglaminda sanat etkinligine dair ¢arpici bir 6rnek olusturur (Eco, 2019:
46).

Augustinus’a gore hatiralar, “tarifi giic yollarla” zihnin biiyiik hafiza
ambarlarinda muhafaza edilir (Aktaran, Draaisma, 2018: 52). Sanat eyleminde
ise sanat¢inin bu hafiza ambarinda sakli anilar, esere doniiserek goriiniirlik
kazanir; eserin tagidig1 ani parcgalar1 da izleyicinin kendi belleginde yer alan
hatiralar1 harekete gegirebilir.

Hayati Citaklar, “Alyosa” adli tiyatro oyunu yapitinda Aliye’nin hayatinin
anilardan olustugunu ve bu anilarin sahnede “parmak siklatma”yla ¢agrildigim
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belirtir. Citaklar’a gore; Aliye Londra’dan dondiiglinde sahneye sacilmig
nesneler teker teker sandiga yerlestirilir; ayn1 anda sandiktan her seferinde bir
veya birkag graviir, yagliboya ya da karakalem c¢izim ¢ikar. Bu siireg, anilarm
sanat eserine donligmesi seklinde bir “degis tokus” olarak goériilmelidir (Citaklar,
2011: 11-12).

Aliye Berger’in sandiginda biriktirdigi nesneler ile Siipermen’in kopya
robotlari, anilar1 toplama ve muhafaza etme edimi agisindan ortak bir tutum
sergiler. Tiyatrodan ¢izgi romana ve sinemaya uzanan bu Ornekler, anisal
bellegin sanatsal temsillerini farkli mecralarda izleme olanagi sunar. Gerek
Stipermen’in koleksiyonculugu gerek Berger’in nesneleri, ge¢misi hatirlama
pratiginin benligin karakterine dair belirleyici ipuclar1 tasidigini gosterir.

Boyer ve Wertsch, gecmisi hatirlamanin bugiinkii duygusal yasantimiz
iizerindeki etkisini anisal bellekle iliskilendirir. Endel Tulving’in ‘“zaman
kapsiilii” metaforuna atifla, zamanin geri dondiiriilemez bir dogrultuda
aktigini, ancak hatirlamanin bu akisa tek istisna olusturdugunu belirtirler. Bu
cercevede anisal bellek, yalnizca gegmis olaylart yeniden hatirlamada degil,
onlarin duygusal boyutunun tekrar yasanmasinda da belirleyici bir rol oynar
(Boyer & Wertsch, 2015: 256-257). Animsamak, ge¢mis deneyimlerin simdiki
bilingte yeniden kurgulanmasi anlamina gelir (Unlii, 2015: 89). Sanat ediminde
gecmisin yeniden yasanmasi, animsama ve duygusal icerigin bir kez daha inga
edilmesiyle Ortiisiir.

Fischer’in (2017: 231) anin kendisini siireksiz ve gegici iken durumlarin
ancak bellekte yeniden cagrildiklarinda gergeklik diizeyine tasinabilecegi
yaklagimi, sanat eylemi agisindan bakildiginda, sanat¢inin yasamsal deneyimi
katmanlayarak yeniden kurma edimine isaret eder. Hatiralarin bir yerde sakli
durmasi, sanat pratiginde simdiye yansitilarak kalicilig1 giiclendirme arzusuna
doniisebilir.

Anni Leppidld ve Nazif Topcuoglu’nu bir araya getiren “Sisters of
Persephone” sergisi, gecmigin yeniden kurgulanmasia odaklanan farkli bir
ornek sunar. Serdar Darendeliler’in “Hatiralardan Beslenen Zamansiz, Mekansiz
Fotograflar” baslikl1 yazisinda belirttigi gibi, sergi adin1 Tanriga Persephone’nin
iki diinyali yasamindan esinlenen ve Sylvia Plath’in 1956 tarihli “Two Sisters
of Persephone” siirinden alir. Leppild ve Topcuoglu’nun galismalari, gercek
hayat ile icsel diinyalar1 arasinda gidip gelen kadin hikayelerini yeniden
kurar. Leppéld’nin kisisel ¢ocukluk anlarma géndermede bulunan isleri ile
Topcuoglu’nun hayali hatiralar yaratmasi ikisini ayiran noktayken; her iki
sanat¢1 da gercek unsurlardan hareketle simgesel anlatilar {ireterek gegmise
kurgusal bir perspektif sunar (Darendeliler, Ocak 2018: 34).
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Gorsel 10. Anni Leppéld, “Fence (Wind)”, 2013.

Gorsel 11. Nazif Topguoglu, “Natural History”, 2013.

Leppila, fotograflarinda zaman belirteglerini kullanmayarak sahnelerini
zamansizlastirir; buna karsin goriintiiler gerceklik duygusunu korur. Topguoglu
ise mekan, mobilya ve kiyafet tercihleriyle belirli donemlere gonderme yapar
ancak sahnelerin kurmacaligini da agik¢a hissettirir. Darendeliler’in aktardigi
iizere sanatc1, fotografin dogasi geregi gegmise aitmis gibi algilandigini diisiiniir
ve eserlerindeki kii¢iik kizlarin biiyiime siire¢lerini anlatirken kimilerinin hayata
uyum sagladigini, kimilerinin ise daha isyankar bir tutum gelistirdigini belirtir.
(Aktaran Darendeliler, Ocak 2018: 34).

Kisinin kendi ge¢misiyle diyalog kurma istegi, ge¢misteki bir ana
yonelerek bu ana ait anlamlar1 yeniden insa etmesiyle, duygusal bir akigin
simdiye taginmasini miimkiin kilar. Leppél4, bu siirecte zamansal vurgudan ¢ok,
anin kaliciligia ve anlaminin siirekliligine isaret eder. Bu siireklilik, izleyiciye
kendi anlam diinyasiyla iliski kurma olanagi sunar. Gergek ya da kurgusal
gecmis imgelerinin sanatsal edimde ilham kaynagina doniismesi ise, giindelik
yasamdan secilen anlarin sanat eseri iginde yeniden konumlandirilmasiyla
gerceklesebilir.

Gorsel 12. Daniel Spoerri, 1991, Sevilla-Serie.

Gorsel 13. Nedko Solakov, “Top Secret”, 1989-90.
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Spoerri’nin yarim birakilmis bir sofra ya da toplanmamus bir yatak gibi
giindelik hayatin daginik ayritilarindan olusturdugu isler (Eco, 2019: 48), an
kavramina odaklanan sanatsal iiretimlerin ¢arpici bir 6rnegini sunar. Faubion
(2014: 266)’un belirttigi gibi glindelik yasamin iletisim bi¢imleri kendi iginde
bir yansima tasir. Bu nedenle Spoerri’nin kurguladigi an sahneleri, izleyiciyi
hem giindelikligin siradanligina hem de ona eslik eden duygusal yogunluklara
yoneltir. Boyle bir eserle karsilagsan izleyici, kendi hayatindan bir kahvalti
anin1 ya da yarim kalmis bir sohbeti hatirlayabilir. Sonugta bu tiir calismalar,
Leppéld’nin zamansiz sahnelerinde oldugu gibi, izleyicinin kendi bellegiyle
ylizlesmesine imkan tanir.

Kisisel gecmisi sorgulama ve kendini ifsa etme pratigiyle one ¢ikan
Nedko Solakov, “Top Secret” adl1 eseriyle bu yaklasimi ideolojik ve toplumsal
gondermelerle birlikte ele alir. Sanatg1, kimlik ve aidiyet kavramlarim siyasal
dontlisimler ve yeni toplumsal yapilarin olusumu baglaminda sorgular.
Bulgaristan’in bagimsizligin1 kazanmasimin hemen ardindan {rettigi bu
caligmada Solakov, Bulgar gizli polisinin kigisel dosyalarini ¢agristiran kartlarla
dolu ¢ekmeceler araciligiyla gegmisle yiizlesirken, ayni zamanda benzer tarihsel
deneyimlerin yeniden yasanmamasi olasiligini da tartismaya agar. Solakov’un
eseri kiinyesi; fotograflar, karbon kalem, aliiminyum, tung, tahta, yagliboya, ¢ini
miirekkebi, akrilik gibi malzemeleri icermenin yani sira tanima eklenmis utang
verici bir sir ifadesiyle goze ¢arpar (Hicks, 2015: 154-155).

Solakov’un kimlik ve toplum odakli yaklasimi, Sarkis’in an1 ve bellek
kavramlarin1 hem kisisel hem de kolektif bir diizlemde ele alisint ¢agrigtirir,
Bunun yani sira Solakov’un ¢ekmecelerinde biriken 6geler, Aliye Berger’in
sandiginda topladigi nesnelerle benzer bigimde, anisal bellegi goriiniir kilan ve
biyografik okuma imkéanlar1 sunan pargalar olarak degerlendirilebilir.

Eserini izlemek ve algilamak, ka¢inilmaz bigimde duygusal bir bag
kurmay1 da igerir. Arnheim’in belirttigi {izere algi, yalnizca goziin dis diinyay1
kaydetmesiyle sinirli degildir; ge¢mis deneyimlerimizin duygusal izleri algi
siirecine siirekli eslik eder. Bellekte biriken benzer yasantilar nedeniyle algi
hi¢cbir zaman yalin haliyle gergeklesmez; simdiye ait deneyimler ge¢misle
karigarak depolanir ve bu birikim gelecekteki algilar1 dnceden bigimlendirir
(Arnheim, 2012: 98). Halbwachs’a gore hatira; gegmisin degil, simdiki zamanin
verileriyle bi¢cimlenen bir yeniden insa siirecidir (Halbwachs, 2019: 86).

Sanatsal yaratim diirtiisii, kimi zaman ge¢misin yeniden kurgulanmasina
odaklanir. Sarkis Zabunyan, bellek ve am1 kavramlarini eserlerinde katmanh
bigimde ele alisiyla ¢agdas sanatin 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer alir.
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Fischer’e gore sanatg1, yasantiy1 yakalayip bellekte tutarak onu anlatiya ve
bigime doniistiirme yetisini gelistirmelidir (Fischer, 2017: 23). Sanat eyleminde
bellek kavramina Sarkis’in eserleri lizerinden bakarsak; bellek, gecmise ait bir
iz ya da tamamlanmis bir eylem olmanin 6tesinde, etkin ve siireklilik talep eden
bir gii¢ olarak ele aliir; bu yoniiyle bellek, geri dondiiriilemezlige kars1 direnen
bir eylem alani héline gelir (Zaburyan, 2016: 78). “Bellegim vatanimdir”
ifadesi, bellegin kisisel bir ge¢cmisin izlerini toplamaktan ¢ok, insanin yalniz,
goriilmis, sevilmis ya da terk edilmis hissettigi anlarda bir mekan kimligine
doniisebilecegini anlatir. Mekan her zaman yasamin akisini simgeler; biz ise
bir yilanin derisini birakmasi gibi, yasadigimiz kosullar1 ardimizda birakarak
stirekli degisiriz (Harding, 2016: 46).

Stirekli doniisen ve izleyiciyi igine alan yerlestirmeler lireten Sarkis, sanat
yapitin1 hem bireysel hem de kolektif bellegin depolandig ve islendigi 6zgiin
bir alan olarak kurgular (Fleckner, 2016: 9). Kisisel gecmisine ait izleri bugiine
tagirken toplumsal bellegi de goriiniir kilan sanatgi, atdlyesinde biriken nesneleri
“uzaklarimdan gelen; sadece ta benim degil, ta bagkalarinin uzaklarindan gelen”
olarak tanimlar. 2017 yilinda NTV’de yayimlanan Benim Sanatim programinda,
Sarkis’in Paris’teki atdlyesinden aktardigi anlatilar, sanatsal yaratim siirecinin
gecmisle kurdugu katmanl iligskiyi acik bigimde ortaya koyar. Bu baglamda
Sarkis’in yerlestirmeleri, gegmisin sanatsal olarak yeniden insa edildigi cok
katmanli bellek kurgular1 olarak okunabilir.

Gorsel 14-15-16. Sarkis, Atolyeden Gorliintim.

Sarkis, farkli acilardan izlenebilen bu yapitin 2000 yilinda, belirli bir
mekansal baglam i¢inde bir aktivist giysisi olarak tasarlandigini aktarir.
Uzun siiredir birlikte calistig1 giysi sanat¢isindan geng bir kadinin gegmisini
tastyacak bir elbise yaratmasini istedigini ve fikrin aylar siiren goriismelerle
sekillendigini belirtir. Sanat¢cinin ¢ocukluk kiyafetleri, gozlik, balerin
ayakkabilar1 ve kiigiik kisisel nesneleri elbisenin iizerine islemesiyle “gecmis
tagima” fikri somutlagir. Sarkis, zamanla bu elbisenin sergilendigi mekanlarda
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bir tlir ikon haline geldigini ve yogun ilgi gordiglni ifade eder (Sarkis,
“Benim Sanatim” NTV). Sarkis, nesnelerini tekil ve ¢ogul gruplandirmalar
ve bicimsel degisikliklerle siirekli bir akisin igerisinde Oznelestirerek
yerlestiemelerini kurar (Fleckner, 2016: 9). Sarkis’in, 22 yil aradan sonra,
1986°da Istanbul’da Macka Sanat Galerisi’nde a¢tig1 “Caylak Sokak” sergisi
ismini dogup biiyiidiigii sokaktan alir. Sanatci, Istanbul’u zihinsel olarak
hi¢bir zaman terk etmedigini belirterek, bu sergi davetinin kendisinde, calisma
anlayisini ilk kez kesfettigi yere geri donme diisiincesini uyandirdigini ifade
eder (Lebeer, 2016: 145). Bu yoniiyle sergi, giiclii otobiyografik izler tasir.
Sarkis’in bu deneyimi “bir ¢ocugun eve doniisii’ne benzetmesi, serginin
sanat¢1 i¢in tagidig1 duygusal yogunlugu ve kisisel anlami agik bi¢imde ortaya
koyar (Sarkis, “Benim Sanatim” NTV).

Gorsel 17. Sarkis, “Caylak Sokak”, 1986, Istanbul.

Gorsel 18-19. Sarkis, “Caylak Sokak” enstalasyonundan detay, 1986, Istanbul.

Sarkis’in gegmisi tasima konusundaki tutumu, “Caylak Sokak™ sergisindeki
yerlestirmelere dahil ettigi, babasina ait ayakkabilarda somutlasir. Sanatci,
¢ocuklugundan kalan nesneleri heykellerinin malzemesi héaline getirdigini
belirterek, ozellikle artik ylirliyemeyen babasina ait ayakkabilar {izerine
miidahalede bulunmasinin, serginin kisisel hafiza boyutunu giiclendirdigini
ifade eder. Bu nesneler, sanatginin yasam Oykiisiine dair izleri eserin igine
tastyan otobiyografik gdstergeler olarak okunabilir. (Sarkis, “Benim Sanatim”
NTV).

Eserde otobiyografik izler tasima yaklasimi, Sarkis’in kullandig:
metaforlar araciligiyla 6zne kurgusunu ve ge¢misi goriiniir kilma bi¢imlerini
yansitir. Sergilenen ayakkabilarin izleyici tarafindan giyilmesi beklenmez;
ancak izleyici, eserle karsilagsma aninda kendi gegmisine ait izlerin izini zihinsel
ve duygusal diizlemde siirebilir. Sanat eyleminde sanat¢inin yasamina dair
izlerle karsilagsmak, izleyiciye yasama bir bagkasinin bakis acisindan yonelme
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olanagi sunar; bu deneyim, ayn1 zamanda baskasinda kendini tanima ve gérme
hali olarak da izlenebilir.

Sanatsal yaratim, gegici olan ani1 agsan bir yogunluk barindirarak sanat¢inin
kendisiyle yiizlestigi bir edim haline gelir (Baudelaire, 2019: 11; Kuspit, 2010:
31). Bu siirecte sanatci, belleginde yer alan anilar1 yeniden kurarak kendini
tanimlar; gegmis ise ancak simdiye ait bir bakis acisindan anlam kazanir
(Ranciére, 2020: 129; Sozer, 2019: 113). Bu bakis, kisisel bellek yansimalarini
icerir.

4. Kisisel Bellek izleriyle Ozne Uzerinden Katmanlanan Karakterlerin
Otobiyografik Insas

Oznel bir edim olarak sanatsal yaratim, sanatginin kisisel ifadelerini
igerirken, izleyicinin kendi yasamina ait izlerle karsilagma olasiligin1 da
barindirir. Sanat eseri, sanat¢1 ve izleyicinin belleklerindeki izlerin kesistigi bir
alan olarak, sanatsal iletisim ve etkilesimi miimkiin kilar. Yaratim siirecinde
gecmise yonelerek bir anin simdiye taginmasi iizerine kurulan otobiyografik
anlatimlar, kisisel bellek okumalarina agilan bir ifade bigimi olarak ortaya ¢ikar.

Chodorow’a gore Oznel gecmis ile 6znel simdi karsilikli bir etkilesim
igindedir; simdi gecmisten beslenirken, ge¢mis de simdiki deneyimlerin
etkisiyle yeniden bigimlenir (Chodorow, 2019: 56-57). Bu baglamda ge¢mise
ait bir nesne ya da iz, animsamay tetikleyen c¢agrisgimlar tiretebilir. Buzan ise
cagrisimi, fiziksel deneyimlerin anlamlandirilmasimi saglayan ve hafiza ile
yaraticiligl besleyen biitlinlestirici bir zihinsel siire¢ olarak tanimlar; ¢agrisim
ve vurgu bu siirecte birbirini karsilikli olarak giiclendirir (Buzan, 2020: 64-65).

Gecmis ve simdinin etkilesim potansiyeli dogrultusunda, kisisel bellekteki
bir izi sanat liretimine yansitmak {izere ge¢mise ait bir nesnenin yeniden
kurgulanmasina odaklanma, ¢aligmanin sanat pratigini olusturmaktadir. Kisisel
mitolojilerin ifade arayislarina eslik eden nesnelere sanat pratiginde yer verme
edimi, gecmisi canli tutarak simdiye yansitmak arzusuyla ifade bulur.

Kisisel mit, bireyin duygu, diisiince ve imgelerinden beslenen, kendine
0zgii bir yasanti modeli olusturur; bu miti gorliniir kilma siireci ise 6zneyle
dogrudan bir yiizlesmeyi beraberinde getirerek, kendilige yonelik algiy1 adeta
biiyiitec altina alir (Unlii, 2015: 112-225). Ozel mitolojiler, anlat: sanatina 6zgii
bir yonelim olarak, titiz arastirmalar, biriktirilmis belgeler ve ge¢misteki bir
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olay ya da aninin yeniden insasini miimkiin kilan izler ile nesneler tizerinden
sekillenir (Eroglu, 2006: 269). Bu baglamda ge¢mise ait bir nesne, yalnizca
geemisi degil, bugliniin duygusal gercekligini de tasir; nesnenin uyandirdig his,
geemis ile simdi arasindaki ortiismeyi sorgulamaya acar.

Bu baglamda; ge¢miste yasanmis bir an’1 referans alan bir nesne, bir
esya, bir oyuncak, bir eylemi animsatan objeler sanat pratiginin fragmanlari
niteligindedir. Ge¢mise yonelme egilimi, anilarin simdiki zamanin bakisiyla
yeniden ele alinmasini ve boylece ge¢misin yeniden kurgulanmasini miimkiin
kilar. Bu yeniden insa siirecinden hareketle bu calismada, “Fragmanlardan
Hayal Diinyas1 Olusturma Uzerine” baslig1 olusturulmustur.

4.1. Fragmanlardan Hayal Diinyasi Olusturma Uzerine

Kurgu olusturma, bireyin kendisiyle farkli bir iletisim bi¢imi kurmasini
saglar. Rastlantisal ya da bilingli bicimde gelistirilen kurgular, 6znenin kendini
Ozgiirce ifade edebilmesine olanak tanir. Gegmise ait bir anin imgeye donlismesi,
bu kurgusal siire¢ araciligiyla sanat¢inin somut iiretimlerine yansiyabilir.
Bu caligmada ise ¢ocukluk donemine ait bir oyuncak, tasarim siirecinin ¢ikis
noktasini olusturan bir fragman islevi gérmektedir.

Yates, giindelik olarak goriilenlerin kolayca unutuldugunu, buna karsilik
cocukluk anilarinin bellekte daha kalict oldugunu belirtir (Yates, 2020: 23).
Schafer’a gore ¢ocukluk geg¢misi ile simdinin aktarim yoluyla kurulan yeniden
insalar1 birbirine baglidir (Aktaran: Chodorow, 2019: 56). Baudelaire ise
cocuklugun renk ve bigimlerle kurdugu coskulu iligkinin, esin kavramina en
yakin deneyimlerden biri oldugunu vurgular (Baudelaire, 2013: 208). Winnicott
(2019: 159), kendini gergek hissetmenin nesnelerle kurulan oyun temelli iliski ve
yaraticilikla baglantili oldugunu belirtir. Lektorski (2016: 308), nesne algisinda
ortaya ¢ikan ani imgeleri ve 6znel ¢agrisimlarin bilincin dogrudan igerigini
olusturdugunu vurgular. Fisher’e gore (2017: 48-49) ise gergeklik, yalitik
Ogelerin degil, nesneler arasindaki iliskiler aginin Uriiniidiir. Cevremizi saran
nesneler dogrudan konusmasalar da ¢6ziimlenebilir anlam katmanlar tasirlar.
Sessiz varliklari, bi¢cimlerine ickin olan ve zihinde yankilanan g¢agrigimlari
harekete gecirir. Nesneler, ge¢cmiste yasanmis bir an ya da anilarla kurduklari
bag ilizerinden anlam kazanir; bu bag, onlar1 yalnizca maddi varliklar olmaktan
cikararak bellekle iliskilendirir. “Mutlu anlardan geriye kalan esyalar, o anlarin
hatiralarini, renklerini, dokunma ve gdrme zevklerini bize o mutlulugu yasatan
kisilerden ¢ok daha sadakatle saklarlar” (Pamuk, 2019: 73).
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Gorsel 20. “Fragman”, Cocukluguma dair bir oyuncagim.

Gorsel 21. “Oyun Tagslari: dagit, topla, kur, dagit...”,
30x50 cm. diizenleme, 2019, 2020.

Gorsel 22. “Oyun Taglari: dagit, topla, kur, dagit...”, 2019.

Gorsel 23. “Oyun Taslart: dagzt, topla, kur, dagit...”, 2020.

Cocukluguma ait oyun taglarinin eteklerimde toplanmasi duygusu, gecmis
ana kusbakis1 bakma egilimi ile ifadelendirilir. Cocukluktan yetiskinlige geciste
yavas yavas geride birakilan izlerin pesinden gitme duygusuna isaret eden oyun
taglart; boyut ve form agisindan minimal diizeyde cesitlendirilerek ¢izgisel ve
figliratif ifadeler ile otobiyografik kesitler sunmaktadir. Avug i¢i 6lgiilerimizin
zaman i¢inde biiylimesi ile iliskilendirilen boyut farkliliklari (en biiytik: 8,5 x 2
cm, en kiiciik: 1,5 x 1,5 cm), biiyiidiikge avuglara sigabilecek taslarin sayisinin
sorgulanmasina kapi acar. Serinin liretim pratigi; beyaz kilin elle sekillendirme
yontemiyle olusturulan formlar iizerine kazima, siralt1 ve oksit dekorlama, sirsiz
pisirim, sirli pisirim ve sagar pisirim teknikleri iizerine kurgulanmigtir. Sergileme
siirecinde ise izleyicinin kendi ge¢misinden izlerle karsilasma potansiyeli
iizerine oyun taglarina dokunabilme firsati sunularak etkilesimli bir sanat eylemi
olusturma amaglanmustir. izleyicinin ge¢mis ile bag kurmasi yaklasimi ile
oyun taglarmin c¢izgisel ifadeleri izleyici tarafindan yeniden diizenlenebilecek
serbestlikte sunulmustur. Sanat eylemi sirasinda merak duygusu ile tetiklenen
oyun taslarina dokunma egilimi; taslarin ¢ocukluk oyununu animsatan karakteri
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ile taglar1 avug avug toplama, dagitma, dizme, yan yana ya da iist {liste bir araya
getirme gibi serbest diizenleme eylemini saglamaktadir.

/4
o
i

Gorsel 24. “Oyun Kronolojisi”, 2021.

Gorsel 25. “Oyun Kronolojisi”, 2021.

Cocuklukanilariminoyunalanlarisimdinin penceresinden kurgulandiginda;
Kapadokya cografyasinin tanidigi imkan ile karsilikli konumlanmig biiyiik¢e
iki kaya parcasina oyun tasi goziiyle bakarak, iizerlerine diz dize vererek
kargilikli oturarak, avuglarimizda biriktirdigimiz oyun taslariin yeniden bir
oyuna donilisiimiinii canlandirma iizerine fotograf kayitlar1 gerceklestirilmistir.
Oyun kavraminin gegmisle iligkisi ve simdiki zamanda uyandirdigi his iizerine
kurgulanan eser, gegmisin ve simdinin kayit altina alinmasi edimi ile fotograf
caligmalar1 belge niteliginde kurgulanmistir.

5. Sonuc¢

Hagman’a gore (2010: 24); sanat1 bir insan etkinligi olarak ayirt edici kilan
temel unsur, sanatginin 6znelligini eser araciligryla gortiniir kilmak, gelistirmek
ve yetkinlestirmek yoniindeki ¢abasidir; bu nedenle sanat, kacinilmaz olarak
sanat¢inin 6znel deneyimiyle iliskili ve biricik bir nitelik tasir. Benzer bigimde,
Danto, sanat1 bireyin 6zne olma durumundan dogan metaforik bir doniistimiin
somut olarak sahnelenmesi seklinde tanimlar (Danto, 2019: 194). Bu sahne, bu
caligma kapsaminda; kigisel bellek izlerinin an ve anilardan beslenen yaklagimi
ile sanat iiretiminde yerini vurgulamaktadir. Kisisel bellek kavramina; Giulio
Camillo ve Fludd bakis acilariyla gelistirilen agiklamalar Braque ve John
Berger’in kisisel bellek ve sanat iliskisi 0rnekleriyle desteklenmektedir. Bu
dogrultuda, an ve an1 kavramlarina yonelik sanat¢i okumalari; Anni Leppéld,
Nazif Topguoglu, Daniel Spoerri, Sarkis Zaburyan ve Nedko Solakov iizerinden
gergeklestirilmektedir.
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An ve anmi kavramlarinin sanat eylemi i¢indeki kurgusal yapilar ele
alindiginda, zamanin goreceli niteligi sanat eserlerinin farkli diizlemlerde
okunabilmesine olanak tanimaktadir. Zaman, sinirli ve degisken bir yapi
sergilemesinin yani sira, bireysel deneyimsel bilinglerin daha sonra yeniden
erismek iizere deneyimlerini biraktiklar1 genis bellek alani1 sunar (Halbwachs,
2019: 157). An ve ami kavramlarina kisisel bellek tizerinden yaklagmak;
Descartes’in en gii¢lii bigimde hatirlanan yasantilarin ¢ocukluk dénemine ait
oldugu yoniindeki varsayimini (Draaisma, 2018: 270) dikkate alan bir perspektif
gelistirmesini miimkiin kilar. Bu baglamda, ¢ocukluk donemine ait bir oyuncagin
sanatsal {liretim silirecinde fragman niteligi kazanmasi, kisisel bellek izlerinin
imgesel bir tagiyicisi olarak konumlanmasina olanak saglar.

Gegmisten secilen tekil bir an ya da anilar biitilinii, Bergson’un 6zel olanin
vurgulanmasina iligkin yaklagimiyla agiklanabilir. Bergson’a gore (2020: 42);
asil sorun, sayisiz imge arasindan belirli bir imgenin neden ve nasil alginin
parcast haline geldigidir. Bu cergevede, bellekte yeniden iiretilen duygulari
tetikleyen ge¢cmise ait bir obje, imgenin fragmanlarini olusturarak sanatsal
kurgunun temel bilesenlerinden biri haline gelir. Sanat eyleminde 6zne, nesne
ve eylem arasindaki bu konumlanis, eserin {ireticisinden izleyiciye uzanan bir
anlam birlikteligi kurar.

Kisisel bellegin “an” ve “anmi” kavramlar1 etrafinda sekillenen yaratici
stireglere etkisini irdeleyen bu ¢aligma, sanat liretiminin siireklilik ile gecicilik,
gorliniirliikilesilinme, bireysellikilekolektiflikarasindakigerilimdenbeslendigini
gostermektedir. Sanatci, an’1n kirillganligini ve aninin yogunlastirilmis varligimi
kendi estetik evrenine tagiyarak, yalnizca ge¢misin izlerini goriiniir kilmakla
kalmaz; ayn1 zamanda zamani doniistiiren, yeniden kuran bir 6zneye doniisiir.
Bu baglamda sanat pratigi, bellegin pasif bir saklama alan1 degil, aksine zamanin
yaratici bigimde yeniden o6rgiitlendigi canli bir diisiinme mekanidir. Caligmanin
ulastig1 bu sonuglar hem sanat kurami hem de pratik iiretim agisindan kisisel
bellegi merkeze alan yeni tartismalarin kapisini aralamakta; an ile an1 arasinda
kurulan bu dinamik iligkinin, gelecekteki aragtirmalara ve sanatsal yorumlara
verimli bir zemin sunacagini ortaya koymaktadir.
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1. Giris

odernitenin énemli anlaticis1, Metafizik ve Siirrealist ressam Giorgio
Mde Chirico, sanatinda etkisi altinda kaldig iktidarin toplumda agilan

girdabims1 tutumu ve uguruma siiriiklenen bir kara delik karsisindaki
emegin giicii ile bunlarin bedenlesen siyasi gostergeleri ile kendine miinhasir
bir sanat¢1 olmayi basarmugtir. O aslinda bir nihilisttir. Ozellikle etkilendigi
Nietzsche’nin varoluscu yaklasimiyla yogrulmus bir diinyada, gercekligi
fantastik etkileriyle tersine ¢evirir ve yasami yok sayar (Kroker, 1985: 72-76).
Bu sebeptendir ki, onun metafizik resimleri anlamsizliklarla doludur. 1909-1919
yillar1 arasinda siklikla betimledigi insansiz mekanlar, heykeller/mankenler ve
mimari detaylar ile metafizik tiiriinde sayisiz eser liretmistir. Resimlerinde olusan
kavramsal c¢erceve, yasamin derin anlamsizligimin anlamini ifade ederken yeni
ve Ozgiir bir sanat olusturdugunun farkindadir. Insanéteciliginin ressami der
kendisi i¢in. Sanatin anlamini yok sayaraktan...(Takashi, 2018).

Schopenhauer ve Nietzsche’nin bahsettigi  “yasamin anlamsizligini”
gorsellestirmesiyle Oviinen sanatci, bunu eserlerinde kendinde de gegerli olan
kehanet duygusu ile birlestirir. Anlamsizlik, onun i¢in ¢6zlimsiiz bir bilmecedir.
Metafizik tsluptaki eserlerinde yer alan gostergelerin, aslinda gosterilmedigini
ve var olmadigini hatta higbir yerde-nerede oldugu bilinmeyen bir bilinmezlikte
betimlendiklerini agiklayarak kafalari karistirir. O sebepledir ki, gogu resminde
dilsiz ve gdrmeyen, konusmayan heykelimsi mankenler siklikla yer almaktadir.

33
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Nesneler mantik, zaman ve mekandan kopuktur. Anlam tasimayan nesnelerdir
bunlar... (Takashi, 2018). Chirico’nun sanatsal giiciiniin dayandig1 ve
hayalgiiciine eslik eden kisi Nietzsche’dir. Nietzsche, Jacob Burkhardt’a tam
da deliligin sessizligine biiriindiigli zamanlarinda “Hos olmayan ve tevazumu
rahatsiz eden sey, tarihteki her ismin 6ziinde ben olmasidir” seklinde bir yazi
yazarken tevazuluk ve ¢ilginlik konusunda oldukea ileri gitmektedir. Ona gore
“tarihteki her isim O’dur”. Guiniimiize de dahil ettigi bu gii¢ istenci, Chirico’ya
da ilham kaynagi olmustur. Kendisi temsili gostergelerinde bunu agikea ifade
eder. Insan varhiginin olmayisi, tarihsel olanin ve diyalektigin reddi, resimlerinin
ayrintilarinda saklanir (Kroker, 1985).

Nietzsche ile Chirico, Antik Yunan sevgisini de paylasirlar ve bunun
nedenlerinden biri sanat¢inin o lilkede dogmus olmasi olarak kabul edilebilir.
Ger¢i modern diinyada antikiteye bir¢ok sanat¢i da hayranlik duyar ve
eserlerinde etkilerini yansitir. Chirico Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’ne
girince, donemin yogun sanatsal izlerinin de tadini ¢ikarir. Ancak sanat¢inin
Oziinde simdiki zamana bir korliikk vardir, dis formlara degil i¢sellige ve onun
gelecekteki sekline dylesine inanmistir ki gelecegi gordiiglinii dahi ima eder.
Bunu da kehanetsel bir yetenek olarak tanimlar. “Zerdiist geldi, anladin mi1?”
diyerek Nietzsche’ye olan hayranligini da her daim sirdiiriir. (Dottori, 2019;
Giuliodori and Notina, 2019).

Nietzscheci ve Schopenhauerci yaklagimlar, sanat¢inin melankolik
diinyasina sirayet etmektedir. “Biz metafizikciler gercegi kutsadik™ der bir
yazisinda. Gergekligin basit algisinin Stesine gegecek bir melankolidir bu.
Diinyanin 6tesinde yatani gormek, anlam katmanlarinin 6tesine ge¢mek
sanatinin kisaca tasviridir. Zerdiist’iin dgretilerinde oldugu gibi kimi zaman
“bu an” da kalan gizemli bir seye dogru yolculuk etmek de buna dahildir.
Sanatg¢1, duru gorii ile resimlerde yeni metafiziksel seylerin psikolojisini
inga ettigini ifade etmektedir. O, siklikla kendisinin gercekten de sihirli bir
glice sahip oldugunu iddia etmektedir. Nitekim yasadigi haliisinasyonlar
ile bagkalarinin goremediklerini gdrdigiinii sdyleyecek kadar da ileri
gitmektedir (De Chirico and Far, 2002). Nietzsche’nin etkisi basta olmak
iizere Schopenhauer’dan da etkilenerek “bana hayatin anlamsizligin1 ve bu
anlamsizligin sanatta nasil doniistiiriilebilecegini ilk 6gretenler onlardir”
demektedir. De Chirico’ya gore Tanr1 yoktur, ger¢ek yoktur dolayisiyla
anlam da yoktur. Bu nedenledir ki resimlerinde ¢ogu karakter mankenlerden/
heykellerden, mekénlardan, gélgelerden veya binalardan ibarettir (Giuliodori
and Notina, 2019).
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Sanat¢inin ¢alismalarinda metafiziksel simya, gizemcilik ve uzay birbiriyle
baglantili hatta igige gecmis haldedir. Resimlerindeki kemerler onun gizemine
dogru hareket ederler. Chirico’nun Nietzsche’den aldigi muhtemelen en temel
ogreti, nihai ve evrensel bir hakikat bulmanin imkansizlig1 olsa gerektir. Kisaca
Nietzsche’nin dedigi gibi “Tanr1 dlmiistlir” (Calvesi and Mori, 2007; Giuliodori
and Notina, 2019).

2. Yontem

Bu caligmada, nitel bir arastirma yontemi uygulanmstir. Oncelikli
kaynaklarimiz Chirico ve sanati lizerineyken, ikincil kaynaklar Nietzsche—
Chirico iliskisi iizerine odaklanmay1 hedeflemistir. Kaynaklar esliginde saglik
problemleri incelenerek bir alt parametre agilmuis, felsefi ve tip ile iliskili analiz
caligmalarinda da, hem Chirico’nun sanatsal yaklasimlari hem de yasadigi
semptomlarin ne oldugu ile birlikte sanat¢inin bunu nasil karsiladigi ve sanatina
etkileri vurgulanmaya c¢aligilmistir.

3. Simirlarin dtesinde deliligin kiyisinda/Sanatgiya ilham olan Hastalik
ve Vaka Analizi

Sanat¢inin tislubu konusunda, “siradan insanlarin masumiyetini ve dikkat
daginikligin1 asan olaganiistii anlarda™ ¢iktigini ifade edenler bulunmaktadir.
Hatta arasgtirmalarina gore bunun sebebini psikolojiye baglayarak, kimi
nesnelerde gizemli bir sey kesfetme c¢abasini bir ¢esit delilik bigimiyle
Ozdestirirler ve beyinsel bir anormallik olarak tanimlarlar. ((De Chirico and Far,
2002) Aslinda bu delilik Nietzsche’ye olan sevgiden ve ona olan bagliliktan da
dogmaktadir. Nitekim Nietzsche gergekten delirmistir. Ve yine ayni sekilde her
ikisi de aurasiz migrenden muzdariptirler. Nietzsche’ nin kardesinin yazdig1 bir
mektup bunu dogrular niteliktedir:

Daha 6nce de sdyledigim gibi, kardesimin tiim hayatini acilastiran hastalik
bir migrendi. Bas agris1 ve mide bulantisi giinleri, en iyi donemlerde, lig-dort
haftada bir birbirini takip ediyordu, ancak en kotii donemlerde neredeyse
her hafta onu rahatsiz ediyordu... Bazen bu ataklarin, o giinlerde hicbir sey
yapamadigi i¢in, onu isinden uzak tutmak icin doganin acimasiz bir oyunu
oldugunu diigiiniirdiim.

Nietzsche de yazisinda sunlar dile getirmistir:

Bir keresinde, beynimin bana ii¢ giin boyunca verdigi siirekli iskence
ve beraberinde gelen aci verici bir mukus kusmugu sirasinda, olaganiistii bir
diyalektik berrakliga sahip oldum ve daha iyi saglikta yeterli bir yetenek, yeterli
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bir sogukkanlilik gostermedigim her seyde sogukkanlilikla diisiinebildim
(Forster Nietzsche, 1990).

Isin ilging tarafi her iki sahsiyet, bu hastaliklar1 kendilerine verilen birer
lutuf olarak goérmektedir. Chirico’nun hastaligi arastirmacilarin ¢ogunluguna
gore «migren aurasi» adi verilen bir hastaliktir. Bu hastalik haliisinasyonlar
gormek, deja-vu yasamak ve reenkarnasyona inanmak gibi olasikliklari da
beraberinde getirmektedir. Hatta Chirico, ‘“Nietzsche’nin gezgin ruhunun
filozofun bedenini terk edip kendi bedenine girdigine inanmaktadir”. Bu durum
psikolojik olarak sdyle tanimlanmistir: “Ozdeslesme o kadar ileri gitti ki bazen
Nietzsche’nin hastaligryla ayni semptomlari ortaya ¢ikardi” (Rubin, Schmied
and Clair, 1982).

Aslinda Chirico’ya doktorlar tam teshis koyamamustir. Yasadiklarindan
yola ¢ikarak, bundan muzdarip oldugu goriilerek ve semptomlara gore yorumlar
yapilmistir. Alisilmadik bu semptomlar ve gordiigii haliisinasyonlar hastaligin
belirtileri olarak kabul edilmektedir. Ve yine ¢ogunluga gore hastaligimin
kaynagi, hem stres hem de ilham kaynagidir. Hastalig1 ayricalik olarak gormek
ve bir uyarici olarak kabul etmek hem Nietzsche de, hem de Chirico da var olan
bir olgudur. Chirico’nun kendisi de sunlar1 ifade eder: “Ornegin, fosforluyum.
Saka yapmiyorum... Elimi karanlikta goriiyorum. Dahasi, zaman gegtikce,
olaganiistii bir adam oldugumu daha ¢ok anliyorum” (Soby, 1995) .

Hastalik i¢in yorumlar devam eder:

Aslinda migren aurasi, riiya géormekten bile daha fazla yaraticilik kaynagi
olmak i¢in gereken tiim Ozelliklere sahiptir. Zihinsel berrakligi etkilemeden
gerceklesir, neredeyse esit bir sekilde bircok kez kendini tekrarlar, seyri
sirasinda belirli duygusal durumlarla baglanti kurar, mantiga olan inanci
etkileyen absiirtliikkler gosterir ve paramneziler veya gorsel yanilsamalarla
“drnegin metamorfopsi, korona fenomeni, otokinezi” birlikte oldugunda giinliik
nesnelere tamamen sira dis1 bir gériiniim kazandirir (Nicola and Podoll, 2003).

Migren aurasinin neden oldugu bir haliisinasyonun sancisini yasayanlarda
en sik zikzak sekiller goriilmektedir. Geometrik goriiniimler de buna eslik eder.
Nitekim Chirico’nun eserlerinde bu tiirden yansimalara siklikla rastlanilir.
Chirico hastaligini siiper gii¢ ilan ederken, kehanet veya Onsezi deneyimleri
yasadigini, deja vu disinda jamais vu’dan yani goriilen tanik olunan seylerin ya
da yasanilan o anlarm hi¢ yasanmadig1 duygusunu da sevgiyle kabullenmistir.
Hatta daha ileri gidip bunlar1 birer “vahiy” olarak nitelendirmistir (Nicola and
Podoll, 2003; De Chirico and Far, 2002; Giuliodori and Notina, 2019).
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Giorgio de Chirico i¢in daha az bilinen diger bir rahatsizlik sindirim
sistemi bozuklugu ile ilgilidir. I. Diinya Savasi oncesi donemlerde, sanatindaki
yansimalar veya melankoli unsuru net olmasa da kimi zaman yiyeceklerle
olan iligkiye yorumlanmistir. Resimlerinde yer alan yiyecekler ya da gorseller,
hastaligin izlerinden kaynaklanmistir izlenimini akla getirmiyor degildir. En
azindan onun i¢in bu resimlerin, hassas bir ruh sagligini agikladigi ise kesindir
(Tooley, n.d).

Sanat¢inin yasadigi hastaligi, tip uzmanlar1 tarafindan da ele alinmig
ve daha detayli incelenmistir. Onlara gore Chirico’nun yasadiklart migrende
nadir gozlenen belirtilerdir. Anlatilanlara gbére semptomlar, “temporal lob
epilepsisi’nde (kisaca TLE)’de daha siklikla gézlenmektedir. Peki, nedir bu
TLE? Temporal lob epilepsisi, daha ¢ok yetiskinlerde goriilen bir ¢esit epilepsi
sendromudur ve genellikle menenjit ya da atesli nobetler gibi risk faktorleriyle
iligkilidir ve siklikla nobetler eslik eder (https://www.sciencedirect.com/
topics/medicine-and-dentistry/temporal-lobe-epilepsy). Neden bu tanim uygun
goriilmiistiir? Sanat¢cinin migren hastaligindan s6z edilirken hastaligin temel
Ozelligi olan tekrarlayan bag agrilarinin ilging bir bigimde bahsedilmemis olmast
buna sebep olarak gosterilmektedir (Blanke, 2003).

Chirico’nun hastaligin1 ¢ok Onemsemiyor gibi bir anlayisa kapilmak
ise yanlis anlasilmalara sebep olabilir. Bunu kendi sozleriyle ifade ettigi bazi
yazilarinda rahatlikla gérmek miimkiindiir. Bir giin “Sagligim iyi degildi” ve “sik
sik bagirsak sorunlar1 ve Atina Temmuz aymin bogucu sicaginin beni yorgun,
melankolik ve cesaretsiz hissettirdigini, bunun da kesinlikle isimi etkiledigini
ifade etmeliyim” diyorken, bir baska ifadesinde de “Agzimda fenik asit benzeri
bir tat alabiliyordum. Midemde sik sik belirgin bir halsizlik hissediyordum,
sanki iki glindiir yemek yememisim gibi, ama masaya oturdugumda hi¢ istahim
yoktu” seklinde rahatsizligini dile getirmektedir. “Bir anda beliren, karanlik bir
parilt1 veya riizgarda ugusan biiyiik siyah bir ortii olarak tanimladigi belirtilerin
hizla ortaya ¢ikip kaybolmasi” aslinda migrenden ¢ok epilepsi semptomlarina
isaret eder (Blanke, 2003).

4. Sonug ve Degerlendirme

Metafizik resmin Onciilerinden Giorgio de Chirico’nun sanatsal tavrini
kisaca irdeledigimiz bu c¢alisma, &zellikle Nietzsche’nin sanat¢i tizerindeki
etkisi ile Chirico’nun yasadigi sanrilar, hastalik olgusu ve bunlarin sanatsal
yansimalarini igermektedir. Chirico’nun sanati, modern diinyanin krizlerini,
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bireyin varolugsal bunalimini ve gergekligin ¢oziillisiinii metafizik bir estetik
araciligryla goriiniir kilan 6zgilin bir yapita doniismektedir. Sanatginin yasadigi
donem ve modern zamanin hi¢ligi, anlamsizlig1 ve gercegi yok saydigi felsefesi,
eserlerindeki insan figiirleri yerine ele aldigi heykelimsi mankenler, mekansizlik,
godlgeler gibi somutlasan olgular tizerinden aktarilmaktadir. Sanat¢inin kendisini
insan Otesi olarak nitelendirdigi kimliklendirme c¢abasi dikkate alindiginda,
konuya bakis ag1s1 tip- saglik gibi metaforlara deginme gereksinimini arttirmistir.
Buna Nietzsche’ye olan hayranlik ile Nietzscheci yaklagimlar da dahil olunca,
ortaya kehanet ve Ongorii, melankolik ve gercek Otesine gegme gabalart ile
haliisinasyonlar veya déja-vu seklinde beliren hastaliksal algilar eslik eder. Bu
acidan bakildiginda, Chirico’nun hastaligi, hem yaratici siirecini bi¢imlendiren
hem de kendisine 6zgii bir estetik diinya kurmasini saglayan bir motivasyon
kaynagi olur.

Arastirmalar, sanat¢inin semptomlarinin klasik migrenden ¢ok temporal
lob epilepsisiyle oOrtiisebilecegini gdstermekte; ozellikle epigastrik duyumlar,
tatsal haliisinasyonlar ve ani gorsel parlamalarin TLE ile daha yakin iliski i¢inde
oldugu ileri siiriilmektedir. Bununla birlikte Chirico, bu rahatsizliklarimi ¢ogu
zaman “sihirli” veya “kehanetsel” bir gii¢ olarak yorumlamis; tipki Nietzsche
gibi, hastaligin sanatsal yaraticiligini artiran bir imkan sundugunu savunmustur.
Dolayisiyla hastalik, hem korkutucu hem de biiyiileyici bir deneyim olarak
sanat¢inin zihninde ¢ift yonli bir anlam kazanmistir.

Bahsi gectigi ilizere sanat¢inin kendinde yasadigi bu sikintili siiregleri
Tanri’nin kendisine verdigi bir glig/armagan olarak gérmesi ve bununla gurur
duymasi oldukga ilgingtir. Sanatinin asil ilham kaynagmin da bunlardan
geldigini vurgulayan Chirico, yaratici itkisinden memnundur. Calisma bu
baglamlar 1s181nda psikolojik veya ndrolojik anlatimlarla da zenginlestirilmeye
caligilmistir. Sanatginin hastaligini bir tiir yaratici avantaja doniistiirmesi, sanat
ve noropsikoloji iligkisini yeniden degerlendirmek agisindan 6nemli bir 6rnek
teskil eder. Chirico’nun iiretimi, hastaligin yalnizca tibbi bir mesele degil, ayni
zamanda estetik ve diisiinsel bir tecriibe alan1 olabilecegini gosteren giiclii bir
kanittir. Boylece onun metafizik resmi, hem felsefi hem biyografik hem de
norolojik katmanlarin birlesimiyle modern sanat tarihinde benzersiz bir konum
edinir.

Bu makale, Chirico’nun hastalik deneyimlerinin yalnizca biyografik
bir bilgi degil, metafizik resmin olusumunda belirleyici bir estetik strateji
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oldugunu gostermektedir. Boylece sanat¢inin eserleri tibbi, psikolojik ve felsefi
katmanlarin kesisiminde konumlanan ¢ok boyutlu bir okuma gerektirecektir.
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1. Giris: Malzemenin Estetik ve Kavramsal Doniistiimii

agdag Tiirk resminde malzeme, yalnizca bigimsel bir unsur ya da teknik

gereklilik olmaktan ¢ikarak, anlamin iretildigi, kimligin yeniden

kurgulandigi ve bellegin temsil edildigi temel bir varlik alanmna

doniismistir. Bu donilisiim, sanat nesnesinin dogasimi belirleyen
ontolojik bir kirilma noktas1 olarak degerlendirilebilir. Malzemenin ylizeydeki
fiziksel mevcudiyeti, artik yalnizca gorsel bir estetige hizmet etmez; ayni
zamanda diisiinsel, duygusal ve kiiltiirel katmanlariyla eserin anlam dizgesinin
merkezine yerlesir. Boylece malzeme, sanat¢inin varolussal deneyimini, bellegini
ve toplumsal aidiyetini tagiyan bir ifade aracina doniisii. Modernist donemin
indirgemeci estetik anlayisinda, malzeme ¢ogu zaman bi¢imsel deneylerin bir
araci olarak ele alinmig, sanatin 6ziinii formel diizenlemelerde arayan yaklasimlar
tarafindan islevsel birunsur olarak degerlendirilmistir. Oysa Postmodern ve ¢agdas
siirecle birlikte malzemenin statiisii koklii bir bigimde degismistir. Malzeme
artik, sanat¢giin 6znel bellegiyle toplumsal hafiza arasinda bir ara yiiz olarak
konumlanmakta; kavramsal igerikle dogrudan iligskilenmektedir. Bu baglamda,
malzemenin fiziksel 6zellikleri (dokusu, gecirgenligi, agirligi, kirilganhigi, ylizey
gerilimi vb.) ayn1 zamanda anlamin tagtyicisi haline gelir.

41
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Cagdas Tiirk resim sanatt, estetik bir ifade alan1 olmanin 6tesinde, tiretildigi
donemin toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerini goriiniir kilan ve bu baglamda
kolektif bellegin korunmasina katki sunan bir belge niteligi tasimaktadir.
(Oztiirk, 2024:275).

Cagdas Tiirk resminde bu doniigiimiin belirginlesmesi, 6zellikle 1980
sonrast donemde sanatin toplumsal, politik ve kiiltiirel baglamla yeniden iliski
kurmastyla paralel ilerlemistir. Sanatcilar, resim yiizeyini yalnizca bir temsil
alan1 olarak degil, bir diisiinme ve yeniden insa etme mekani olarak gérmeye
baglamiglardir. Bu siirecte kullanilan her malzeme ister tiil, kumas, iplik, metal,
ahsap, ister dijital bir ylizey olsun eserin anlamsal yapisina dogrudan miidahil
olur. Malzeme, sanat¢inin hem kisisel deneyimini hem de kolektif hafizayla
kurdugu bagi goriiniir kilar.

Bu yeni yaklasimda estetik, artik yalmzca giizellik idealiyle degil,
malzemenin varolus bi¢imiyle tanimlanir. Estetik deger, malzemenin kendini
ortaya koyma bi¢iminde, ylizeyde biraktig1 izde, dokunsal niteliginde ve
zamansalliginda belirir. Boylece sanat nesnesi, yalnizca bir temsili imge degil;
bir varlik deneyimi, bir temas alani, bir diisiinsel yogunlagma mekani haline
gelir. Sanatg1, yiizeyde gerceklestirdigi her miidahaleyle kazima, katmanlama,
orme, yakma ya da ekleme gibi islemler araciligiyla hem kendi kimligini hem
de ¢aginin estetik bilincini yeniden {iretir.

Malzemenin bu kavramsal genislemesi, ayni zamanda sanatin
epistemolojik sinirlarini da doniistiirmiistiir. Artik malzeme, yalnizca sanatin
goriliniir ylizeyi degil, diigiinsel igerigin de yapitasidir. Bu durum, ¢agdas Tiirk
resminde anlamin malzeme araciligyla tiretildigi bir estetik diisiinme bigiminin
ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Malzeme, hem temsilin sinirlarini agan bir anlati
dili olusturur hem de sanat¢inin bellegiyle kiiltiirel siireklilik arasindaki kirilgan
bagi yeniden kurar. Giiniimiiz sanati, estetik kaygilarin 6tesinde toplumsal,
kiiltiirel, cevresel ve teknolojik doniisiimlerle birlikte gelisen ¢cok katmanl bir
iiretim alan1 olarak ele alinmaktadir. Bu doniisim, sanat eserlerinde kullanilan
malzemelerin ¢esitlenmesine yol agmakta; geleneksel malzeme anlayisi yerini,
farkli baglamlarda anlam {ireten, deneysel ve alisilmisin disinda malzeme
kullanimina birakmaktadir. S6z konusu yonelim, bigimsel bir yeniligin 6tesinde,
cagdas sanatin elestirel diisiince yapisini ve giincel duyarliliklarini goriiniir kilan
bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilebilir. (Tung, 2025:272)

Calismanin Amaci

Bu c¢alismanin temel amaci, ¢agdas Tiirk resminde malzemenin kimlik
ve bellekle kurdugu iliskiyi estetik ve kavramsal diizeyde incelemektir.
Arastirma, malzemenin yalnizca bigimsel bir ara¢ degil, anlamin {ireticisi olan
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bir varlik alani olarak nasil islev gordiigiinii ortaya koymay1 hedeflemektedir.
Bu baglamda ¢aligma, sanat¢inin malzeme araciligryla kimligini nasil yeniden
kurdugu, bireysel ve kolektif bellegi nasil gortiniir kildig1 ve bu siiregte yeni
bir anlati formunun nasil olustugunu analiz eder. Arastirma problemi su temel
soruya dayanir:

“Cagdas Tiirk resminde malzeme, kimlik ve bellek arasindaki etkilesim,
sanatta nasil yeni bir estetik ve anlat1 dili tiretmektedir?”

Yontem

Bu ¢alisma nitel bir arastirmadr.

Calisma grubu: 1980 sonrasi donemde iiretim yapan cagdas Tiirk
ressamlart.

Veri toplama: Kapsamli literatiir taramasi yapilarak, sanat eserlerinin
incelenmesi, sergi kataloglari, yazili kaynaklar, e-yayinlar, web sayfalar1 ve
gorsel materyaller iizerinden yapilmaistir.

Analiz: Eserler malzeme kullanimi, kimlik anlatimi, bellek ve zaman
iligkisi olmak {izere iic ana tema altinda degerlendirilmistir. Bu temalar
iizerinden sanat¢ilarin malzeme araciligiyla nasil yeni bir anlati dili kurduklar
¢Ozlimlenmistir.

2. 1980 Sonrasi Tiirk Sanatinda Malzeme Paradigmasinin Degisimi

1980 sonrasi Tiirk sanatinda malzeme kavrami, bi¢imsel iglevini asarak
sanatin disiinsel altyapisini belirleyen temel bir estetik gostergeye dontigmiistiir.
Bu doniisiim, yalnizca kullanilan araglarin ¢esitlenmesiyle degil, ayn1 zamanda
sanatin anlam {iretme biciminin degismesiyle ilgilidir. Malzemenin sanat
nesnesindeki rolil, artik teknik bir gereklilik olmaktan ¢ikarak, kavramsal icerigi
yapilandiran ve izleyiciyle kurulan iletisimi yeniden tanimlayan bir “dil” halini
almigtir. Boylece 1980 sonrasi donem, Tiirk resim sanatinda malzeme merkezli
bir paradigma degisiminin yasandig bir esik olarak degerlendirilebilir. Sanatgi,
toplumdan bagimsiz diigiiniillemeyecek bir 6zne olarak, icinde bulundugu
donemin sosyal ve kiiltiirel doniisiimleriyle birlikte sekillenmekte; ait oldugu
grubun kimlik 6zelliklerini, yasam pratiklerini ve davranig kaliplarini belirli
Olciilerde igsellestirerek iiretimlerini ¢agin gereklilikleri dogrultusunda yeniden
yorumlamaktadir. (Kiyar, 2018:39-55)

Bu donemin belirleyici 6zelligi, sanat¢inin malzemeye yoneliminde
gbzlenen diisiinsel dontlisiimdiir. Modernist donem boyunca malzeme, sanatginin
bigim arayislarini gergeklestirdigi notr bir ylizey olarak algilanmis; sanat eseri,
cogu kez estetik formun kendi i¢ tutarlilifiyla tanimlanmistir. Oysa 1980
sonrasinda gerek politik gerek kiiltiirel kirilmalarm etkisiyle sanatcilar, bigimsel
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estetigin Otesine gecen, icerikle dogrudan iligki kuran malzeme arayislarina
yonelmiglerdir. Bu yonelimde, 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi toplumsal sessizlik
ve bireysel sorgulamanin sanat ortaminda yarattig1 kirilma, sanatcilarm kisisel
deneyim, kimlik ve bellege yonelmesini tesvik etmistir. Bu baglamda malzeme,
sanat¢inin kisisel hafizasinin tasiyicisi, kiiltiirel bellegin somut gostergesi ve
kimligin yeniden kurgulandigi bir alan olarak one c¢ikmustir. 1980’ler, ayni
zamanda Tirkiye’de sanat egitimi kurumlarmin, bienallerin, galerilerin ve
sanat dergilerinin artmasiyla birlikte, sanat ortaminin uluslararasi etkilesimlere
acik hale geldigi bir donemdir. Bu siirecte sanatcilar, kiiresel 6lgekte tartigilan
kavram sanati, yerlestirme, performans ve postmodern resim anlayislarini kendi
kiiltiirel baglamlaria uyarlamislardir. Boylelikle malzeme, artik yalnizca boya
ve tuvalle sinirl kalmayip; tiil, kumas, iplik, fotograf, metal, ahsap, dijital baski
ve dogrudan doga unsurlart gibi farkli materyalleri de igeren ¢ok katmanl bir
anlatim bi¢imine doniismiistiir. Bu ¢esitlilik, malzemenin yalnizca bir bigimsel
ara¢ degil, anlamin kendisini kuran ontolojik bir unsur olarak konumlanmasina
yol agmustir.

1980 sonrasi Tiirk sanatinda malzeme paradigmasinin degisimini belirleyen
onemli dinamiklerden biri, bedensel deneyimin ve malzemenin direncine
yonelik farkindaliktir. Sanatgilar, artik yiizeyi bir temsil alan1 degil, bir “eylem
mekani” olarak ele almakta; malzemeyle dogrudan temas eden, onun dokusuna,
agirligina, kirilganligina miidahale eden bir siire¢ estetigi benimsemektedir.
Bu durum, Maurice Merleau-Ponty’nin algi felsefesinde 6ne siirdiigii “bedenin
diinya ile dogrudan iliskisinin bilinci” kavramiyla da paralellik gosterir. Tiirk
resminde bu biling, sanat¢inin malzemeye bedensel olarak dahil olmasiyla, sanat
yapitinin hem {iretim hem algi diizleminde duyusal bir derinlik kazanmasina
olanak tanimuistir.

Bu donemdeki doniisiim, ayni zamanda kimlik kavramimin yeniden
ele alinmasin1 da beraberinde getirmistir. Sanatcilar, modernlesme siirecinin
getirdigi ikili kimlik gerilimini yerel ve evrensel, geleneksel ve ¢agdas, gegmis
ve simdi arasindaki karsitligi malzeme araciligiyla ¢6ziimlemeye yonelmiglerdir.
Geleneksel dokuma tekniklerinin, el isciligine dayali siireglerin ya da yerel
iiretim malzemelerinin ¢agdas plastik dillerle birlestigi yeni anlat1 bigimleri, bu
doénemin en dikkat gekici yonelimlerindendir. Ozellikle tiil, kumas, dantel, iplik
gibi malzemeler, gecirgenlik, belirsizlik ve kirllganlik gibi kavramlar temsil
ederek kimligin sabit degil, degisken ve yeniden kurulan bir siire¢ oldugunu
goriiniir kilmigtir. Malzeme paradigmasindaki bu doniisiim, ayni zamanda
sanat nesnesinin zaman ve bellekle kurdugu iliskiyi de derinlestirmistir. Her
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malzeme, gecmisin izlerini tasiyan bir hafiza nesnesine doniligmiis; sanatginin
miidahalesiyle hem kigisel hem toplumsal tarih yeniden okunabilir hale
gelmistir. Bu baglamda malzemenin yilizeyinde beliren aginmalar, katmanlar,
yipranmalar veya lekeler, yalnizca bicimsel degil, zamansal ve duygusal
gostergelere doniigsmiistiir. Dolayisiyla 1980 sonrasi Tirk resminde ylizey
artik “gorsel” bir alan degil, gegmisin, kimligin ve hafizanin birikimsel temsili
olarak kavranmaktadir. Sanat¢inin yiizeyle kurdugu iliski, geleneksel anlamda
yalnizca bir resim alani olma niteligini agarak, bedensel temasin ve kullanilan
malzemenin direncinin dogrudan deneyimlendigi, iiretim siirecinin aktif bir
eylem mekanina doniismektedir. (Biyikli, 2018: 95)

Bu donemin 6nemli bir baska 6zelligi, sanat¢ilarin malzemeyi kavramsal
sOylemin tasiyicist haline getirmeleridir. Sanat yapiti, temsil ettigi seyden
cok, “nasil yapildig1” ve ‘“neyden yapildig1” sorularmma yanit arayan bir
diistinme pratigine doniismiistlir. Bu yonelim, sanat nesnesinin maddeselligini
vurgularken, ayni zamanda onun kiiltiirel ve felsefi anlamini da genisletmistir.
Dolayistyla 1980 sonrasi Tiirk sanatinda malzeme, yalnizca bigimsel bir olanak
degil, diisiinsel bir sorgulama aracidir. Malzemede olusan aginma, yipranma ve
katmanlasma stirecleri, sanat¢inin bellekle kurdugu iliskinin gorsel karsiliklar
olarak degerlendirilebilir. Bu fiziksel izler hem bireysel deneyimlerin hem
de kolektif hafizanin estetik bir dil araciligtyla gortiniirliik kazandigi anlam
katmanlari tiretmektedir (Y1lmaz, 2020:42).

3. Malzeme Estetigi: Teknik Aracin Anlam Ureticisine Doniisiimii

Cagdas Tiirk resminde malzeme, geleneksel anlamryla yalnizca bir aracin
oOtesine gegerek eserin kendisini yapilandiran bir 6ge haline gelmistir. Gegmiste
boya ve tuval, bigimsel bir anlatinin tasinmasini saglayan notr bir alan olarak
goriiliirken, giiniimiiz sanatinda malzeme kendi dogasi, dokusu ve fiziksel
ozellikleriyle anlam tiretiminin merkezine yerlesmistir. Bu doniisiim, sanat¢inin
malzemeyle kurdugu iliskiyi sadece teknik bir iglem olmaktan ¢ikararak
diisiinsel ve estetik bir {iretim pratigine dontstiirtir.

Sanat¢inin malzemeyi segme siireci artik yalnizca renk, doku veya
form tercihleriyle sinirli degildir. Malzeme, sanat¢cinin kimlik algisi, bellegi
ve deneyimlerinin somutlasmasi icin bir araca doniisiir. Ornegin tiil, kumas,
iplik veya metal gibi malzemeler, yalnizca yilizey olusturmakla kalmaz;
gegirgenlikleri, dayanikliliklar1 ve esnek yapilariyla resmin anlati katmanlarini
zenginlestirir. Til, tily, yaprak sanatin bir ¢ok tiirtinde yapitin olusum asamasinda
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farklh siireclerde yapida dahil edilir. Eser tamamlaninca bu dokularin eserin
gorsel imgesi tlizerinde ortaya ¢ikardiklari etki rahatca gdzlemlenir (Kiigiikoner,
2020:196).

Bu durum, izleyicinin eseri yalnizca gorsel olarak degil, ayni zamanda
mekansal ve dokunsal bir deneyim olarak algilamasina olanak saglar. Malzeme,
eserle izleyici arasinda kurulan iligkinin aktif bir 6gesi haline gelir ve anlatinin
kendisini sekillendirir.

Malzeme estetiginin bir diger boyutu, ylizeyin ¢ok katmanli yapisinin
anlam tretiminde kullanilmasidir. Sanatgilar, katman ekleme, ¢ikarma, 6rme
veya dokuma gibi miidahalelerle malzemeyi bir anlati dili olarak kullanir.
Bu siireg, eserin hem goriiniir hem de sezgisel diizeyde okunmasini miimkiin
kilar. Her malzeme katmani, bir hafiza ve deneyim alani olarak islev goriir ve
resmin ylizeyi, yalnizca gorsel bir alan olmaktan ¢ikarak zamanin, kimligin ve
bireysel deneyimin izlerini tagiyan bir ortam haline gelir. Gliniimiiz resim sanati,
malzeme temelli cok katmanli anlatim yapilar aracilifiyla, izleyiciyi yalnizca
gorsel bir algi siirecine degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve elestirel bir sorgulama
alanina yonlendiren etkili bir ifade bi¢imi olarak degerlendirilmektedir (Tung,
2025:277).

Malzemenin estetik iglevi, geleneksel anlati1 yontemlerinin dtesine geger.
Teknik miidahaleler, yalnizca bi¢cimi tamamlamak icin degil, anlam iiretmek i¢in
gergeklestirilir. Sanatginin bedensel eylemi, malzemenin dogasiyla birleserek
eserin duyusal ve kavramsal boyutunu giiclendirir. Her dokunus, her ekleme
veya ¢ikarma, malzemenin kendi karakteriyle etkilesime girer ve eserin anlatisini
belirleyen bir 6ge olarak ortaya cikar.

4. Kimligin Yeniden Insasi: Yerel Kodlardan Evrensel Dile

Cagdas Tiirk resminde kimlik, sabit ve tek bigimli bir kavram olmaktan
cikarak siirekli yeniden kurulan, cok katmanli bir siire¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Bu siireg, yerel kiiltiirel kodlar ile evrensel estetik sOylemler arasindaki
etkilesim iizerinden sekillenir. Sanatcilar, geleneksel motifleri, el is¢iligini ve
yerel malzeme tekniklerini gagdas anlati bigimleriyle birlestirerek hem bireysel
hem de toplumsal kimligin yeniden insasint miimkiin kilar. Bu yaklasim, kimligi
yalnizca bir temsil konusu olarak gérmek yerine, resimsel malzeme, ylizey ve
katman iizerinden aktif olarak insa edilen bir deneyim alanina doniistiiriir.

Yerel kodlarin kullanimi, ¢ogu zaman Kkiiltiirel hafizanin ve kolektif
gecmisin izlerini tasir. Motifler, dokular ve geleneksel iiretim teknikleri,
sanatginin  kendi kimligini sorgulamasi ve toplumsal aidiyetini yeniden



KiMLIiGIN VE BELLEGIN MALZEME UZERINDEN OKUNMASI... ¢ ¢ 47

tanimlamasi i¢in bir arayiiz saglar. Ayn1 zamanda bu unsurlar, sanat eserinin
izleyici ile kurdugu bagin temelini olusturur; ¢iinkii her izleyici, bu yerel kodlar
farkli bir algisal ve duygusal diizeyde deneyimler. Boylece kimlik hem {iretici
hem de izleyici agisindan siirekli bir etkilesim siireci igerisinde yeniden tretilir.

Malzemenin ve yiizeyin c¢ok katmanli kullanimi, kimligin yeniden
ingasinda 6nemli bir rol oynar. Sanatcilar, tiil, kumas, iplik veya metal gibi
farkli malzemeleri bir araya getirerek resmin anlatisal dokusunu zenginlestirir.
Bu ¢esitlilik, kimligin tek bi¢imli olmadigini, aksine akigkan, esnek ve ¢ogul
oldugunu gortintir kilar. Katmanlar arasindaki gecirgenlik hem bireysel
deneyimlerin hem de kiiltiirel bellek unsurlarinin resim yiizeyinde eszamanli
olarak var olmasini saglar. Boylece her yiizey, kimligin farkli boyutlarini ortaya
koyan birer alan haline gelir.

Cagdas Tiirk resminde kimligin yeniden ingas1 ayni zamanda evrensel
dile acilan bir koprii islevi goriir. Sanatcilar, yerel kodlar1 evrensel bigimsel
ve kavramsal estetik anlayislarla birlestirerek, kiiltlirel baglami asan bir gorsel
soylem olustururlar. Bu soylem, yalnizca Tiirkiye 6zelinde degil, uluslararasi
sanat ortaminda da anlasilabilir ve paylasilabilir niteliktedir. Boylelikle yerel
ve evrensel arasindaki etkilesim, kimligin hem 6zgiin hem de ¢ogul bir sekilde
deneyimlenmesine olanak tanir.

Kimligin yeniden insas1 siireci, resmin fiziksel ve estetik dogasiyla siki
bir iligki i¢indedir. Her malzeme, her katman ve her teknik miidahale, kimligin
farkl1 bir boyutunu ortaya ¢ikarir. Sanat¢inin bedensel miidahalesi ve malzeme
ile kurdugu iligki, kimligi yalnizca gorsel bir gosterge olmaktan c¢ikarip,
deneyimlenen ve hissedilen bir olgu haline getirir. Bu yaklasim, ¢agdas Tiirk
resmini, kimligi hem bireysel hem toplumsal boyutlariyla algilamay1 miimkiin
kilan ¢ok katmanli bir estetik alan olarak konumlandirir.

4.1. Canan Tolon

Cagdas Tiirk sanatinda malzeme ve bellek kavramlarini mekansal ve
estetik bir diizlemde biitiinlestiren Oncii bir sanatcidir. Tolon’un ¢alismalari,
malzemeyi salt bir teknik arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda bellegin ve anlatinin
tastyicist haline getiren bir yaklasimi temel alir. Bellek insan yasamina dair
gecmisten giinimiize olaylari, gorselleri ve sesleri tasiyan en onemli taniktir
(Kiigiikoner, 2007:82).

Tolon &zellikle Tiirkiye baglaminda tirettigi isler, mekansal veriler, kent
dokusu ve toplumsal hafiza ile bireysel deneyimi bir araya getirir; bdylece
malzeme, ge¢misin izlerini goriiniir kilan ve zamanin katmanlarini somutlastiran
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bir estetik alan olarak islev kazanir. Tolon’un resim ve yerlestirmelerinde tuval ve
boya, tag, metal ve organik malzemeler gibi ¢esitli yiizeyler, bellegin katmanlarini
temsil eden fiziksel bir dil olarak kullanilir. Her katman, ge¢misin ve giincel
deneyimin izlerini tagiyan bir hafiza nesnesi niteligindedir; yilizeydeki doku ve
malzeme gecirgenligi, izleyiciye yalnizca gorsel degil, mekéansal ve duyusal
bir deneyim sunar. Bu yaklagim, resmin geleneksel iki boyutlu diizleminden
cikarak, zaman, mekan ve bellek iligkilerini yeniden kurgulayan ¢ok katmanh
bir anlati alant olusturur. Tolon’un Tiirkiye’deki caligsmalari, yerel kiiltiirel
kodlar1 ¢agdas bigimsel arayislarla birlestirerek kimlik ve bellegi malzemenin
dogasinda yeniden insa eder. Malzeme, bu siirecte hem bireysel hem toplumsal
hafizayi tasir; sanatci, kent ve ¢evre ile kurdugu iliskiyi, malzemenin fiziksel
karakteri ve katmanli yapisi iizerinden goriiniir kilar. Bu yoniiyle Tolon, ¢agdas
Tiirk resminde malzemenin estetik ve anlamsal potansiyelini ortaya ¢ikarirken,
bellegin deneyimlenmesini ve yeniden kurgulanmasini saglayan bir ara¢ olarak
malzemeyi merkeze tasir.

Cagdas Tiirk resminde malzeme, geleneksel iiretim siireclerinde iistlendigi
teknik arag roliinden ¢ikarak eserin kavramsal biitiinliigiint belirleyen aktif bir
anlat1 6gesine donlismiistiir. Boya, tiil, kumas, iplik ya da metal gibi malzemeler
artik yalnizca bigcimsel bir ylizey olusturmakla kalmaz; kendi fiziksel 6zellikleri,
gecirgenlikleri, agirliklart ve dokusal farkliliklariyla anlamin tiretilmesinde asli
bir aktor haline gelir. Bu doniisiim, resmin anlati kapasitesini yalnizca gorsel bir
diizlemde degil, ayn1 zamanda dokunsal, mekansal ve deneyimsel bir boyutta
yeniden kurar. Bdylece malzeme, sanat¢inin diigiinsel siirecinin, bedensel
miidahalesinin ve estetik yonelimlerinin i¢ ice gectigi bir anlat1 alan1 yaratir.

Malzemenin kavramsal bir 6zneye doniismesi, kimlik ve bellegin resim
icinde yeniden insa edilmesine olanak saglar. Sanatci, yerel kiiltiirel kodlart
ve bireysel deneyimleri malzeme katmanlarina islerken, ge¢misin izleri ile
bugiiniin yorumlarin1 ayni yiizeyde bulusturur. Bu siire¢, bellegin yalnizca
temsil edilen bir unsur degil, malzeme aracilifiyla yeniden etkinlestirilen bir
mekan haline gelmesine katki sunar. Kimlik ise, tekil bir ifade olmaktan ¢ikarak
malzemenin fiziksel ve estetik 6zellikleriyle siirekli degisen, ¢ogul bir olguya
doniisiir. Boylece sanat yapiti, bireysel geemis ile kolektif hafiza arasinda
kurulan dinamik bir diyalog alanina evrilir. Malzeme estetigi, anlatinin dogrusal
veya figliratif bir yapiyla smirlanmasini da ortadan kaldirir. Katman ekleme,
cikarma, dokuma, yiizey kazima ya da dokusal miidahaleler gibi teknik igslemler,
eserin anlam oOrgiisiinii belirleyen yaratici siireglere doniisiir. Her katman bir
deneyim alani, her dokusal farklilik ise resmin kendi i¢ mantiginda bir ifade
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birimi olarak islev gdriir. izleyici, bu cok katmanl yiizeyde yalnizca bakan bir
konumda degil, eseri mekansal ve duyusal olarak deneyimleyen bir aktor héline
gelir. Bu etkilesim, sanatin pasif bir nesne olmaktan ¢ikarak izleyiciyle ortaklasa
kurulan bir deneyime donilismesini saglar.

e = S}

Gorsel 1. Canan Tolon, “Isimsiz”, Tuval iizerine karisik teknik 195 x 414 cm 1998

Canan Tolon’un ‘Isimsiz’ (Gérsel-1) adli eseri, sanatginin malzemeyle
kurdugu 6zgiin iliskiyi en belirgin haliyle ortaya koyan, yiizeyin kimyasal
doniisiimiinii hem estetik hem kavramsal bir arastirma alanina doniistliren bir
calismadir. Ilk bakista soyut bir kompozisyon gibi goriinen yiizey, aslinda pas,
oksidasyon ve metalin zamanla gegirdigi doniisiimlerin kontrollii bir sekilde
yonlendirilmesiyle olusmus karmasik bir yapi sunar. Tolon, burada boya
kullanmak yerine malzemenin kendi kimyasal dogasin1 ifade araci haline getirir;
ylizeydeki korozyon izleri, catlamalar, dairesel lekeler ve keskin geometrik
béliinmeler, zamanin fiziksel bir kaydi gibi iz birakar.

Eserdeki turuncu, kizil ve pas tonlar1 hem endiistriyel mekanlari hem
de organik siiregleri ¢agristirarak izleyiciyi dogal-bozunum ile insan-yapimi
ylizey arasindaki gecirgen iliskiyi diisiinmeye davet eder. Tolon’un mimarlik
egitiminden gelen diizen ve planlama bilgisi, kompozisyonun parcali ama
biitiinliikli yapisinda belirgin bi¢imde hissedilir; {iggensi kirilmalar, iist {iste
binen ylizeyler ve dairesel diizenlemeler, bozulmus bir planin, yarim kalmig
bir haritanin ya da zamanla siliklesmis bir topografyanin izleri gibi okunabilir.
Bu nedenle eser hem mikro hem makro dlgekli imgeler ¢cagristirarak izleyiciyi
stirekli yakin ve uzak bakis arasinda gidip gelmeye zorlar.

Tolon’un bu ¢aligmasi, modern diinyanin kirilganligini, mekanlarin
clrlime ve doniisme potansiyelini, insan midahalesi ile dogal siiregler
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arasindaki kaginilmaz catigmay1 goriiniir kilar. Kontrol ile rastlanti arasindaki
gerilim, sanatginin {iretim metodunun temelinde yer alir: ylizeyde hicbir iz
tamamen tesadiifi degildir, ancak hig¢biri tamamen kontrol altinda da degildir.
Bu ikili yapi, eseri hem yasayan bir yiizeye hem de zamanin kimyasal ve fiziksel
izlerinin kaydina doniistiiriir. Boylece c¢alisma, varlik ile ¢oziilme, yapr ile
yikim, diizen ile bozulma arasindaki gegis bdlgelerini goriiniir kilan, zamanin
mekan tlizerindeki etkilerini estetik bir arastirmaya dontistiiren giiclii bir ifade
alani olusturur.

4.2. Hiisamettin Kocan

Cagdas Tiirk resminde malzeme ve bellegin etkilesimini derinlemesine
isleyen sanat¢ilardan biri olarak 6ne cikar. Eserlerinde kullandigi katmanli
boya teknikleri, tuval yilizeyinde olusturdugu dokular ve farkli malzeme tiirleri,
resmin ylizeyini yalnizca bir gorsel alan olmaktan ¢ikarip, gegmisin, mekanin
ve kiiltiirel hafizanin somutlastig1 bir deneyim alanina doniistiiriir. Anadolu’nun
kiiltiirel ve tarihsel birikimi, kdy yasami, yerel motifler ve geleneksel iiretim
bicimleri, Kogan’in katmanli malzeme dili araciligiyla giincel bir anlat1 formuna
taginir. Her katman, ge¢misin izlerini, toplumsal bellegin katmanlarini ve
bireysel deneyimlerin yansimalarini tasir; boylece malzeme hem estetik hem de
kavramsal diizeyde bir hafiza nesnesi haline gelir.

Gorsel 2. Hiisamettin Kogan, “Yiiz Goz Resimleri” T.U.K.T., 2013

Kogan’in malzeme kullanimi, yalnizca teknik bir arag olarak degil; bellek,
zaman ve kimligin yeniden insasina aracilik eden bir iiretim alan1 olarak islev
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goriir. Resimlerinde boya, metal, tag ve ¢esitli dokusal materyallerin birlesimi,
gegmis ve bugiin arasindaki siirekliligi somutlastirir; yilizeyin gegirgenligi ve
katmanli yapisi izleyiciye mekansal ve duyusal bir bellek deneyimi sunar. Bu
yaklagim, geleneksel Tiirk motiflerinin ¢agdas bigim ve ifade olanaklariyla
bulugsmasmi saglarken, malzeme aracilifiyla kiiltiirel kimligin goriiniir ve
deneyimlenebilir olmasini miimkiin kilar. Tiirkiye baglamindaki ¢alismalarinda
Kogan, kiiltiirel bellegi yalnmizca bireysel bir anlati olarak degil; kolektif
hafizanin izlerini tasiyan, mekanla ve tarihsel siireklilikle kurulan bir diyalog
olarak ele alir. Malzeme, yiizey ve katmanlar araciligiyla izleyiciye geg¢misin
izlerini deneyimleme firsati1 sunar; boylece resim, salt gorsel bir 6ge olmaktan
cikarak zaman, kimlik ve bellek iliskilerini ¢ok boyutlu bigimde deneyimlemeye
acilan bir alan haline gelir. Hiisamettin Kocan’in eserleri, cagdas Tiirk resminde
malzeme estetigi, kimlik ve bellegin bir araya geldigi anlati potansiyelinin en
somut 0rneklerinden biri olarak, malzemenin hem gorsel hem kavramsal anlam
iiretimindeki roliinii vurgular.

-
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Gorsel 3. Hiisamettin Kogan, “Siislii Istanbul Serisi’ T.U.K.T, 2010,160x290 cm

Hiisamettin Kogan’m “Siislii Istanbul Serisi’ (Gérsel-3) eserini hazir
nesneler (ready—made oOgeler) ve hazir formlarm kompozisyon icindeki
kullanimui {izerinden ele aldigimizda, ¢alisma tamamen farkli bir katman agar.
Kogan, resim yiizeyini sadece boya ile degil, hazir sablonlar, kaliplar, lazer
kesimli formlar, grafiksel noktalar, perfore (delikli) ylizey etkileri, hatta baski
teknigini andiran hazir motif dizileri ile zenginlestirir. Bu yoniiyle eser hem
resim hem grafik hem de obje estetigini bir araya getirir.

Kompozisyon boyunca geometrik formlar, leke patlamalari, noktasal
diziler, dairesel motifler ve kus figiirlerini animsatan parcalar tist iiste gelerek
cok katmanli bir anlati olusturur. Bu katmanlar, Kocan’in sanatinda sikg¢a
karsimiza ¢ikan Anadolu hafizasi, kiiltiirel kimlik, sembolik isaretler ve ritiiel
estetigi baglamina isaret eder. Eserdeki kus benzeri figiirlerin gokyiiziinde
siizlilmesi, mekana dinamik ve ruhsal bir hareketlilik katar; bu hareketlilik ayn1
zamanda 6zgiirliik, ruhaniyet ve kiiltiirel siireklilik duygusunu pekistirir. Eserde
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kullanilan hazir nesne mantigindaki 6geler; yarim daire formunda kesilmis
hazir kalip pargalari, cember ve noktasal diziler, stencil (sablon) izleri, dekoratif
motif kaliplari, geometrik baski formlar1 ve perfore yiizey etkileri olarak kendini
gosterir. Bunlar dogrudan el ¢iziminin dogal akigindan gelmez; tersine, sanatginin
bilingli olarak sectigi, yer yer endiistriyel gorliniimlii, onceden {iiretilmis form
hissi veren hazir elemanlardir.

Bu hazir formlar, Kogan’in ¢aligmada kurdugu “geleneksel motif — ¢agdas
hazir nesne” karsilagsmasini goriiniir kilar. Kubbelerin ve minarelerin olusturdugu
tarihsel doku, bu hazir nesne mantigindaki pargalarla kesilir, boliiniir ve yeniden
biitiinlenir. Boylece mimari goriintii, klasik bir temsil olmaktan ¢ikar; montaj,
kolaj, birlestirme ve st {iste bindirme yontemleriyle ¢agdas bir gorsel dile
taginir. Alt tarafta siralanan yarim ¢ember bicimleri ve i¢lerindeki noktalar,
sanki hazir kaliptan gecirilmis endiistriyel isaretler gibi goriiniir. Ustte ugan
kus benzeri figiirlerin bile govdeleri, hazir kesilmis parca etkisi tasiyan yamali
yiizeylerden olusur; bu da figiirlere hem kolaj hissi verir hem de onlar1 simgesel
birer “parca-nesne” haline getirir.

4.3. Ayse Erkmen

Cagdas Tirk sanatinda malzeme ve mekansal bellegin bir araya geldigi
eserleriyle one ¢ikan sanatcilardan biridir. Calismalarinda tag, metal, beton,
cam ve iplik gibi cesitli malzemeleri kullanarak mekani yalnizca fiziksel bir
alan olmaktan cikarir; malzeme, mekan ve izleyici etkilesimi aracilifiyla
anlam ve bellegin {iretildigi bir ara¢ haline gelir. Erkmen’in yerlestirmeleri,
mekanin gegmisten glinlimiize tasidigr izleri goriiniir kilar; her malzeme ve
yiizey, mekanin kolektif hafizasmnin bir katmam olarak islev goriir. Izleyici,
malzemenin dokusunu, mekanla kurdugu iliskiyi ve yiizeylerdeki katmanlar
deneyimleyerek gegmisin ve toplumsal bellegin somut bir ifadesiyle karsilagir.

Erkmen’in malzeme kullanimi, bireysel deneyim ile kolektif bellek
arasindaki etkilesimi goriiniir kilacak sekilde tasarlanmigtir. Mekanla biitiinlesen
malzeme hem fiziksel hem kavramsal olarak ge¢misin izlerini tasir; izleyici
mekan iginde hareket ederken bellegi deneyimler ve yeniden kurgular. Bu
yoniiyle Erkmen, cagdas Tiirk sanatinda malzemenin yalnizca estetik bir arag
degil, ayn1 zamanda bellegin ve kimligin yeniden insasinda aktif bir unsur
oldugunu ortaya koyar. Tiirkiye baglamindaki ¢aligmalari, malzeme estetigi
araciligryla mekan, bellek ve kimlik iligkilerini deneyimleyen ¢ok katmanli bir
anlati alan1 sunar.



KiMLIiGIN VE BELLEGIN MALZEME UZERINDEN OKUNMASI... ¢ ¢ 53

Gorsel 4. Ayse Erkmen, ‘An Hause’, 1995, Yerlestirme, Kreuzberg- Almanya

Ayse Erkmen’in ‘An Hause’ isimli (GOrsel-4) ¢alismasi bir bina {izerine
yerlestirilmis ‘-mistik’, ‘-misiz’, ‘-migsiniz’, ‘-mismis’, ‘-misle’ kelime
eklerinden olusmaktadir. Bu bina yasanilan dairelerden olusan bir apartmandir.
Binanin dig cephelerinin gelen gecen herkesin gorebildigi alanda olmasi ile
eser-mekan iliskisi baglaminda anlamalar igermektedir.

Hem Almanlarin hem de Tirklerin yagam alani iginde olmasi ve yogun
istekler iizerine kalic1 bir eser haline gelmesi ile bulundugu mekén ve alanla
0zdeslesmistir. Sehirde yasayan Tirklerin bir sembolii haline gelmistir. Bu
acidan bakildiginda, calismak icin bagka iilkelere giden her insanin aslinda bu
eserde kendinden bir seyler bulacagi agikca goriilmektedir.

Gorsel 5. Ayse Erkmen “Hali¢ Halig’te” 2017, 17. Istanbul Bienali
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Istanbul Bienali ve Kog¢ Holding, 2017 yilindan bu yana her bienalde
Istanbul’a kalict bir eser birakma gelenegini siirdiiriiyor. Bu yil Istanbul’a
armagan edilen kalic1 eser, kamusal alanin smirlarini sanat araciligiyla test
eden, heyecan verici pratigini farkli cografyalarda izleyiciyle bulusturan Ayse
Erkmen’in imzasini tasiyor. Hali¢’in bi¢imine odaklanan “Hali¢ Hali¢’te”
(Gorsel -5) isimli eser, giiniin farkli anlarinda farkli 1giklar1 yansitiyor. Giiniin
farkli anlarinda farkli 1siklari yansitan ve Hali¢’in karakteristik formuna
odaklanan eser, Hali¢’in iizerine aksamiistleri yansiyan ve altin renkli glinesle
birlesince “altin boynuz” olarak anilan simgesine atifta bulunuyor. Sanat¢1 Ayse
Erkmen, “Hali¢ Hali¢’te” isimli eserini, “Yabanci dillerde ‘Golden Horn/Altin
Boynuz’ olarak bilinen Hali¢’in ilging bi¢imi benim i¢in bir gemiyi andiryor,
bir gondolu veya tuhaf bi¢imli bir kayigi, hatta bir dumani... Baktik¢a akla
tuhaf diislinceler getiren bu hareketli ve esrarengiz form, Hali¢’in iizerine
aksamiistleri yansiyan altin renkli giinesle birlesince altin boynuz adini almis
deniyor. Bu sekil aslinda bir kontur, bir dig ¢izgi. Ben bu ¢izginin i¢ini doldurup
bir yer, bir alan olusturup, bunu Hali¢’te konumlandirmak istedim” sozleriyle
anlatiyor (Sanal 1, 2022).

4.4. Deniz Sagdi¢

Deniz Sagdig, Cagdas Tiirk sanatinda malzeme estetigini hem kavramsal
hem de gorsel diizlemde deneyimleyen énemli sanatcilardan biridir. Ozellikle
kot kumas ve tekstil atiklar1 kullanarak iirettigi eserleri, malzemenin yalnizca
bir aktarim arac1 olmadigini; anlam, kimlik ve bellegin {iretiminde aktif bir rol
oynadigini ortaya koyar. Kumas parcalari ve eski kotlar, gegmisin ve giindelik
yagsamin izlerini tagtyan, kolektif ve bireysel bellegi goriiniir kilan malzemeler
olarak islev goriir. Her dikis, her kesik ve her yiizey miidahalesi, malzemenin
fiziksel karakteri araciligiyla zamanin ve hafizanin katmanlarimiizleyiciye aktarir.
Sagdic’in portre ve yerlestirmelerinde kullandig1 kot parcalart hem bireysel hem
toplumsal bellekle dogrudan bir bag kurar. Malzeme, ge¢gmisin somut izlerini
tasirken, yeniden kurgulanan yiizeyler araciligiyla izleyiciye malzeme lizerinden
geemis ve giiniimiiz arasinda bir deneyim alani sunar. Kumasin dokusu ve eski
kotlarin asimmishgi, izleyiciye hem gorsel hem dokunsal bir bellek deneyimi
saglar; boylece sanat eseri, yalnizca goriintii ile degil, malzemenin tasidigi tarih
ve kimlik katmanlartyla da iliski kurar.
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Gorsel 6. Deniz Sagdig, ‘Ready Remade series’ Tuval Uzerine Kumas, Iplik,
140x140 cm, 2023

Deniz Sagdi¢’in Tiirkiye baglamindaki calismalari, malzeme estetigi,
kimlik ve bellek iliskisini ¢agdas Tiirk resminde somutlastiran 6rnekler arasinda
one ¢ikar. Kot ve tekstil atiklar1 gibi giindelik malzemelerin doniistiiriilmesi,
gecmisin, bireysel ve toplumsal hafizanin gorsellestirilmesini miimkiin kilar. Bu
yoniiyle Sagdig, malzemeyi bir anlati ve bellek {iretim araci olarak kullanarak
cagdas Tiirk sanatinda yeni bir estetik ve kavramsal alan yaratir.

Sanat¢1 bir roportajda sanati hakkinda sorulan sorulara verdigi yanitta:
Sanatinizi insanda hayranlik uyandiran bir titizlik, 6zen ve agkla yaptigimiz
asikar. Bugiine kadar hangi malzemeleri kullandiniz ve siiregleri nasil oldu?
Deniz SAGDIC: ‘Ready-ReMade’ ismini verdigim projede kullanim nesneleri,
kasetler, kaset kapaklari, eski madeni paralar, ansiklopediler, sokaga atilmis
pencereler gibi ¢ok bilindik nesnelerle sanat liretmeye bagladim. Tabii bu da
dort-bes yillik bir siireg. O zamanlar her tiirlii malzemeyi deniyordum; madeni
paralari, kasetleri, kumaslari, plastik kelepgeleri... Bu malzemelerden biri de
kot (denim) kumastydi. Herkesin iizerinde var olan tanindik bir esyaydi. Kot
kumaslariyla denemeler yapmaya basladim ve denerken de inanilmaz bir sey
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fark ettim. Kot, diinyanin her yerindeki insanin 1rk, din, dil fark etmeksizin yasli,
geng herkesin tanidigi, kullandigi belki de tek esyaydi. Ve bu nesne o kadar
giizel bir hammadde ki her seyi notrliiyor. Yani kot kumasindan bir sey giyen
birini gordiigiiniiz zaman hangi dine mensup oldugunu, ne yaptigini, 6grenci
mi, yOnetici mi sorgulamazsiniz. Malzemenin bu yoniinii kesfettikce, felsefi
derinligini gordiikge inanilmaz heyecanlandim. Bu kumasin ¢ok enteresan
Ozellikleri var; yipratabiliyorsunuz, eskitebiliyorsunuz, kesebiliyorsunuz,
dikebiliyorsunuz... Size o kadar ¢cok imkan taniyor ki ayni hayat gibi... Yani
tek bir dili yok, tek bir sekilde boya ya da fircayla ¢alismak zorunda degilsiniz.
Kimi zaman sadece bir makas, kimi zamansa bir par¢a zimparadan yardim
aliyor, igne iplikle dikiyor ve her seferinde ondan yeni bir sey 6greniyorsunuz.
Aslinda baktiginizda tek renk mavi ama inanilmaz bir ton ¢esitliligi, zenginligi
var. Ben bu kumasi biraz insanlar gibi gorityorum. insanlara da bakiyorsunuz
iki kol, iki bacak, bir bas, bir gévde; ancak i¢inde o kadar biiylik bir zenginlik
var ki... Boyle olunca da kot kumastyla 6zdes bir algi yaratiyor bende (Birman,
2023).

5. Sonug

Cagdas Tiirk resminde malzeme, geleneksel iiretim siireclerinde tistlendigi
teknik arag roliinden ¢ikarak eserin kavramsal biitiinl{iglinii belirleyen aktif bir
anlat1 6gesine dontismiistiir. Boya, tiil, kumas, iplik ya da metal gibi malzemeler
artik yalnizca bigimsel bir yiizey olusturmakla kalmaz; kendi fiziksel 6zellikleri,
gecirgenlikleri, agirliklart ve dokusal farkliliklariyla anlamin tiretilmesinde asli
bir aktdr haline gelir. Bu doniisiim, resmin anlati kapasitesini yalnizca gorsel bir
diizlemde degil, ayn1 zamanda dokunsal, mekansal ve deneyimsel bir boyutta
yeniden kurar. Boylece malzeme, sanat¢cinin diisiinsel siirecinin, bedensel
miidahalesinin ve estetik yonelimlerinin i¢ ice gectigi bir anlati alani yaratir,
Malzemenin kavramsal bir 6zneye doniismesi, kimlik ve bellegin resim iginde
yeniden inga edilmesine olanak saglar. Sanatg1, yerel kiiltiirel kodlar1 ve bireysel
deneyimleri malzeme katmanlarina islerken, ge¢misin izleri ile bugiiniin
yorumlarini ayni yiizeyde bulusturur. Bu siireg, bellegin yalnizca temsil edilen
bir unsur degil, malzeme araciligtyla yeniden etkinlestirilen bir mekan haline
gelmesine katki sunar. Kimlik ise, tekil bir ifade olmaktan ¢ikarak malzemenin
fiziksel ve estetik Ozellikleriyle siirekli degisen, ¢ogul bir olguya doniisiir.
Boylece sanat yapiti, bireysel gecmis ile kolektif hafiza arasinda kurulan
dinamik bir diyalog alanina evrilir.

Malzeme estetigi, anlatinin dogrusal veya figiiratif bir yapiyla sinirlanmasini
da ortadan kaldirir. Katman ekleme, ¢ikarma, dokuma, ylizey kazima ya da
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dokusal miidahaleler gibi teknik islemler, eserin anlam Orgiislinii belirleyen
yaratici siireglere dontisiir. Her katman bir deneyim alani, her dokusal farklilik
ise resmin kendi i¢ mantiginda bir ifade birimi olarak islev goriir. Izleyici, bu gok
katmanli ylizeyde yalnizca bakan bir konumda degil, eseri mekansal ve duyusal
olarak deneyimleyen bir aktor haline gelir. Bu etkilesim, sanatin pasif bir nesne
olmaktan ¢ikarak izleyiciyle ortaklasa kurulan bir deneyime doniismesini saglar.
Sonug olarak malzeme, kimlik ve bellek arasindaki bu karsilikli etkilegim,
cagdas Tiirk resmine Ozglin bir anlati alam1 kazandirmistir. Malzemenin
dogasiyla birlesen estetik miidahaleler, eserin hem bigimsel hem de kavramsal
derinligini artirirken; sanat¢inin yaratici siireci ile izleyicinin algist arasinda
cogul, etkilesimli ve siirekli yeniden insa edilen bir deneyim alan1 dogurur. Bu
baglamda ¢agdas Tiirk resmi, yalnizca gorsel bir temsil olmaktan uzaklasarak,
malzemenin sundugu potansiyeller iizerinden kurulan ¢ok katmanli, duyusal ve
kiiltiirel bir anlatrya doniismektedir.

Sonug olarak ¢alisma boyunca incelenen eserlerden temelde su 4 baslik
altindaki bulgulara ulasilmistir:

1. Malzeme artik sadece teknik bir ara¢ degil, eserin ana unsuru haline
gelmistir.

2. Sanatcilar malzeme araciligiyla kimliklerini ve kiiltiirel aidiyetlerini
yeniden ifade etmektedir.

3. Malzeme, ge¢cmise ait izleri tagiyarak bellegin bir yansimasi olmaktadir.

4. Resim, sadece gorsel degil, duyusal ve deneyimsel bir anlati1 bigimine
doniismiistir.

Sonug olarak, cagdas Tiirk resminde malzeme, kimlik ve bellek birlikte ele
alindiginda sanatin anlam iiretiminde yeni bir yol agmustir.
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1. Giris

askiresim sanati, tarihsel olarak ¢ogaltma, aktarim ve ylizeyle kurulan
iligki lizerinden tanimlanmis; teknik bilgi ile estetik iiretimin i¢ ice

gectigi Ozgiin bir sanat alani olarak gelismistir. Ahsap, metal, bakir,
tas ve daha sonra gelistirilen sentetik yiizeyler, baskiresmin yalnizca teknik
araglar1 olarak degil, ayn1 zamanda estetik anlamin kurucu unsurlar olarak islev
gormiistiir. Bu baglamda malzeme, baskiresimde yalnizca imgeyi tastyan bir ara
yliz degil; yiizey dokusu, direng, iz, rastlant1 ve miidahale olanaklariyla dogrudan
anlatinin pargasi haline gelmistir. Geleneksel baski tekniklerinden cagdas
deneysel uygulamalara uzanan siiregte malzemenin rolii, estetik kavrayislarin
donilistimiinii gortniir kilan temel gostergelerden biri olmustur.

Modern sanatla birlikte baskiresim, ozellikle Avrupa’da ¢ogaltma
mantiginin Otesine gecerek ozglinliik, slire¢ ve deneyim kavramlart etrafinda
yeniden dislinilmeye baslanmisti. Bu doniisiim, malzemenin sabit ve
Ongoriilebilir bir unsur olmaktan ¢ikip, sanat¢inin miidahaleleriyle degisen,
doniisen ve anlam iireten bir yapiya evrilmesini beraberinde getirmistir. Ozellikle
20. ylizyilmn ikinci yarisindan itibaren baskiresimde malzeme; geleneksel teknik
sinirlart zorlayan, disiplinlerarasi yaklasimlarla yeniden tanimlanan bir estetik
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alan sunmustur. Bu siiregte sanatcilar, metal plakanin aginmasini, ahsabin lif
yapisini, kagidin emiciligini ya da baski sirasinda olusan rastlantisal izleri
bilingli bir ifade araci olarak kullanmaya yonelmistir. Ayrica baski asamasinda
suni doku eklemeleri de modern sanat¢inin elini kolaylastirmistir.

Cagdas baskiresim uygulamalarinda malzeme estetigi, yalnizca teknik
yenilikler tizerinden degil, ayn1 zamanda kavramsal ve diisiinsel bir zeminde
ele alimmaktadir. Baski yiizeyinin bozulmasi, katmanlarin st tiste bindirilmesi,
geleneksel baski araclarinin doniistiiriilmesi ya da dijital tekniklerle hibrit
iretimlerin gerceklestirilmesi, malzemenin estetik potansiyelini genisleten
yaklagimlar arasinda yer almaktadir. Bu baglamda baskiresim, hem gegmisle
kurdugu tarihsel bagi koruyan hem de ¢agdas sanatin deneysel diline agik bir
iiretim alan1 olarak one ¢ikmaktadir.

Malzeme estetigi, baskiresimde yalnizca gorsel sonuglarla sinirh degildir;
iiretim siirecinin kendisi de estetik deneyimin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Baskai siirecinde uygulanan baski giicii, miirekkebin yogunlugu, ylizeyin tepkisi
ve tekrar edilebilirlik ile tekillik arasindaki gerilim, eserin algilanisini dogrudan
etkilemektedir. Bu durum, baskiresmi yalnizca sonu¢ odakli bir sanat pratigi
olmaktan c¢ikararak, silire¢ temelli bir estetik anlayisla iligskilendirmektedir.
Sanatci, malzeme ile kurdugu bu dogrudan iligki sayesinde, kontrol ve rastlanti
arasindaki dengeyi bilingli olarak estetik bir stratejiye donustiirebilmektedir.

Giliniimiizde baskiresim sanati, geleneksel tekniklerin korunmasinin yani
sira, yeni malzemelerin ve iiretim yontemlerinin sanatsal dile dahil edilmesiyle
stirekli olarak yeniden tamimlanmaktadir. Kagit dis1 yiizeylerin kullanimi,
endistriyel atiklarin baski malzemesine doniistiiriilmesi, li¢c boyutlu yiizeylerle
kurulan iliskiler ve dijital bask1 teknolojilerinin sanatsal liretime eklemlenmesi,
baskiresimde malzeme estetiginin siirlarin1 genisletmektedir. Bu genigleme,
baskiresmi hem tarihsel bir disiplin hem de ¢agdas sanatin elestirel ve deneysel
alanlarindan biri haline getirmektedir.

Bu ¢alisma, baskiresim sanatinda malzemenin estetik bir unsur olarak
nasil konumlandigint ve c¢agdas uygulamalar baglaminda nasil yeniden
yorumlandigini incelemeyi amaglamaktadir. Baskiresimde malzeme estetiginin
tarihsel gelisimi, teknik dontisiimler ve giincel sanatsal pratikler arasindaki
iligki tizerinden ele alinarak, malzemenin yalnizca bir arag degil, anlam iireten
bir yap1 oldugu ortaya konulacaktir. Bu dogrultuda baskiresim, teknik bilgi ile
estetik diigiincenin kesistigi, cagdas sanat tartismalaria agik dinamik bir alan
olarak degerlendirilecektir.
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2. Cagdas Baskiresim Uygulamalarinda Malzeme Estetigi

Cagdas baskiresim uygulamalari, malzemenin yalnizca teknik bir arag
olmaktan ¢ikarak estetik, kavramsal ve siiregsel bir unsur haline geldigi ¢ok
katmanl bir tiretim alan1 sunmaktadir. Baskiresmin tarihsel olarak tanimlanmig
teknikleri ve malzeme repertuvari, ¢agdas sanat pratikleriyle birlikte yeniden
yorumlanmakta; geleneksel yontemler, sanat¢inin estetik ve diisiinsel arayislarina
gore doniistiiriilmektedir. Bu doniigiim, baskiresimde malzemenin simirlarini
genisletirken, ayn1 zamanda yiizey, iz ve ¢ogaltilabilirlik kavramlarinin yeniden
ele alinmasini gerekli kilmaktadir.

Giliniimiizde baskiresim, teknik dogrulugun 6tesinde, malzemenin fiziksel
ozellikleriyle kurulan deneysel iliskiler lizerinden anlam kazanmaktadir. Ahsap,
metal ya da tag gibi klasik baski yiizeyleri, artik yalnizca geleneksel kullanim
bicimleriyle degil; asindirma, par¢alama, katmanlama ve yeniden yapilandirma
gibi miidahalelerle estetik bir ifade alanina doniistiiriilmektedir. Bu baglamda
malzeme, sanat¢inin kontrolii ile rastlantinin kesistigi bir estetik zemin sunarak
cagdas baskiresmin ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelmektedir.

2.1. Geleneksel Malzemelerin Doniistiiriilmesi

Geleneksel baskiresim malzemeleri, ¢agdas uygulamalarda sabit ve
degismez araclar olarak degil, doniistiiriilebilir ve yeniden anlamlandirilabilir
unsurlar olarak ele alinmaktadir. Ahsap kaliplar, metal plakalar ve tasg
ylizeyler, tarihsel teknik kurallarin disina c¢ikarilarak farkli miidahalelere
acik hale getirilmektedir. Bu miidahaleler, malzemenin estetik potansiyelini
genisletmektedir. Sanatcilar, ylizeyin dogal yapisini bozarak ya da bilingli
bicimde yipratarak, baski siirecinin izlerini goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Bu doniisiim siirecinde malzemenin fiziksel 6zellikleri, estetik anlatinin
belirleyici unsurlar1 haline gelmektedir. Ahsabin lifli yapisi, metalin sertligi
ya da tasin direnci, baski stlirecinde ortaya ¢ikan izlerin karakterini dogrudan
etkilemektedir. Geleneksel malzemeler iizerinde yapilan kesme, oyma, kazima
ya da asindirma islemleri, artik yalnizca teknik zorunluluklar degil; sanat¢inin
bilingli estetik tercihleridir. Bu yaklagim, baskiresimde malzemeyi edilgen bir
tasiyict olmaktan ¢ikararak, anlatinin etkin bir parcgasi haline getirmektedir.

Cagdas baskiresimde geleneksel malzemelerin doniistiiriilmesi, ayni
zamanda tarihsel siireklilik ile giincel ifade bigimleri arasinda bir bag
kurulmasma olanak tanimaktadir. Sanat¢ilar, ge¢misten devralinan teknik
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bilgiyi korurken, bu bilgiyi ¢agdas estetik anlayislarla yeniden sekillendirmekte,
bdylece baskiresim hem tarihsel bir disiplin hem de giincel bir sanat pratigi
olarak varligini stirdiirmektedir.

2.2. Deneysel Yiizeyler ve Alternatif Baski Malzemeleri

Cagdas baskiresim uygulamalarinda deneysel yiizey arayislari, malzeme
estetiginin en belirgin gostergelerinden biridir. Geleneksel kagit ytlizeylerin
Otesine gegilerek, kumas, plastik, metal levha, ahsap panel ve ¢esitli endistriyel
ylizeyler baski alanina dahil edilmektedir. Bu alternatif yiizeyler, baski siirecinde
beklenmedik sonuglar dogurarak, estetik deneyimin sinirlarini genisletmektedir.

Deneysel yiizey kullanimi, baskiresimde teknigin 6nceden Ongdriilebilir
sonuclar liretmesini zorlastirmakta; bu durum, sanat¢inin siirece daha acik
ve esnek bir yaklagim gelistirmesini gerektirmektedir. Yiizeyin emiciligi,
plriizliligli ya da sertligi, miireckkebin dagilimmi ve izlerin olusumunu
dogrudan etkilemekte; ortaya c¢ikan sonuglar, ¢ogu zaman rastlantisal estetik
degerler tagimaktadir. Bu rastlantisallik, ¢agdas baskiresimde bilingli olarak
tercih edilen bir estetik strateji haline gelmistir.

Alternatif baski malzemeleri, baskiresmi disiplinlerarasi iiretim alanlarina
da yaklastirmaktadir. Endiistriyel atiklar, glindelik nesneler ya da geri
doniistiiriilmiis materyaller, baski siirecine dahil edilerek, malzemenin yalnizca
fiziksel degil, ayn1 zamanda kavramsal anlamlar liretmesine olanak tanimaktadir.
Bu yaklasim, baskiresimde malzeme estetigini ¢evresel, toplumsal ve kiiltiirel
baglamlarla iligkilendiren cagdas bir bakis agisini yansitmaktadir.

2.3. Baskiresimde Katman, Doku ve Iz Uretimi

Katman, doku ve iz kavramlari, cagdas baskiresim estetiginin temel yap1
taglar1 arasinda yer almaktadir. Baski siirecinde {ist iiste uygulanan baskilar,
farkli ylizey miidahaleleri ve malzeme kombinasyonlari, gorsel derinlik
olusturarak eserin algisal boyutunu zenginlestirmektedir. Katmanlama, yalnizca
gorsel bir etki yaratmakla kalmayip, zaman, siire¢ ve tekrar kavramlarii da
estetik anlatinin parcast haline getirmektedir.

Doku, baskiresimde malzemenin fiziksel 6zelliklerinin dogrudan yansimasi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yiizeyde olusan piiriizler, catlaklar ve asinmalar, bask1
stirecinin izlerini goriiniir kilarak eserin maddesel varligin1 vurgulamaktadir.
Bu dokusal izler, izleyicinin yalnizca gorsel degil, ayn1 zamanda duyusal bir
deneyim yasamasina olanak tanimaktadir. Baskiresimde doku, imgenin temsil
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giicliniin 6tesine gecerek, yilizeyin kendisini estetik bir ifade alani olarak one
¢ikarmaktadir.

Doku dogada olan ve kendine has bir yapist olan organik ve inorganik
yapilara denir. Baski sanatinda dayanikli, kaliba uyumlu dokular segilerek
kullanilabilir. Dokular dogada olabilecegi gibi suni yolla da iiretilmis olabilirler
(Kiigtikoner, 2023:2).

[z iiretimi ise baskiresmin en ayirt edici ozelliklerinden biri olarak
cagdas estetik anlayis i¢inde yeniden yorumlanmaktadir. Baski sirasinda
olusan hatalar, kaymalar ve beklenmedik izler, kusur olarak gdriilmek yerine
estetik degere doniistiiriilmektedir. Bu yaklasim, baskiresmi kontrol ve
rastlant1 arasindaki gerilim {izerinden tanimlayan ¢agdas bir estetik anlayisi
yansitmaktadir. Boylece baskiresim, yalnizca ¢ogaltilabilir imgelerin tiretildigi
bir alan olmaktan c¢ikarak, siirecin kendisinin anlam kazandigi deneysel bir
sanat pratigi haline gelmektedir.

3. Baskiresimde Uretim Siireci ve Maddesel Deney

Baskiresim sanati, tiretim siirecinin dogrudan estetik deneyime dontistigi
disiplinlerden biridir. Bu siirecte ortaya c¢ikan gorsel sonug, yalnizca dnceden
tasarlanmis bir imgenin ¢ogaltilmasiyla degil, ayn1 zamanda malzeme, yiizey ve
uygulamakosullariyla kurulan etkilesim sonucunda sekillenir. Cagdag baskiresim
uygulamalarinda tiretim siireci, eserin nihai biciminden bagimsiz olarak, bagh
basina anlam tireten bir yap1 haline gelmistir. Bu baglamda baskiresim, planli
bir liretim siireci ile 6ngoriilemeyen maddesel tepkilerin kesistigi bir estetik alan
sunmaktadir.

Malzemenin fiziksel Ozellikleri, baski siirecinde uygulanan basing,
miirekkep yogunlugu ve ylizey se¢imi gibi degiskenler, iiretim siirecini dinamik
ve agik uclu hale getirmektedir. Sanatgi, bu siiregte tam bir kontrol saglamaktan
ziyade, malzemenin sundugu olanaklar ve sinirliliklar dogrultusunda yonlendirici
bir rol iistlenmektedir. Bdylece baskiresimde {iretim siireci, sonugtan ¢ok
deneyime odaklanan ¢agdas estetik yaklasimlarla ortiismektedir.

Baski icin her sey hazir olduktan sonraki siirecte de sanatgi isterse baskiya
gecerken ya da baski esnasinda degisik doku malzemelerini kaliba uygulayabilir.
Presten kalibi gecirmeden once dokular kalibin iizerine yerlestirilir ve sonra
kagit kaliba yerlestirilerek baski alinir. Ayrica harici olarak merdane ya da
firga ile boya verilen dokular basim olan kagidin tizerine yerlestirilerek el ile
bastirilarak goriintiileri graviiriin {izerine aktarilabilir (Kiigiikoner, 2023:3).
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3.1. Baski Siirecinde Malzemeyle Kurulan Etkilesim

Bask:i stlirecinde malzemeyle kurulan etkilesim, g¢agdas baskiresim
anlayisinin temel belirleyicilerinden biridir. Baski ylizeyi ile kalip arasindaki
iligki, yalnizca teknik bir aktarim degil, karsilikli bir etkilesim siirecidir. Ahsap,
metal, tag ya da alternatif ylizeylerin her biri, uygulanan baski teknigine farkli
tepkiler vererek gorsel sonuglar1 bicimlendirmektedir. Bu durum, baskiresimde
teknigin sabit kurallar ¢ercevesinde degil, malzemenin sundugu olasiliklar
dogrultusunda esnek bigimde ele alinmasini gerektirmektedir.

Sanat¢inin  baski siirecindeki miidahaleleri, malzemenin direnciyle
karsilagarak yeni gorsel etkiler iretmektedir. Kazima, asindirma, bastirma ya
da silme gibi eylemler, yalnizca imgeyi olusturmakla kalmaz; ayni1 zamanda
iiretim siirecinin izlerini goriintir kilar. Bu etkilesim, baskiresmi mekanik bir
cogaltma yontemi olmaktan ¢ikararak, bedensel ve duyusal bir liretim pratigine
doniistiirmektedir.

Malzeme ile kurulan bu dogrudan iligki, baskiresimde siirecin
seffaflasmasini saglar. Yiizeyde kalan izler, uygulama hatalar1 ya da beklenmedik
sonuglar, eserin estetik degerinin ayrilmaz bir pargasi haline gelir. Boylece baski
siireci, sanat¢cinin malzemeyle kurdugu diyalog iizerinden okunabilen bir estetik
deneyim alan1 sunar.

3.2. Ongoriilemez Sonuclar ve Deneysel Yiizeyler

Cagdas baskiresimde deneysel yilizey kullanimi, {tretim siirecini
ongoriilemez sonuglara acik hale getirmektedir. Geleneksel kagit yiizeylerin
yani sira kumas, plastik, ahsap panel ya da endiistriyel yiizeylerin kullanimi,
baski siirecinde kontroliin kismen askiya alinmasimi beraberinde getirir. Bu
ylizeyler, miirekkebin yayilma bi¢imini, baski izlerinin yogunlugunu ve gorsel
sonuglarin karakterini belirgin bigimde etkiler.

Ongoriilemezlik, cagdas baskiresimde bir sorun degil, bilingli bir
estetik strateji olarak ele alinmaktadir. Yiizeyin emiciligi, pliriizliligi ya da
dayaniklilig: gibi faktorler, bask: sirasinda beklenmedik gorsel etkiler tiretir. Bu
etkiler, sanatginin iiretim siirecine agik u¢lu bir yaklasim gelistirmesini saglar ve
baskiresmi deneysel bir arastirma alanina doniistiiriir.

Deneysel yiizeyler, baskiresimde maddesel deneyin sinirlarini genigleterek,
imgenin sabit bir yap1 olmaktan ¢ikmasma olanak tanir. Baski siireci, bu
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baglamda sonugtan ¢ok olasiliklara odaklanan bir iiretim pratigi haline gelir ve
cagdas sanatin deneysel diliyle gii¢lii bir bag kurar.

3.3. Siirecten Dogan Gorsel Birikimler

Baskiresimde siirecten dogan gorsel birikimler, eserin tek bir baskidan
ibaret olmadigina isaret eder. Ust iiste yapilan baskilar, silme, yeniden bastirma
ve yiizey miidahaleleri, zaman i¢inde biriken izler aracilifiyla gorsel derinlik
olusturur. Bu birikim, baskiresimde zaman kavramini estetik anlatinin pargasi
haline getirir.

Gorsel birikimler, ylizeyde olusan katmanlar ve dokular araciligiyla algisal
bir yogunluk yaratir. izleyici, yalnizca son katmani degil, onun altinda kalan
siire¢ izlerini de algilar. Bu durum, baskiresmi tekil bir sonugtan ziyade, zamana
yayilan bir iiretim siireci olarak okunabilir kilar.

Siirecten dogan bu birikimler, cagdas baskiresimde kusur, hata ya
da sapma olarak degil, estetik degeri olan gorsel unsurlar olarak kabul
edilmektedir. Boylece baskiresim, iiretim siirecinin kendisini goriiniir kilan,
maddesel ve zamansal katmanlar1 bir arada barindiran bir sanat pratigi haline
gelmektedir.

4. Sanat¢1 Ornekleri

Bildigimiz graviir resimleme tarihi Almanya’da 15. ylizyilda Gutenberg
tarafindan bulunan matbaanin yaziyi ¢ogaltmaya baslamasina karsin ressamlarin
da gorseli ¢ogaltma mecburiyeti sonunda basladigi kabul edilmektedir. Diirer
gibi Oncii sanatcilar tarafindan gelistirilen ahsap oyma graviirler sayesinde
ozellikle dini konulara ait gorseller hizla basilip ¢ogaltilmaya baslanmistir.
(Kiigiikdner, 2023:8901).

Ronesans doneminde baslayan bu ¢ogaltma isi sonraki yiizyillarda
da artarak tiim bati iilkelerinde yapilmaya baglamistir. 20. yiizyila girerken
fotografin icadi ile belgesel goriintiileme isi graviiriin elinden alinmis oldugu
icin graviir yapan sanatcilar daha 6zgiin ifadeli eser iiretimine ve yeni teknik
arayiglara baglamiglardi. “Pablo Picasso ahsap iizerinde eksiltme teknigini ilk
uygulayan ressam olarak tek kalipta renkli graviire ulagmis, Edvard Munch
ve Kathe Kollwitz de iradeciligin yeni bir anlatim yolu olarak ahsap graviirii
tercih etmislerdir. Stanley William Hayter’in Atolye 17°deki teknik arayislarina
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cok sayida sanatgt katilmis ve graviirde yeni teknikler ve modern yontemler
gelistirilmigtir” (Kiigtikoner, 2023:8903).

20. yiizyilin i¢inde ¢ok sayida farkli yontemler gelistirilmis ve sanatcilar
Ozgiim ifadeler igeren eserler iiretmislerdir. Bu boliimde 20. yiizyilin sonuna
dogru aktif eser lireten ve sanatlari ile diinyaya mal olan Antoni Tapies, Robert
Rauschenberg ve Anselm Kiefer’in eserlerine yer verilecektir.

4.1. Antoni Tapies (1923-2012)

1923 yilinda Barselona’da dogan Antoni Tapies 2. Diinya Savasi
sirasinda yasanan olaylardan etkilenmis, bombalarin olusturdugu toz, toprak
ve atomlardan olusan deneysel eserler iiretmistir. 1972 yilinda Rubens 6diiliine
layik goriilen Tapies piiskiirtme teknigini de kullandig1 eserlerinde kaucuk,
kopiik, vernik ve atese dayanikh kil ve bronzdan heykeller de yapmistir
(Kiiciikoner, 2012: 161).

Antoni Tapies’in baskiresim tiretimi, klasik baski tekniklerinin sinirlarini
asarak malzemenin yiizeyde dogrudan anlam f{irettigi cagdas bir yaklasimi
temsil eder. Sanatgi, litografi ve serigrafi gibi geleneksel baski yontemlerini
kullanmakla birlikte, bu teknikleri miirekkep—kagit iligkisiyle sinirlamaz;
aksine, yogun pigment, kabarti etkisi ve dokusal miidahalelerle bask: yiizeyini
maddesel bir alana doniistiiriir. Bu yaklasim, baskiresmi yalnizca ¢ogaltilabilir
bir imge tiiretim yoOntemi olmaktan c¢ikararak, ylizeyin fiziksel varligiin
belirleyici oldugu deneysel bir iiretim pratigine tasir.

Sanat¢inin baski resimlerinde malzeme, imgenin arkasinda kalan bir
tastyict degil, dogrudan anlatinin kurucu 6gesidir. Yiizeyde olusan kabartilar,
lekeler ve izler, izleyicinin bakisini temsilden ¢ok maddesellige yonlendirir.
Bdylece baskiresim, bir goriintiiniin aktarimi olmaktan ziyade, yiizeyle kurulan
fiziksel bir deney alani haline gelir. Bu durum, klasik baski resimdeki kalip—
iz—¢ogaltma iliskisini doniistiirerek, baskiy1 tekil ve nesnesel bir varlik olarak
konumlandirir.

Sanatc1 eserlerinde farkli tekniklerin kullanildigi, farkli malzemelerin bir
araya geldigi ve sembolik gdriiniimli jest unsurlari igeren efektlerden olusan
gorseller liretmistir. Bunun yani sira uzak dogu ve bati kiiltiirlerinden alinan
sembolik goriiniimler de onun kendi sembolik anlatimini ve ruhsal goriiniimiinii
desteklemistir (Sanal 1).
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Gorsel 1. Antoni Tapies, “Untitled” (Isimsiz), 2001, Kumas Uz. Yogun
Pigmentli Miirekkep ile Litografi Baski, 150 x 150 cm.

Tapies’in Untitled adl1 eserinde, siyah ve yogun leke alanlari, sigramalar
ve yiizeydeki diizensizlikler rastlantisal ya da kontrolsiiz jestler olarak degil,
baski siirecinin bilingli pargalari olarak gortiliir. Tapies, baskiresimde genellikle
aranan teknik netlik ve piriizsiizlik beklentisini reddederek, yiizeydeki
bozulmalart ve maddesel yogunlugu estetik bir deger olarak one ¢ikarir. Bu
tutum, baskiresimde “kusur” olarak degerlendirilebilecek unsurlarin anlatinin
merkezine yerlestirilmesini saglar.

4.2. Robert Rauschenberg (1925-2008)

Robert Rauschenberg 1925 yilinda ABD’nde dogmus ve 2008 yilinda
hayatin1 kaybetmistir. Sanat¢1 ressam olmasimin yam sira hem heykel, hem
fotograf, hem enstalasyon, hem performans ve hem de graviir sanatcisidir.
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Ozellikle kolaj tarzinda galistigi eserler iizerinde yapti1 baski resimlerle de
bilinir. Popart ve Soyut Disavurumculuk tarzinda ¢alisan sanat¢inin baskilarinda
asit oyma, foto graviir, tagbaski ve serigrafi teknikleri kullandig1 goriiliir. Baz1
kaynaklarda sanatginin kolaj ve asamblaj kullanarak yaptigi eserlerinden yola
¢ikarak onun tarzina Neo-Dada denmistir (Kiiglikoner, 2012: 162).

Gorsel 2. Robert Rauschenberg, “Booster”, 1967, Rontgen Goriintiilii
Litografi Baski lizerine Serigrafi Baski, 181.7 x 89.3 cm,

Robert Rauschenberg’in Booster adli eseri, cagdas baskiresimde klasik
teknik siirlarin belirgin bicimde asildigir doniim noktalarindan biridir. Bu eser,
baskiresmi miirekkep ve kagit iizerinden isleyen bir cogaltma teknigi olmaktan
cikararak, malzeme, transfer ve endistriyel {iretim siireglerinin dogrudan dahil
edildigi deneysel bir liretim alanina doniistiiriir. Rauschenberg, Booster’da

baskiresmi, resim, fotograf ve kolaj arasinda konumlanan hibrit bir yap1 olarak
ele alir.
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Sanat¢inin 1967 yilinda Gemini G.E.L. de iirettii Booster adli oto portre
caligmasi sanat¢inin o zaman kadar yaptigi en biiylik baski resim c¢alismasidir.
Serigrafi ile basilan ¢aligmada sanatg¢1 rontgen filmlerinden yararlanmis ve kolaj
teknigi kullanarak goriintiileri iist {iste diizenlemistir (Wye, 2004: 150).

Eserde insan bedeninin rontgen goriintiistiniin bask1 ylizeyine aktarilmasi,
baskiresimde geleneksel olarak beklenen ¢izim, oyma ya da litografik iz
anlayisinm kokten degistirir. Rontgen gibi tibbi ve endiistriyel bir goriintiileme
tekniginin kullanilmasi, baskiresimde ‘el izi’nin merkezde oldugu anlayisi
geri plana iter. BOylece sanatgimin bedensel miidahalesi yerine, teknolojik ve
mekanik siire¢ler eserin gorsel yapisini belirleyen temel unsurlar haline gelir.
Bu durum, baskiresimde malzemenin yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda
kavramsal bir boyut kazandigini1 gdsterir.

Booster’da kullanilan transfer sirasinda olusan silinmeler, bulanikliklar ve
bozulmalar, eserin kusurlari degil, anlam tiretici 6geleridir. Bu yoniiyle malzeme,
sanat¢inin kontroliinden kismen ¢ikarak siirecin aktif bir bileseni haline gelir.
Klasik baskiresimde amaclanan teknik netlik ve tekrar edilebilirlik, bu eserde
bilingli olarak askiya alinmustir.

Eserin biiyiik 6lcegi de baskiresim gelenegi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Booster, izleyiciyle karsi karsiya gelen neredeyse insan boyutlarinda bir baski
olarak, baskiresmin genellikle ikincil ya da kiiglik 6lgekli bir iiretim bigimi
oldugu yoniindeki algiy1 kirar. Sanatci tek bir tas yetmediginden iki adet tas
ile calismay1 gerceklestirmis, ona yardim edenler ile ¢ok uzun bir siire icinde
bu biiyiik eseri iiretebilmisti. Kendi rontgenini de arkadaslar1 olan bir doktora
cektirmislerdi (Sanal 2).

Biiyiilk boydaki bu 0&lgek, baskiyr tekil ve nesnesel bir varlik haline
getirirken, cogaltilabilirlik fikrini arka plana iter. Baski, burada seri {iretimin
degil, maddesel ve gorsel yogunlugun tasiyicisidir. Rauschenberg’in bu
eseri, baskiresimde teknik sinirlarin asilmasiyla birlikte malzemenin estetik,
kavramsal ve zamansal anlamlar {iretebildigini gosteren giiglii bir érnek olarak
degerlendirilebilir.

Tapies’in bu yaklasimi, baskiresimde malzemenin yalnizca teknik bir
unsur degil, estetik ve kavramsal anlamlarin tasiyicist oldugunu agikca ortaya
koyar. Baski siirecinde kullanilan yogun pigment ve dokusal etkiler, eserin
gorsel yapisini belirlerken, ayni zamanda zaman, iz ve bedensel miidahale
kavramlarin1 da ¢agristirir. Bu yoniiyle eser, baskiresimde siirecin ve maddesel
deneyimin goriiniir kilindig1 ¢agdas tiretim anlayisinin gii¢lii bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir.
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Baslikla dogrudan iligkili olarak bu calisma, baskiresimde malzemenin
pasifbir ylizey unsuru olmaktan ¢ikip, siirecin ve anlatinin merkezine yerlestigini
gosterir. Antoni Tapies, bu eseriyle baskiresmi klasik teknik sinirlarin Stesine
tasiyarak, ¢cagdas sanat baglaminda maddesel ve deneysel bir ifade alan1 olarak
yeniden tanimlar.

4.3. Anselm Kiefer (1945)

1945 yilinda Almanya’da dogan Anselm Kiefer Alman mitolojisi ve tarihi
iizerine devasa boyutlarda tuval, enstalasyon ve graviirler yapmaktadir. Kiefer
baski caligmalarinda biiyiik boyutta ahsaplardan yararlanir, bir nevi kolaj
tiirlinde resimler olusturur. yaklasik yiiz civarinda bu tarzda eser iiretmistir
(Wye, 2004: 125).

Gorsel 3. Anselm Kiefer, “Grane” (Germen—Nors mitolojisinde
Siegfried’in at1), 1980-93, Kagit Uzerine Ahsap Bask1 280x190 cm.
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Anselm Kiefer Grane adli bu g¢alismada, Wagner’in “Tanrilarin
Alacakaranligi” adli operasindaki Briinnhilde’nin Siegfried’in cenaze atesinde
kendini feda edisi sirasinda bindigi kutsal at olarak bilinen Grane’i resmetmistir
(Rosenthal, 1998).

Kiefer ¢agdas baskiresimde klasik teknik anlayistan kopusu en acik bigimde
ortaya koyan sanatcilardan biridir. Sanat¢1 Grane adli bu eserinde baskiresmi,
cogaltmaya dayal1 bir goriintii tiretim yontemi olarak degil; malzemenin fiziksel
varliginin ve iiretim siirecinin dogrudan goriiniir kilindig1 maddesel bir deney
alan1 olarak ele alir. Ahsap baski teknigi, burada yalnizca bir ara¢ degil, eserin
anlamini kuran temel unsurlardan biridir.

Eserde kullanilan ahsap kalibin yiizey izleri, catlaklari ve lif yapisi
bilingli olarak bastirilmig, gizlenmemistir. Bu durum, klasik baskiresimde
beklenen piiriizsiizlik ve teknik kusursuzluk anlayisini gecersiz kilar. Kiefer,
bask1 yiizeyinde olusan diizensizlikleri estetik bir deger olarak benimseyerek,
iiretim siirecinin fiziksel izlerini izleyiciye agik hale getirir. Boylece baskiresim,
mekanik bir aktarim siireci olmaktan ¢ikarak, malzemenin direnciyle sekillenen
bir anlatiya doniisiir.

Grane’de iskelet halindeki at figiirii, yalnizca ikonografik bir unsur degil,
ayn1 zamanda maddesel bir metafor islevi goriir. Figiiriin pargalanmis, aginmis
ve neredeyse ¢Ozililmiis gdriiniimii, baski yiizeyindeki asindirmalar ve yogun
siyah—bej karsithigiyla biitiinlesir. Bu biitiinlikk, imge ile malzeme arasinda
hiyerarsik bir iligki kurmaz; aksine, malzemenin fiziksel varlig1 imgenin
anlamini belirler. Baskiresimde genellikle arka planda kalan yiizey, bu eserde
anlatinin merkezine yerlesir.

Eserin biiyiik 6lgekli olmasi, baskiresim geleneginde alisilmis boyut
anlayisini da kirar. Kiefer’in baskiy1 neredeyse resim ve yerlestirme 6lgegine
tagimasi, baskiresmin ¢cogaltilabilir ve ikincil bir tiretim bigimi oldugu yoniindeki
tarihsel algty1 sorgular. Bu baglamda Grane, tekil bir nesne gibi algilanir; baski
olmasina ragmen tekrar edilebilirlik fikrinden uzaklasir ve maddesel 6zgiinligii
one cikarir. Ozgiin ve tek bir eser olarak algilanir. Kiefer’in bu yaklagimi,
baskiresmi klasik teknik sinirlarin Otesine tasiyarak, ¢agdas sanat iginde
maddesel ve deneysel bir iiretim alan1 olarak yeniden tanimlar.

5. Sonuc¢

Baski resim sanatinda 6zellikle 20. ylizyil iginde yapilan modern arayis
ve uygulamalar sayesinde baski resim sanati belgesel gorevinin yerine daha
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cagdas ve Ozgiin yapitlar liretmeye dogru yonlenmistir. Bu siireg igerisinde batilt
sanat¢ilar oldukga yogun arayislar iginde olmuslar ve 6zellikle malzemenin ve
yeni tekniklerin kendilerine has 6zelliklerini de baski resimlere tagimislardir.

Bu sanatgilardan Antoni Tapies, Robert Rauschenberg ve Anselm Kiefer
yasadiklar sosyal ve tarihi olaylardan etkilenmisler ve eserlerine bu etkileri
sembolik olarak yansitmislardir. Kiefer atom bombasindan etkilenmis ¢arpma
ve dagilma goriniimlii kompozisyonlar iiretmistir. Rauschenberg kendi
rontgeninden yararlanarak kolaj teknigi, litografi ve serigrafiyi birlestirerek
teknigin ve malzemenin estetigini on plana c¢ikarmistir. Kiefer Alman
mitolojisinde yer alan Grane adli gir at1 konu ettigi baski ¢aligmasinda eserin
boyutun izleyicinin boyutlarina yakin yapmistir. Boylece teknigin detaylarini ve
ahsabin kendi organik dokusundaki estetigi izleyicilere géstermeyi basarmistir.

Sonug olarak 20. yiizy1lin ¢agdas sanatinda yer alan ve malzeme estetiginin
sunulmasinda o6ncii olarak kabul edilen sanatgilar baski sanatinda malzeme
estetiginin kullanilmasinda 6ncii olmuslardir. Giintimiizde baski resim sanatgilart
bu eserlerden de ilham alarak ¢ok daha fazla ve etkili eserler tiretmektedir. Hem
diinya sanatinda hem de Tiirkiye’de baski sanatinda malzeme kullanimi olduk¢a
farklilasmis ve de estetik gortintimleri artmistir. Tiirkiye’deki gelismelerin de
iginde yer algagi Tiirk sanatgilarin ¢agdas baski resim uygulamalarinda malzeme
estetigi konusu baska bir calinmamizda yer alacaktir.
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1. Giris
[ J

nsanlik tarihinin baslangicindan beri hali ve kilimler bir ihtiya¢ geregi
Ivarhglm en eski esyalar sinifinda siirdiirmektedirler. Konar goger bir hayat

bicimini benimseyen ve belli geleneklere bagl olan Tiirk toplumlart Orta
Asya’dan Selguklu’ya, Beyliklerden Osmanli imparatorluguna ve Osmanlidan
giiniimiize kadar ulasan geleneksel el dokumasi hali ve kilimlerin en nadide
orneklerine sahip bir millet olmuslardir. Tiirklerin yagsam big¢imlerini ve tim
degerlerini yansittiklar1 halilar ve kilimleri el emegi ile dokuyan kadinlar
yasadiklar1 alani, ¢adirini ve obasini renkler ve motiflerle siislemislerdir.

El dokumas1 hali, binlerce yillik tarihsel stirekliligine karsin, temel tiretim
bi¢imi ve teknik ozelliklerini biiylik Ol¢lide koruyarak giiniimiize ulasan en
onemli el sanatlar1 arasinda yer almaktadir. Dokuma sanatinda diigiimlii teknigin
Orta Asya’da Tiirk topluluklari tarafindan gelistirilmesi, hali sanatinin tarihsel
kokenlerini belirlerken, bu teknik Tiirk el sanatlari araciligiyla olgunlasmis ve
Islam cografyasma yayilmistir. Anadolu kiiltiiriiniin temel unsurlarindan biri
olan hali sanati, renk kullanimi ve sembolik anlatim diliyle, yalnizca islevsel
bir tiretim degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimligi yansitan estetik bir ifade alani
olarak degerlendirilmektedir (Bozkurt, 2020: 697).

75
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Anadolu kilimleri, gilicli bir tasarim anlayis1 ve gelismis bir renk
duyarliligina sahip kadin {ireticiler tarafindan olusturulan, yalin ancak derin bir
diistinsel arka plana dayanan gorsel formlar sunmaktadir. Gogebe kiiltiir iginde
baslangigta islevsel amaglarla, 6zellikle yagam alanlarinda nemi engelleyen yer
dosemeleri olarak kullanilan kilimler, zamanla bu pratik islevin 6tesine gecerek,
ortak deneyimlerin, duygularin ve diisiince bi¢imlerinin soyut bir ifade alanina
doniigmiistiir. Bu yoniiyle kilimler, bireysel yaratimdan ¢ok kolektif bir bilincin
iirlinii olarak, yaratici ve derinlikli bir soyut sanat anlayisinin tastyicisi seklinde
degerlendirilebilir (Oyman, 2019:5).

Kilimler halilara kiyasla taginabilir hafiflikte olduklar1 i¢in halilara nazaran
daha ¢ok tercih edilistir. Bu nedenle kilimlerin sadece zeminde degil ¢adirlarin
etrafin1 sarmasi i¢inde kullanildig1 bilinmektedir hem bir dogal 1s1 yalitim1 hem
de gorsel cesitlilik agisindan degerlendirmislerdir. Halilar1 dokunmasimdaki
zahmetli siirecinde dikkate alindiginda kilim sec¢eneginin varligi daha net
anlagilmaktadir. Bu hali ve kilimler iizerindeki motiflerin her birinin ve her bir
rengin anlam1 mevcuttur. Bu anlami1 anlayabilmek i¢in sembol okumasinin iyi
kavranmasi gerekmektedir.

Geleneksel sanatlara ait motif, kompozisyon ve renk anlayisinin ¢agdas
Tiirk resmine dahil edilmesi, I1. Diinya Savasi sonrasinda belirginlik kazanan bir
siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Bu donemde Tiirk resminde, Avrupa sanatini
dogrudan taklit eden yaklasimlardan uzaklasarak, ulusal bir sanat dili olusturma
yoniinde bilingli arayislar éne ¢ikmaktadir. Ozellikle 1950°1i yillarda ressamlar,
Ozgiin bigim ve anlatim olanaklarin1 gelistirmek amaciyla hat, minyatiir, hali,
kilim, nakis ve yazma gibi geleneksel Tiirk sanatlarina ait motif ve kaynaklara
yonelmistir. Cumhuriyet sonras1 Tiirk resim sanatinda goriilen bu egilim, bir
yandan ulusal kimligi temel alan bir sanat dili kurma c¢abasini, diger yandan ise
bu yerel unsurlar tizerinden evrensel bir ifade diizeyi yakalama arzusunu ortaya
koymaktadir (Karadal, 2018:247).

Gilinimiizde cagdas ressamlar, sanat iretiminde yalnizca geleneksel
tekniklerle smirli kalmadan, farkli disiplinlerden yararlanarak c¢ok yonlii
isler ortaya koyma Ozgiirligiine sahiptir. Artik sanat, eskiden oldugu gibi
ustalikla kusaktan kusaga aktarilan bir pratik olmaktan ¢ikmig; bireysel
ifadeye dayali, siirekliligi olmayan, 6zgiir bir yaratim alani haline gelmistir.
Ozellikle 1960 sonrasinda Bati’da gelisen kiiltiirel politikalar, sanat anlayismin
demokratiklesmesine zemin hazirlamig, bu da sanatgr ve ressam taniminin



TURK HALI- KiLIM MOTIFLERINDEN BEREKET, KUS VE HAYAT AGACININ ... ¢ & 77

yeniden sekillenmesine yol agmistir. Gorsel iletisim ve tasarim gibi alanlarin
on plana ¢ikmasiyla birlikte, sanat¢ilar sadece geleneksel tuval-resim pratigiyle
smirlt kalmayarak, yeni teknikler ve malzemelerle g¢aligmanin heyecanim
yasamaktadir.

Ancak cagdas sanatin yenilik arayist yalnizca teknik gelismelere
indirgenemez. Kullanilan malzemenin igerige kattigi anlam da Onemlidir.
Ornegin, geleneksel Kkiiltiiriimiizden gelen bir yazmanin dogrudan resim
ylizeyine dahil edilmesi ya da bir kilim motifinin farkli bir malzemeyle yeniden
yorumlanmasi, yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda cagdas bir
igerik iiretimidir. Bugiiniin teknolojik ¢aginda, geleneksel resim sanati ve diger
geleneksel sanatlar, gegmisteki anlam ve islevlerini kismen kaybetmis olsalar da
hala kiiltiirel baglamda 6nemli bir yere sahiptirler.

Cagdas Tiirk resminin gelisim siireci incelendiginde, modernlesme
baglaminda sekillenen sanatsal {iretimin, toplumun tarihsel birikiminden
beslenen estetik anlayis ve degerleri biiyiik olgiide koruyarak siirdiiriildiigii
goriilmektedir. Sanatgilar, bu kiiltiirel 6z degerler aracilifiyla yerel kimligi asan
ve evrensel diizeyde karsilik bulan bir ifade dili olusturmaya devam etmektedir
(Aytekin, 2011:24-31).

2. Simge ve Anlam

Semiyotik ya da semiyoloji, simge, sembol ve isaretlerin nasil iiretildigini,
yorumlandigini ve anlamlandirildigini inceleyen disiplinlerarasi bir bilim
alan1 olarak tanimlanmaktadir. Kokeni, Eski Yunancada “isaret” anlamina
gelen semeion sOzciigiine dayanan semiyotik, isaretlerin ortaya ¢ikis nedenleri
ve kullanim bigimleri iizerine yogunlagmaktadir. Bu kavramin izleri Sokrat
oncesi diisiincede, Sophistlerde ve Platon’da goriilmekle birlikte, semiyotigin
sistematik bir cergeveye kavugmasi Aristoteles’in retorik ¢aligmalariyla
gerceklesmistir. Aristoteles’e gore anlam, sembol (sézciik), betimlenen nesne
ve zihindeki diisiince arasinda kurulan ticlii bir iliski iizerinden olusmaktadir.
Daha sonraki donemde Saussure, sembolii, gosteren (signifiant) ve gosterilenin
(signifié) ayrilmaz bir biitiinliigii olarak tanimlayarak, isaretin zihinsel ve dilsel
boyutuna vurgu yapmistir. Bu yaklasima gdre sembol, isitsel ya da gorsel bir
ifadenin zihinde belirli bir imge iiretmesiyle anlam kazanmaktadir (Erdal,
2017:683-699).
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Simge mutlaka bir anlam tagimaktadir. Anlam tagimayan simge yoktur.
Bazi simgeler bir anlam tasirken bazilar1 ¢ok sayida anlam tasiyabilmektedirler.
Simgeler kimliksel durumlardan, tarihi olaylardan ve kiiltiirel yapilardan siiziiliir
ve sanatkarlar tarafindan bigim kazanirlar. Bu durumda her simge ona sahip olan
topluluklar tarafindan korunurlar (Kiigtikoner, 2005:77).

Sembol ya da simge, bir kavrami ya da diisiinceyi temsil eden ve onu
somutlastirarak gortiniir kilan anlam tastyici bir isaret olarak tanimlanmaktadir.
Semboliin yapist, diistinsel icerige karsilik gelen anlam boyutu ile bu anlami disa
vuran bigimsel anlatim boyutunun birlikteliginden olusmaktadir. Ancak sembolik
yapi, yalin bir gésterme iliskisiyle simirli degildir; aksine ¢cagrisimsal ve ¢ogul
anlamlar tiretme kapasitesine sahiptir. Bu nedenle bir sembol, tek bir anlamla
sinirlandirilamadigi gibi, zaman i¢inde yeni anlamlarla da yiiklenebilmektedir.
Sembollerin tasidig1 anlamlar, kiiltiirel baglama gore farklilasabilmekte; farkli
toplumlarda degisik yorumlara agik hale gelirken, ayni toplum i¢inde dahi
donemsel ya da baglamsal olarak cesitlenebilmektedir. Bu ¢ok katmanl yapi,
sembolii karsilastirmali okumaya ve yorumlamaya acgik bir kavramsal alan
haline getirmektedir. (Arat, 1977:41).

En eski buluntulardan insanlik tarihinin ilk Orneklerindeki duvar
resimlerinden de anlagilacagi iizere iletisim kurmak insanlarin yaptigi en
temel eylemdir. Misir’daki sembolik bicimlerden ve bu eylemi cesitli araglarla
gliniimiize kadar getiren insanoglu ici dil kullanimi ve gesitliligi hayatt nem
arz etmektedir. Dil, iletisimi miimkiin kilan temel araglardan biri olarak,
sozciiklerin temsil ettikleri nesne ya da kavramlarin kendisi degil, bu anlamlar
tastyan isaret ve sesler araciligtyla islev gdrmesini saglar. Kullanim siireci
icinde sozciikler, temsil ettikleri anlamlarin Otesine gecerek, bagimsiz bir
deger ve etki alan1 kazanabilmektedir. Bu nedenle dilin yapisini ve isleyisini
kavramak, anlam iiretme siireclerini ¢éziimlemek acgisindan biiyiilk 6nem tasir.
Dil, insani yalnizca diger insanlarla iliskilendiren bir ara¢ olmanin &tesinde,
bireyi evrenle ve varolusla karsi karsiya getiren kiiltlirel bir iletisim alan1 sunar.
Bu baglamda, evrenin ve insan deneyiminin anlamlandirilmasinda, ac¢ik ya da
ortiik bicimde igleyen ¢ok katmanli bir dil sisteminden s6z etmek miimkiindiir
(Erdal, 2017:686).

Sembollerden harflere doniisiimiin derin hikayesi insanlarin birbirleri ile
anlagabilme araci bin yillar icerisinde son halini almistir. Bu siirecin temelinde
yine semboller dikkati ¢ekmektedir. Ornegi A ve B harflerinin seriiveninde
boynuzlu hayvanlarin baginin temelinin olmasi sasirtict degildir.
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Farkli dillerde biiyiikbas hayvanlar1 ifade eden sozciikler incelendiginde,
ortak kokenlere ve benzer ses yapilarina dayanan dikkat cekici bir dilsel
siireklilik goze carpmaktadir. Kirgiz Tiirkgesinde boga anlamina gelen buka
ve geng bogayi tanimlayan bukagar gibi sozciikler, Fransizcada kog anlaminda
kullanilan bouc ve biiyiikbas hayvanlar1 tanimlayan bovin terimleriyle ses ve
anlam bakimindan benzerlik gostermektedir. Benzer bigimde Fransizcada dag
kegcisi i¢in kullanilan houguetin sézciigii ile, farkl dillerde tarihsel siire¢ iginde
ortaya ¢ikan benzer adlandirmalar, hayvan isimlerinin ortak bir kok etrafinda
sekillendigine isaret etmektedir. ingilizcedeki bull ve buffalo ile Tiirkgedeki
boga ve buzagi sozciikleri arasindaki ses benzerligi de bu dilsel siirekliligi
desteklemektedir. Bu ornekler, hayvan adlandirmalarinda kiiltiirler arasi
etkilesimin ve ortak sembolik kokenlerin izlenebilecegini ortaya koymaktadir
(Berkmen, 2015).



80 ¢ ¢ GUZEL SANATLARDA AKADEMIK CALISMALAR II

3. Tiirk Hali-Kilim Motifleri ve U¢ Temel Anlam

Motif, Tirk Dil Kurumu’nun tanimina goére “Yan yana gelerek bir
bezeme isini olusturan ve kendi baglarina bir birlik olan 6gelerden her
biridir”. (TDK)

Hal1 ve kilim dokumaciliginin tarihsel tastyicisi olan Tiirkler, Anadolu’da
bu sanatin temel unsurlarindan biri kabul edilen dogal boyacilik geleneginde
de 6nemli bir birikime sahiptir. Ipek Yolu iizerinde yer alan cografyalarda
yagamalari, Tiirk topluluklarinin dokuma, lif ve kumas malzemelerine
erken donemlerden itibaren hakim olmalarini saglamis; sanatsal yatkinlik
ve giindelik ihtiyaglarin birlesimiyle, dogayla i¢ ice gegmis motifler ve
Ozgilin desenlerle bezeli hali ve kilim gelenegi gelismistir. Halinin insanlik
tarihindeki kokenlerine iliskin somut bulgular, bu sanatin ilk 6rneklerinin
Tirkler tarafindan tretildigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda 1948
yilinda Rus arkeolog Sergei Rudenko tarafindan kesfedilen ve MO 5. yiizyila
tarihlenen Pazirik Halisi, bilinen en eski hali 6rnegi olarak kabul edilmektedir.
Orta Asya Tiirk kiiltliriine ait oldugu kanitlanan bu eser, 1950 yilindan bu yana
St. Petersburg’daki Ermitaj Miizesi’nde sergilenmekte ve Tiirk hali sanatinin
tarihsel stirekliligini belgeleyen temel bir referans niteligi tasimaktadir
(Dogan, 2018).

Pazirik Halisi, hayvan ve insan figiirlerinin yani sira bitkisel ve
geometrik motiflerin birlikte kullanildig1 zengin bir kompozisyon anlayisiyla
dokunmustur. Halinin merkez diizeni, dama tahtasini andiran bir sema tizerine
kurulmus olup, enine dort, boyuna alti olmak tizere toplam yirmi dort kareden
olugmaktadir. Bu karelerin her birinde, gébek desenini olusturan dort yaprakli
bitkisel motifler yer almaktadir. Kompozisyonu ¢evreleyen genis bordiirlerden
birinde sirali bicimde geyik figiirleri kullanilirken, daha dar bordiirlerde
kareler igine yerlestirilmis aslan ve grifon betimlemeleri dikkat ¢ekmektedir.
En genis bordiirde ise at ve insan figiirlerinden olusan bir sahne diizenlemesi
goriilmektedir. Halinin renk paleti agirlikli olarak koyu kirmizi zemin {izerine
kurulmus; koyu kahverengi, sari, lacivert, agik mavi ve krem tonlariyla
zenginlestirilmistir. Bu diizenleme, Pazirik Halisi’nin hem estetik hem de
sembolik acidan gelismis bir anlatim dili sundugunu ortaya koymaktadir
(Y1lmaz, 2017:100).
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Gorsel.3 Pazirik Halis1 Detay (St. Petersburg Hermitage Miizesi).

“Motifler bir iletisim gereksinimi olarak sembollerden tiiremis ve karsiliklt
anlagilma amacina doniiktiirler. Kapsamlarinda gizemli mitler bulundururlar ve
biiyiiler diinyasinin iiriinleridirler. Bu nedenle bunlarin kullanimi salt siislenme
amacima donik olmayip, ayni zamanda esrarengiz giicler igerdiklerinden
estetikten ¢ok psikolojik anlam baskindir. Motiflerin sembolleri tarihsel gelisim
boyunca Anadolu da korunumu, gelisimi ve gliniimiizdeki kullaniminin nasil
anlagilmas1 gerektirdigini gostermistir” (TC. Milli Egitim Bakanligi, 2011:3).

Dogum, yasam ve Oliim gibi temel insan deneyimleri, Anadolu’nun
geleneksel hali ve kilim motifleri aracilifiyla nesiller boyunca sembolik bir
dille aktarilmistir. Bu baglamda, ‘hayat agaci’ motifleri dogum ve yasamin
siirekliligini, bliylime ve gelismeyi temsil ederken; ‘bereket’ motifleri hem
toplumsal hem de bireysel diizeyde bolluk, tiretkenlik ve yasamin devamliligi ile
iligkilendirilmistir. Kus motifleri ise, 6zellikle 6liim, 6zgiirliik, yiicelik ve ruhsal
yiikselis gibi kavramlar1 simgeleyen ¢ok katmanli bir anlam yapisina sahiptir.
Anadolu dokuma kiiltiiriinde bu semboller yalnizca gorsel estetik unsurlar
olarak degerlendirilmeyip, ayn1 zamanda toplumun metafizik diinya goriisiinii,
inang sistemlerini, yasam dongiisiine iligkin kabullerini ve kolektif hafizasini
yansitan kiiltiirel bir anlatim araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Motiflerin bu islevi, dokuyan kisinin yasadigi cografi ¢evreden, sosyal
statiisline, toplumsal rollerine ve bireysel duygusal deneyimlerine kadar genis
bir etki alan1 gostermektedir. Her motif, dokuyanin zihinsel ve kiiltiirel kodlarin,
umutlarini, korkularint ve toplumsal beklentilerini sembolik bir dil araciligiyla
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ifade etmesine olanak tanimis; boylece hali ve kilimler yalnizca islevsel nesneler
olmanin dtesinde hem estetik hem de diisiinsel bir anlati1 geleneginin tasiyicisi
haline gelmistir.

Bu durum, Anadolu hali ve kilimlerinin ayni zamanda birer tarihsel
ve antropolojik belge niteligi tasimasini saglar. Motiflerin bigim, renk ve
kompozisyon tercihleri, Uretildikleri donemin sosyo-kiiltiirel kosullarini ve
dokuyan bireyin i¢ diinyasin1 yansitir. Dolayistyla bu dokuma tirtinleri, yalnizca
gorsel bir estetik deneyim sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda toplumsal hafizanin,
kiiltiirel kimligin ve insan yasaminin evrensel dongiisiine dair kolektif bilincin
somutlagsmis bir aract olarak degerlendirilmelidir.

4. Tiirk kiiltiiriinde Bereket Motifleri

Tiirk kiiltliriinde “bereket motifi”, yalnizca iiretim ve ¢ogalma kavramlarini
temsil eden sembolik bir unsur degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizada koklii
bir diinya goriisiiniin gorsel ve diisiinsel ifadesidir. Orta Asya’dan Anadolu’ya
uzanan genis tarihsel siirecte bereket, yasamin devamliligi, topragin verimliligi,
soyun siirmesi ve doganin dongiisel diizeniyle i¢ ige yorumlanmistir. Bu nedenle
motif; dokumalardan seramige, mimariden halk inaniglarina kadar ¢ok ¢esitli
alanlarda karsimiza g¢ikar. Bereket fikri, eski Tiirk topluluklarinda dogayla
kurulan karsilikli bagimlilik iliskisi tizerinden sekillenmistir. Yagmur, giines,
toprak ve su gibi unsurlar hem kutsal hem islevsel bir yapida degerlendirilmis,
bu unsurlarla iligkili figiirler verimliligin sembolleri olarak islenmistir. Hayvan
tislubunun hakim oldugu erken donemlerde kogboynuzu, geyik, boga, kegi ve
kus figtirleri bolluk ve giigle iliskilendirilirken, disilik ve dogurganlik ise zamanla
stilize edilmis bitkisel formlara, spiral ve kivrimli c¢izgilere dontismiistiir.
Goger topluluklarla birlikte bereket motifi, yeni cografyalarda yerel kiiltiirlerle
sentezlenerek c¢esitlenmistir. Selcuklu ve Osmanli donemlerinde mimari
siislemelerden minyatiirlere, ¢inicilikten ahsap oymalara kadar pek ¢ok sanat
dalinda zenginlestirilmis bicimlerde uygulanmistir. Nar, liziim salkimi, bugday
basagi, hayat agaci, lale ve karanfil gibi bitkisel 6geler hem dini hem sekiiler
anlam katmanlarinda bereketle iligskilendirilmistir. Anadolu dokumalar1 bereket
motifinin en yogun gdzlemlendigi alanlardan biridir. Ozellikle “eli belinde”,
“kogboynuzu”, “bereket sacagi”, “su yolu” ve “hayat agac1” gibi motifler
kadinin dogurganligini, ailenin devamini ve topragin verimliligini sembolize
eder. Bu motifler, yalnizca dekoratif diizenlemeler degil, dokuyan kisinin dilek,
koruma ve kutsama arzusunun dokusal hafizaya iglenmis ifadesidir.

Eli belinde motifi, disilik ve dogumu gagristirirken; kogboynuzu hem
erkeklik hem iiretken giic gostergesi olarak yorumlanir. Su yolu ya da akarsu
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motifleri bereketin akiskanligini ve stirekliligini vurgular. Bu birlesim, sembolik
anlamda dogurganlikla giiclin, kadinla erkegin ve dogayla insanin biitiincil
iliskisinin estetik temsilidir.

Islamiyet’in kabuliiyle birlikte figiiratif temsillerde kisitlamalar goriilse
de bereket temasmin sembolik dili devam etmistir. Bitkisel tezyinat, geometrik
diizenlemeler ve sonsuzluk fikrine dayanan desen mantigi, bereketin kozmik
dengeyle iliskilendirildigi yeni bir yorum alani yaratmustir. Ozellikle ¢ini, kalem
isi ve hat sanatinda hayat agaci, rumi, palmet ve hatayi gibi motifler araciligiyla
bereket kavramu estetik ve spiritiiel katmanlarda yeniden bi¢cimlenmistir. Bereket
motifi yalnizca sanat nesnelerinde degil, ritiiellerde ve halk inanislarinda da
onemli bir yere sahiptir. Nevruz kutlamalar1, yagmur dualari, tohum ekimi dncesi
yapilan torenler ve dogumla ilgili ritiieller bereket fikrinin sadece sembolik degil
pratik bir yasam dengesi olarak yasatildigin1 ortaya koyar. Bu baglamda motif,
kutsal ile giindelik olan arasinda koprii kurar. Cumhuriyet sonrasi déonemde
motif geleneksel baglamindan kopmadan modern yorumlarla sanat, tasarim ve
zanaat alanlarinda yeniden ele alinmistir. Gliniimiiz sanatgilari, bereket temasini
yalnizca kiiltiirel bir miras olarak degil, ¢evre bilinci, ekolojik duyarlilik ve
toplumsal hafiza baglaminda yeniden iiretmektedir. Bu durum, motifin zamansal
stirekliligini korurken anlamini doniistiirmesine olanak tanir. Bereket motifi,
Tirk kiilttiriinde bigimsel cesitliligiyle oldugu kadar diigiinsel derinligiyle de
giiclii bir gostergedir. Sadece tiretkenlik ya da gogalma fikrini degil; dogayla
uyum, yasam dongiisii, toplumsal siireklilik ve inang sistemleriyle baglantili
biitiinciil bir diinya algisim temsil eder. Bu yoniiyle bereket motifi, ortak
bellegin estetik dile doniismiis halidir ve hem tarihsel hem ¢agdas baglamda
anlam iiretmeye devam etmektedir.

Bereket motifi, genellikle bugday, arpa basagi, nar, hashas, karpuz, kavun,
incir, tizim ve dut gibi ¢ok taneli ya da ¢ok c¢ekirdekli meyve ve tahillarla
temsil edilir. Bu triinler, doganin iiretken giiciinii, yasamin siirekliligini ve
verimliligi simgeler. Ayn1 zamanda bereket motifi yalnizca dogaya iligskin
bir bolluk gostergesi degil, kadin ve erkek birlikteligini, yani yasamin
ireme dengesini de ifade eder. Bu yoniiyle motif, dogurganlik ve ¢ogalma
kavramlarin1 hem biyolojik hem sembolik diizlemde birlestiren evrensel bir
anlam tagsir. Tirk hali ve kilimlerinin {izerine islenen bereket motifi, 3 ayr1
grupta iglenmistir.

v Etrafinda dut, karpuz, kavun, nar, incir gibi meyvelerin ya da kog, boga,
geyik, balik gibi hayvanlarin yer aldigi motiflerin tam ortasindaki desen aileyi
ve sonsuz mutlulugu temsil etmistir.
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v Bir diger bereket motifi ise agag, ¢icek ve yaprak motiflerinin
birlesiminden olugsmustur. Bu motif ise bollugun ve ugurun simgesi olarak
kusaklar arasi bir yolculuk yapmistir.

v Bereket motiflerinin 3. grubunda ise cansiz kayalarin, sularin ve daglarin
yer aldigt bir anlati vardir. S6ziinii ettigimiz motiflerin bir araya gelmesi ile
olusan hikaye, evreni, dogay1 ve tabii ki insanoglunu temsil eder. Dogumun ve
Oliimiin devam ettigi bir dongiide, yeniden dogusun getirdigi bereketin temsili,
bu motifte yer alan semboller ile agiklanir (Tiirk Kiiltliriinde Kilim Motifleri ve
Anlamlar1,2022).

Bereket kavrami, farkli toplumlarda {iretilen sembolik anlatilar
araciliiyla, arkaik dénemlerden etnografik 6rneklere ve gliniimiiz cagdas sanat
pratiklerine kadar uzanan genis bir zaman diliminde, sanat ve sanatgilar i¢in
giiclii bir esin kaynagi olmustur. Zaman igerisinde bu sembollerin anlamlarinda
doniisiimler ve kaymalar yasansa da bereketi temsil eden nesne ve imgeler,
sanatsal liretimde somut, soyut ya da soyutlayici tisluplar araciligryla dogrudan
ya da dolayli bi¢gimlerde kullanilmaya devam etmektedir. Bu siireklilik, bereket
sembolizminin kiiltiirel ve sanatsal baglamlarda kaliciligini ortaya koymaktadir

(Fazil, 2022:97).
% B4 8

Cizim 1.22: Bereket motifi
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Cizim 1.23: Bereket motifi
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Cizim 1.24: Bereket motifi

Gorsel 4. Bereket Motifleri, T.C. Milli Egitim Bakanligi El Sanatlari
Teknolojisi Karigik Motif Cizimleri 2011
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5. Tiirk Hah- Kilim Motiflerinden Bereket, Kus ve Hayat Agacimin
Cagdas Sanata Yeniden Uyarlayan Sanatcilar

5.1. Halil Fazil Ercan

Hali ve kilimlerde yer alan motife ve sembolleri seramik eserlerinde
yeniden uyarlayan ve ¢agdas sanat¢ilarimiz arasinda yer alan Halil Fazil Ercan
Malatya’da Inénii Universitesi’nde akademik ve sanatsal ¢alismalarma devam
etmektedir. Yaptig1 seramik ¢aligmalarinda hali ve kilimlerden sembolik izler
tasiyan sanatg1, Tiirk kiiltiiriiniin sanat tizerindeki etkilesiminin sanat camiasinda
da yansimlar bulmasinda katkilar saglamistir.

Gorsel 5’ten Detay.
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Gorsel 5’te Ercan’in ‘Bereket’ isimli seramik caligmasi, Tiirk sanat
geleneginde merkezi bir motif olan bereket kavrami tizerinden gii¢lii bir gorsel
ve sembolik dil olusturur. Eserde kullanilan nar, bugday basagi, geyik ve kus
gibi stilize unsurlar, yalnizca dekoratif 6geler olarak degil, yasamin siirekliligini,
iretkenligi ve doganin dongiislinii simgeleyen alegoriler olarak o&ne c¢ikar.
Panonun modiiler ve ritmik diizeni, bu motifierin birlik ve biitlinliik i¢inde
varligin siirdiirmesini saglayarak “toplumsal ve ekolojik dengeyi gorsellestirir.
Malzeme ve yiizey kullanimi, sir alt1 ve farkli ¢camur tiirleriyle zenginlestirilen
dokular, motifin tagidigr anlami giiglendirir; parlaklik ve matlik arasindaki
kontrast, bolluk ve yasam enerjisinin gorsel bir karsiligidir. Bereket seramigi,
izleyiciye yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel
hafiza, toplumsal dayanisma ve dogayla kurulan iligkiler tizerinden derin bir
sembolik okumaya davet eder. Motiflerin tekrar eden ritmi ve mekanla biitiinlesen
biiyiikligt, izleyicide hem kutsal bir siireklilik hissi uyandirir hem de bereketin
fiziksel ve kiiltiirel boyutlarin1 somutlastirir. Boylece eser, geleneksel bereket
motifi ile cagdas plastik sanat dili arasinda bir koprii kurup ve bu motifi modern
bir estetik anlayigla yeniden yorumlamaktadir.

Glines, dogadaki tim canlilar ve bitkiler i¢in 151k ve yasamsal enerji
kaynagi olmast bakimindan merkezi bir dneme sahiptir. Anadolu kiiltiiriinde
ise aydinlik, bereket ve yasamin siirekliligiyle iligkilendirilen giiglii bir sembol
olarak dikkat ceker. Gerek kavramsal yoniiyle gerekse bicimsel ifadesiyle
glines imgesi, sanat¢ilarin ¢alismalarinda dogrudan ya da dolayli bigimlerde yer
bularak 6nemli bir esin kaynagi olusturmustur.

Benzer sekilde, bugday basagi da pek cok toplumda bolluk, bereket
ve Uretkenligin vazgegilmez sembollerinden biri olarak degerlendirilmistir.
Tarimsal kiiltiirle sekillenen toplumsal bellekte bu imge, yalnizca ekonomik
refah1 degil, ayn1 zamanda yasam dongiisiiniin devamliligini temsil eden
simgesel bir deger tagimaktadir.

5.2. Ismail Acar

Ismail Acar’in nar motifini bereket sembolii olarak kullanmasinin nedeni
hem Anadolu’nun kiiltiirel mirasina hem de evrensel dogurganlik ve yasam
dongiisii simgelerine dayanan ¢ok katmanli bir anlam arayisidir. Sanatgi, narin
cok taneli yapisinda “bereket” fikrinin hem gorsel hem felsefi karsiligini bulur.
Narin igindeki sayisiz tanecik, ¢ogalma, iiretkenlik, siireklilik ve yasamin
tikenmez kaynagi anlamlarini tasir. Bu yilizden nar, Acar’in resimlerinde
yalnizca bir meyve degil, yasamin ¢ogul dogasinin sembolii haline gelir.
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Acar, Anadolu kiiltiirtinde narin bolluk, dogurganlik ve aile birligi ile
Ozdeslestigini, ge¢misten bugiline sofralarda, diigiinlerde, bereket dualarinda
kullanilan bir sembol oldugunu vurgular. Bu kiiltiirel siirekliligi kendi sanatinda
yeniden tretirken, nar1 Anadolu’nun ortak hafizasinin gorsel simgesi olarak
ele alir. Aym1 zamanda nar, icten disa acilan bir yasam kaynagi olarak da
yorumlanir. Kabugunun i¢inde gizlenen onlarca tohum, sanat¢inin goziinde
insanin i¢ diinyasinda sakli potansiyelleri ve yaratici enerjiyi temsil eder. Bu
nedenle nar, Acar i¢in hem doganin bereketi hem de insanin yaratici giiciiniin
bir metaforudur. ismail Acar, nar1 bereket sembolii olarak kullanirken sadece
Anadolu mitolojisine dayanan bir imgeyi degil; ayni zamanda yasamin
dongiiselligini, tiretkenligini ve ruhsal yenilenmeyi de gorsel dile doniistiiriir.
Nar, onun sanatinda hem toprakla hem insanla hem de evrenle kurulan verimli
bagin simgesi haline gelir.

Gorsel 6. Ismail Acar “Nar” Tuval iizerine yagliboya 29 x 33.5 cm — 2002

Ismail Acar’in bereket ve Kkiiltiirel siireklilik temalarmi odaga alan
caligmalarindan birine ait goriinmektedir. Eserde (Gorsel -7) on planda {i¢
olgun nar yer alirken, arka planda Osmanli ¢inisi desenlerini andiran yogun
bitkisel motifli bir zemin goriilmektedir. Bu iki katman narin gergekei bigimde
islenmis hacmi ile ¢ini desenlerinin iki boyutlu, soyut diizeni sanatginin siklikla
kullandig1 “gelenek ve ¢agdaglik arasinda kurulan diyalog” anlayisini temsil
eder. Acar burada dogal formlarla siisleme gelenegini bir araya getirir. Narlarin
kirmiz1 tonlari, ¢ini desenlerindeki mavi, beyaz ve lacivert tonlarla giiglii bir
renk karsitligi yaratir. Bu renk uyumu, ayni zamanda Anadolu topraklarmin
sicakligryla Osmanli sanatinin  sogukkanli zarafetini birlestirir. Narlarin
yiizeyindeki 151k vurgusu, yasamin enerjisini ve iiretkenligi simgelerken; arka
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planin desen yogunlugu, zengin bir kiiltiirel ge¢cmisi ve siirekliligi hatirlatir.
Gergekei natiirmort gelenegiyle bezemeci estetigin ayni diizlemde bulugmasi,
sanat¢inin “gelenekten ¢agdasliga uzanan siireklilik” diistincesini gorsel olarak
destekler.

Eserdeki nar, dogrudan bereket, cogalma, yasam ve dogurganlik
kavramlarini temsil eder. Anadolu kiiltiiriinde narin bolluk getirdigine, aileyi ve
birligi simgeledigine inanilir. Acar, bu kadim sembolii kullanarak hem topragin
iiretkenligini hem de kiiltiirel kimligin verimliligini vurgular. Arka plandaki
Osmanl ¢ini desenleri ise, narin tagidigi anlami tarihsel bir derinlige tasir. Bu
desenler, Islam sanatinda gériilen sonsuzluk ve ilahi diizen fikrini ¢agristirir.
Boylece eser, diinyevi bereketle kutsal bereketin birlesimini simgeleyen ¢ok
katmanli bir anlat1 kurar.

Ismail Acar’in bu eseri, geleneksel sembollerin cagdas bir yorumla
yeniden iiretildigi bir “kiiltiirel sentez” ¢alismasidir. Sanatci, narin bigimsel ve
anlamsal giiclinii kullanarak, ge¢mis ile bugiiniin estetik dengesini kurar. Bu
acidan eser, yalnizca bir natiirmort degil; kimlik, hafiza ve bereket kavramlarini
i¢ ice igsleyen simgesel bir kiiltiir portresi niteligindedir.

Izleyiciye hem Anadolu’nun bereketli topraklarini hem de sanatin
siirekliligini hissettiren bu c¢alisma, Acar’in sanatinda sik¢a karsilagilan
“geleneksel degerlerin ¢agdas dille yeniden canlandirilmasi” temasinin giiclii
bir 6rnegidir.

6. Kus Motifleri ve Cagdas Ornekleri

Tiirk kiiltiir tarihinde kus motifleri, yalnizca dekoratif bir unsur degil, ayni
zamanda inang sistemlerini, mitolojik kaynaklari, toplumsal degerleri ve kimlik
algisin1 yansitan ¢ok katmanli bir sembolik yap1 olarak karsimiza g¢ikar. Orta
Asya bozkir kiiltiirlinden Anadolu’ya uzanan genis tarihsel siiregte, kugun temsil
ettigi anlamlar; 6liimsiizlik, gli¢, 6zgiirliik, haberci ruh, koruyuculuk, yiicelik
ve ruhani baglanti gibi olgular etrafinda sekillenmistir. Eski Tiirk inanglarinda
kus, gokle yer arasinda aracilik eden kutsal bir varlik olarak kabul edilmistir.
Samanist diisiincede kus, 6zellikle ruhlarin rehberi, goge yiikselisin simgesi ve
koruyucu totem olarak degerlendirilmektedir. Bazi efsanelerde “u¢ma” eylemi,
ruhun diinyevi sinirlart agarak varolusun bagka bir boyutuna gegisini simgeler.
En bilinen mitolojik figiirlerden biri “Simurg/Anka” (Ziimriidiianka) olup
yeniden dogus, bilgelik ve sonsuzluk diisiincelerini temsil eder. Bu figiir, Orta
Asya’dan Iran cografyasina, oradan da Anadolu’ya uzanan giiclii bir kiiltiirel
aktarimin gostergesidir. Tiirk sanatinda 6zellikle ¢ift bagli kartal motifi, Selguklu
doneminden itibaren siyasi otorite, koruyucu gii¢ ve diinyevi-hakani mesruiyetin
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sembolii olarak kullanilmigti. Bu motif mimari yapilarda, ¢inilerde, tas
kabartmalarda ve askeri sancaklarda siklikla yer almistir. Kartalin tek bash veya
cift bash bicimleri, hakimiyet, gozetleyicilik ve yerylizii-gokylizii arasindaki
egemenligi ifade eder. Anadolu’daki hali, kilim, cicim ve sumak dokumalarda
kus motifi hem soyut hem stilize bigimlerde karsimiza ¢ikar. Bu motifler 6liim,
dogum, 6zgiirliik, ruhsal arinma ve koruyuculuk temalariyla iliskilendirilmistir.

v" Gelincik kusu: Umut ve sevgi

v’ Giivercin: Baris, sadakat, kutsallik

v Turna: Ugur, aile bagi ve ruhani yiikseklik
v" Kirlangig: Yolculuk, bereket ve ev doniisii

Bu imgeler, dokuyan kisinin duygu diinyasini, sosyal konumunu,
beklentilerini ve manevi referanslarini sembolik bir dille ifade etmesini saglar.
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Gorsel 7. Kus Motifi Ornek Desenleri

Figiirli bezemeler igerisinde 6nemli bir yere sahip olan kus motifi, farkli
kiiltiirlerin yagam big¢imleri, inan¢ sistemleri ve gelenekleri dogrultusunda
zaman i¢inde ¢esitli anlamlar kazanmistir. Kiiltiirler arasi baglamda kimi zaman
olumlu, kimi zaman olumsuz ¢agrisimlarla yorumlanan bu motif, kuslarin ugma
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yetisi iizerinden, ruhun maddi diinyanin sinirlarint agma arzusunu ve metafizik
boyutunu simgelemektedir. Inancla iliskilendirilen kus figiirii, sir tastyici
ve haberci niteligiyle 6ne ¢ikarken, ayni zamanda bilgelik, zihinsel ¢eviklik
ve sezgisel diislinceyi temsil eden sembolik bir anlatim dili olusturmaktadir
(Wilkinson, 2010:58).

GOSTERILEN (KAVRAM)

GOSTEREN GONDERGE

Gorsel 8. Naile Rengin OYMAN, Kilimlerde Gériilen Kus Motifinin
Goriintiisel Gosterge Yontemi ile Coziimleme Semast

Kus motifleri cagdas sanatta baski alaninda da kullanilmistir. Kastamonu’da
tas baskicilik, Tokat’ta ahsap yazma baskicilik adlar ile ylizyillardir kuslar
oyulduklari kaliplar ile kumaslar {izerine basilarak resmedilmistir. Bu kumasglar
Tiirk geleneginde evlerde ortii olarak masalarda, kadinlarin bas ortiilerinde
ve geng kizlarin ¢eyizlerinde kullanilmis ve giiniimiiz ¢agdas sanatgilarin
etkilendikleri kaynaklardan olmuslardir (Kiiglikoner, 2024:102).

6.1. Fiireya Koral

Tirkiye’nin ilk ¢agdas seramik sanatgilarindan biri olarak kabul edilir
ve Tirk seramik sanatinin Onciilerindendir. Eserleriyle, seramigi yalnizca
zanaat alanindan ¢ikararak bagimsiz bir plastik sanat disiplini haline getiren
ilk isimlerden biri olmustur. Sanatinda soyut bi¢im dili ve dogadan esinlenen
organik formlar dikkat ¢ceker. Seramigi sadece islevsel kaplar tiretmek icin degil,
estetik, sembolik ve mimari bir ifade araci olarak degerlendirmistir. Renk, doku
ve bi¢im arasindaki iliskileri 6zgiin bir anlayigla yorumlamis; seramige hem
heykelsi bir nitelik hem duyusal bir derinlik kazandirmistir.
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Anadolu’nun geleneksel ¢ini ve seramik kiiltiiriinden beslenirken, bunu
modern bir plastik dil iginde yeniden yorumlamistir. Onun sanati, dogu ile
bat1 estetigi arasinda koprii kuran bir sentezdir. insan, doga ve mekan iligkisini
seramik yiizeylerde soyut bir anlatimla isler. Malzeme odakli ve sembolik
iiretimlerinde bereket temasini kiiltiirel hafizayla iligkilendirir.

Gorsel 9. Fiireya Koral, “Paneller Serisi” (1969) — Seramik
Duvar Panosu Istanbul divan otel

Fiireya Koral’in (Gorsel -9) “Paneller Serisi” eseri, geleneksel Tirk kus
motifini modern bir gorsel dile doniistiiren bir 6rnek olarak okunabilir. Eser,
seramik ya da seramik benzeri bir malzeme iizerine siyah-beyaz kompozisyonla
tasarlanmis gorlintiyor ve duvar boyu bir formatta sunulmus. Kuslar, Tiirk halk
sanatinda oldugu gibi doga ve yasamin simgesi olarak islev goriiyor; ancak
Koral, onlar1 yalnizca dekoratif motifler olarak birakmak yerine, yogun bir
hareket ve ritim duygusu yaratacak sekilde ¢ogaltmis ve diizenlemis.

Kuslarin farkli yonlere ucusu, geleneksel kus motifinin statik dogasini
asarak bir dinamizm kazandiriyor. Bu yonelim, ayni zamanda doganin gegiciligi
ve yasamin akiskanligi temalarini da ¢agristirtyor. Motifler ¢ogu zaman stilize
edilmis ve soyutlanmis, bazi alanlarda kuslarin bigimleri neredeyse geometrik
bir ritimle birbirine baglanmis. Bu yaklasim, Tiirk halk sanatindaki kus
motiflerinin sembolik anlamini korurken, modernist bir estetik ve mekansal etki
yaratiyor. Ayrica eserdeki yogun desen ve tekrarlanan kus figiirleri, seyirciye
gorsel bir “Oriintli” deneyimi sunuyor. Bu durum, 6zellikle seramik veya fayans
panolarinda Tirk kiiltiiriinde sik rastlanan “tekrarlayan motif” gelenegini
cagristirtyor. Koral i yaklagimi, kus motifini geleneksel anlamindan alip ¢agdas
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bir soyutlama ve ritim anlayisiyla yeniden yorumluyor. Ozetle Fiireya Koral bu
eserinde Tiirk kus motifini hem kiiltiirel bir simge hem de estetik bir deneyim
olarak isliyor; kuslar araciligiyla doga, hareket ve yasam ritmi tizerine modern
bir yorum sunmustur.

6.2. Kuzgun Acar

Kuzgun Acar’m 1967 yilinda Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC) igin
tasarladig1 ve “Soyut Kompozisyon (Kuslar)” olarak bilinen heykeli (Gorsel-10),
Tirk modern heykel sanatinin 6nemli 6rneklerinden biri olarak 6ne cikar.
Acar, metal malzemeyi kullanarak soyut ve dinamik bir bi¢im dili gelistirmis;
kus figiirlerinden ilham alarak hareket ve ritmi heykelin temel unsuru haline
getirmistir. Heykel, organik ve akiskan formlariyla yalnizca fiziksel bir mekanda
yer almakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciye dogayla kurulan metaforik bir
iligkiyi de iletir.

Gorsel 10. Kuzgun Acar, “Kuslar”, heykeli, 1967, Istanbul Manifaturacilar Carsisi.

Bubaglamda, heykeldeki kus figiirleri, yalnizca bireysel sanatci yorumunun
irtini degildir; Tirk kiiltiiriinde kus motifinin tagidigi sembolik anlamlarla da
gliclii bir bag kurar. Anadolu ve Osmanli el sanatlarinda kus, 6zgiirliik, yiicelik,
ruhani yolculuk ve yasam dongiisii gibi degerleri simgeler. Hali, kilim, minyatiir
ve ¢ini gibi geleneksel sanatlarda sikga rastlanan kus motifleri, dogayla insan
arasindaki metaforik iligkiyi, dogurganlik ve yasam dongiisiinii temsil eder.
Acar, bu kiiltiirel miras1 soyut heykel diline tasiyarak hem bireysel hem de
kolektif bellege gondermede bulunur.

“Kuslar” heykeli, metalin sert ve endiistriyel dogasini organik kus formuyla
birlestirerek doga ile modern kent yasami arasindaki diyalogu da sorgular. Kus
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figiirleri, Acar’m estetik diliyle yalnizca bigimsel bir 6ge degil, ayn1 zamanda
Ozgiirlik ve hareket sembolil olarak iglev goriir. Boylece heykel, geleneksel
Tiirk kus motiflerinin ruhunu, cagdas heykel estetigiyle bulusturan bir kiiltiirel
kopri niteligi kazanir.

Zaman i¢inde hava kosullarina maruz kalan heykel, 2013 yilinda kapsamli
bir restorasyona tabi tutulmus ve orijinal formu korunarak yeniden izleyiciyle
bulusturulmustur. Bu siire¢ hem eserin kamusal alandaki siirekliligini hem
de Tiirk sanatindaki kus motifinin modern yorumla yasatilmasini giivence
altina almistir. Acar’in “Kuslar”, boylece hem soyutlama hem de geleneksel
sembolizmin ¢agdas bir sentezini sunan nadir bir drnek olarak Tiirk heykel
sanatinda one cikar.

6.3. Ali Teoman Germaner

Ali Teoman Germaner’in Ziimriid-ii Anka (Gorsel -11) serisi, geleneksel Tiirk
sanatindaki kus motifleriyle derin bir bag kurarak ¢agdas bir estetik dil olusturur.
Tirk kiiltiiriinde kus, 6zgiirliigiin, ruhsal yiikselisin ve bereketin simgesi olarak
islev goriirken, Anka kusu 6zelinde 6liimsiizliik ve yeniden dogus kavramlarim
temsil eder. Germaner, bu mitolojik figiirii yalnizca bir dekoratif unsur olarak
degil, toplumsal ve tarihsel bellegin tasiyicist olarak ele alir. Bronz malzemenin
agirhig ve kaliciligi ile kusun ugusu arasindaki gerilim, eserlerin hem bigimsel
hem de kavramsal boyutunu giiglendirir; kanat ¢izgileri ve tily dokulari, Tirk
kus motiflerindeki stilizasyonu hatirlatir. Bu eserler, bireysel doniisiim ve ruhsal
yiikselis temalariin yani sira, kolektif hafizay1 ve toplumun yeniden dogusunu
simgeler. Germaner, geleneksel motiflerin sembolik giiciinii modern heykel
pratigiyle birlestirerek, gegmisten gelecege kiiltiirel bir koprii kurar ve Tiirk kus
motifini evrensel, mitolojik ve ¢cagdas bir bi¢imde yeniden yorumlar.

Gorsel -11. Ali Teoman Germaner, ‘Ziimriid-ii Anka’, Bronz, 36x30x47 cm



94 ¢ ¢ GUZEL SANATLARDA AKADEMIK CALISMALAR IT

Ali Teoman Germaner’in kus figiirlerini isledigi eserler hem bigimsel
hem de kavramsal ac¢idan derin bir estetik dil olusturur. Sanat¢i, kusu salt bir
nesne olarak degil, hareketin, 6zgiirligiin ve yasam dongiisiiniin somutlasmis
bir sembolii olarak kullanir. Ozellikle Ziimriidiianka gibi mitolojik kuslar,
eserlerinde yeniden dogus, doniisiim ve siirekli yenilenme temalartyla birlesir;
izleyiciye hem gorsel bir ritim hem de metaforik bir derinlik sunar. Germaner’in
kuslari, cogu zaman tiiylerin ve kanatlarm organik akisiyla tasarlanir; bu da
eserlere hem dinamizm hem de doganin canlili§ini animsatan bir ritim kazandirir.

Kus motifi, Germaner’in eserlerinde bireysel Ozgiirliigiin ve ruhsal
yolculugun simgesi olarak da iglev goriir. Ziimriidiianka figiirii {izerinden,
sanatc1 varolussal sorgulamalari ve siirekli bir donilisiimiin altini ¢izer. Kanatlarin
aciliglari, yiikselis ve ucus algisi ile birleserek, izleyiciye bir arayis ve yiikselis
hissi verir; bu da kusun Tirk kiiltiirindeki 6zgiirlik ve yiicelik temasiyla
dogrudan iliskilidir.

Ayrica, Germaner’in kus kompozisyonlar1 yalnizca bireysel bir anlatim
degil, ayn1 zamanda kolektif hafizayla da diyalog kurar. Kuslar, toplumun
ortak kiiltirel imgelemini hatirlatir; 6zgiirliik, umut ve yenilenme gibi evrensel
temalar1 cagdas bir dil ile aktarmanin araci haline gelir. Bu eserler, kus motifini
hem bigimsel bir estetik 6ge hem de derin kiiltiirel ve mitolojik bir simge olarak
birlestirir; izleyiciye yalnizca gozle goriliir bir sanat deneyimi sunmakla kalmaz,
ayn1 zamanda disiinsel ve duygusal bir yolculuk da yasatir.

7. Hayat Agaci ve Cagdas Ornekleri

Hayat Agaci, siirekli gelisim ve doniistim i¢cinde varligini siirdiiren yasamin
dikey sembolizmini temsil eden evrensel bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu sembol, kokleriyle yeraltini, govdesi ve alt dallartyla yeryiiziinii, yukartya
dogru yiikselen dallariyla ise goksel ve kutsal alani birlestirerek, evrenin
iic katmanl yapisini biitiinciil bir anlati i¢inde ifade etmektedir. Bu yoniiyle
Hayat Agaci, yeryiizii ile cennet arasindaki siirekliligi ve iletisimi simgeleyen
bir eksen islevi gormektedir. Farkli toplumlarda servi, sedir, zeytin, incir, nar,
mese, hurma, palmiye ve asma gibi agag tiirleri, yasam, bereket ve kutsallikla
iligkilendirilerek Hayat Agact sembolizmi i¢inde yer almistir. Motif iizerinde
betimlenen kus figiirleri ise, zamam geldiginde bedenden ayrilacak ruhlar
simgeleyen “can kuslar1” olarak yorumlanmaktadir. Ozellikle servi agaci, her
daim yesil kalmasi, uzun 6miirliliigii ve zarif formu nedeniyle iyilik, giizellik
ve slireklilik kavramlariyla 6zdeslestirilmistir. Agaclarin belirli bir mekana kok
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salarak yasamlarimi siirdiirmeleri, yerlesiklik, aidiyet ve kalicilik diisiincelerini
cagristirirken; Hayat Agact motifi bu baglamda yasam, giizellik, ebediyet ve
evrenin siirekliligini simgeleyen giiclii bir sembolik anlati sunmaktadir. Bu
form, tarih boyunca tas, ahsap, ¢omlek, ¢ini, dokuma, cam, tezhip, minyatiir,
edebiyat ve miizik gibi farkli sanat alanlarinda stilize edilerek yaygin bicimde
kullanilmigtir (Erberk, t.y ).

TURK HALI VE KILIMLERINDE
HAYAT AGACI MOTIFLERI

Gorsel 12. Hayat Agaci Motifleri Desenleri

Bazi motifler, birbiriyle iliskisizmis gibi goriinen bir¢ok toplumun ortak
paydasidir. Ornegin, Hayat Agaci motifi, insanlik tarihinin cesitli dSnem ve
kiiltiirleri tarafindan en fazla kullanilan motiflerden biridir. Yasam ve oliimi
simgeler. Yer alti, yeryiizi ve gokyliziiyle iliskilendirilirler. Hayat agact
iizerindeki kuslar, zamani gelince ugacak can kuslaridir (Cebeci, 2018:16).

Tiirk kiiltiirinde “hayat agac1” ya da “yasam agac1”, varolusun kaynagini,
evrenin diizenini ve insanla kutsal olan arasindaki bagi simgeleyen en kokli
sembollerden biridir. Bu motif, Samanist kozmolojiden Orta Asya mitolojisine,
Islamiyet sonrast Anadolu sanatindan giiniimiiz el sanatlarina kadar uzanan
zengin bir siireklilige sahiptir.

Eski Tiirk inanglarinda hayat agaci, evreni birbirine baglayan kozmik eksen
olarak goriillir ve genellikle yer alti, yer yiizli ve gokyiizli olarak ii¢ katmanda
diislintiliir. Samanlar, rittiellerde “diinya agac1” olarak kabul edilen sembolik
bir agaca tirmanarak, ruhsal yiikselisin ve gdge ulagsmanin temsili yolculugunu
gergeklestirirlerdi. Agacin kokleri yeraltini, dallar1 gogii, govdesi ise yeryliziinii
simgeler. Bu nedenle hayat agaci, dogum, yeniden dogus, koruma ve siireklilik
diislincelerinin somutlasmis bigimidir. Altay, Yakut, Hakas, Uygur ve Kipcak



96 ¢ ¢ GUZEL SANATLARDA AKADEMIK CALISMALAR IT

topluluklarinda soyun devamini ve yasamin kutsalligini temsil eden bir simge
olarak goriilmiistiir. Bazi efsanelerde insanlar kutsal bir agacin kovugundan
dogar ya da o agacin gdlgesinde koruma bulur.

Tiirk mitolojisinde dokuz dalli veya yedi dalli hayat agaci figiirleri,
gogiin katmanlarint ve yonleri temsil eden semboller olarak merkezi bir
konuma sahiptir. Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte motif, yeni inang
sistemleriyle birleserek Selcuklu ve Beylikler donemlerinde daha stilize ve
soyut bigimlerde yorumlanmistir. Bu siiregte hayat agaci, kimi zaman cennetin
simgesi, kimi zaman ilahi diizenin ifadesi ya da oliimsiiz yagamin sembolii
olarak sanat eserlerinde yer bulmustur.

Selcuklu tas kabartmalari, ahsap kapi siislemeleri, ¢ini panolar, halilar
ve mezar taglar, bu motifin yogun olarak iglendigi alanlardir. Hayat agaci,
bu eserlerde sonsuzluk, bereket, siginma, yasam dongiisii ve ruhsal yiikselis
anlamlarint bir arada tasir. Selguklu doneminde sik¢a rastlanan hayat agaci
motifleri ge¢ dénemlerde Divrigi Ulu Camiinde oldugu gibi dini mimaride de
sikca kullanilmistir (Oney, 1968:25).

Anadolu dokuma sanatinda hayat agaci, en taninan motiflerden biridir.
Ozellikle Konya, Sivas, Usak, Kula, Kayseri, Erzurum ve Milas gibi yorelerin
halilarinda sik¢a goriiliir. Bu dokumalarda hayat agact:

v Dogum ve soyun siirekliligi,

v" Bereket ve koruyuculuk,

v' Cennetin ve kutsal dlemin temsili,

v Diinya ile metafizik alan arasindaki bag olarak yorumlanur.

Agacin dallarina yerlestirilen kus, yildiz, yaprak, bereket sembolleri
motifin anlam biitiinligiinii pekistirir. Hayat agaci, sadece halilarda degil; mezar
taslarinda, sandukalarda, tavan siislemelerinde, tun¢ eserlerde, seramiklerde,
ahsap oymalarda ve minyatiirlerde de goriiliir. Bu figiir, bitkisel tislubun i¢inde
hem koruyucu hem ruhsal bir gii¢ tasiyicisidir. Cift bagh kartal ile birlikte
kullanildiginda otoriteyi, geyik, kog veya ejder figiirleriyle bir araya geldiginde
ise dogaiistii glicii temsil eder.

Glinlimilizde hayat agaci motifi, modern ve ¢agdas sanat alanlarinda da
geleneksel koklerinden kopmadan yeniden yorumlanmaktadir. Grafik tasarim,
seramik, tekstil, miicevher ve ¢gagdas plastik sanatlarda, bu motif yasam dongiisii,
kiiltiirel kimlik ve kolektif bellek temalariyla yeniden iiretilmektedir.
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GOSTERILEN (KAVRAM)

/MN

>

GOSTEREN GONDERGE

Gorsel 13. Naile Rengin OYMAN Kilimlerde Goriilen Kus Motifinin
Goriintiisel Gosterge Yontemi Ile Coziimleme Semasi

Sonug olarak, hayat agaci motifi, Tiirk kiiltiiriinde yalmizca dekoratif bir
unsur degil, ayn1 zamanda evrenin yapisina, insanin varolusuna ve kutsal diizenin
stirekliligine dair derin bir diisiinsel simgedir. Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan bu
kadim motif, hem bireysel hem toplumsal kimligi temsil eden kiiltiirel bir stirekliligin
tastyicisi olarak sanat, mitoloji ve inang diinyasinda kalic izler birakmustir,

7.1. Bedri Rahmi Eyiipoglu

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ‘Yasli Aga¢’ (Gorsel -14) eseri, Tlrk sanat
geleneginde Onemli bir yere sahip olan Hayat Agaci motifinin ¢agdas bir
yorumu olarak okunabilir. Hayat Agaci, Tiirk halk sanatinda yasam, bereket,
kusaklar aras1 baglant1 ve evrenin diizenini simgeleyen temel bir motiftir; dallar
gokytiziine uzanirken kokleri topraga siki sikiya tutunur, boylece gecmisle
gelecek, doga ile insan arasinda bir koprii kurar.

Gorsel 14. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Yash Agag¢”, 1974,
Kontrplak Uzerine Akrilik, 123x123 cm.
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Eyiiboglu’nun yash agac figiirlinde de benzer bir anlatim vardir: agacin
kivrilmig dallari, gatlamig govdesi ve gii¢lii kokleri, yalniz fiziksel bir formu
degil, ayn1 zamanda zaman i¢inde biriken deneyimleri ve yasamin siirekliligini
temsil eder. Bu yoniiyle eser, Hayat Agaci’nin simgesel islevini giincel bir
gorsel dile aktarir; agag, gecmisten bugiine taginan kiiltiirel bellegi, yasamin
dongiistinli ve dogayla insanin i¢ ige gegmis iliskisini yansitir. Bedri Rahmi’nin
renk kullanimi ve dokusal yaklasimi, motifin duygusal ve estetik giiciinii artirarak
izleyiciye hem gorsel bir zenginlik sunar hem de Hayat Agaci’nin tagidig1 ruhsal
ve kiiltiirel anlamlar1 deneyimleme olanag verir. Béylece Yasli Agag, Tiirk motif
gelenegini ¢agdas bir plastik estetikle birlestiren, kiiltiirel stirekliligi ve yasam
dongiisiinli simgeleyen bir eser olarak yorumlanabilir.

Bedri Rahmi, Tiirk modern resminin 6nciilerinden biri olarak dogal yasam,
insan ve kiiltlirel bellek temalarii eserlerinde siirekli islemektedir. Sanati,
geleneksel halk sanatlariyla ¢agdas resim ve baski tekniklerini birlestiren bir
sentez niteligindedir. Anadolu hali, kilim ve tag baski motiflerini modern resimle
bulusturan Eyiiboglu, motifleri sadece dekoratif bir unsur olarak degil, anlam ve
kiiltiirel hafiza tasiyicisi olarak ele almistir.

Ozellikle bereket, kus ve hayat agac1 gibi motifler onun eserlerinde dne
cikar. Bu motifler araciligiyla, yasam dongiisii, dogurganlik, o6zgiirlik ve
stireklilik gibi kavramlari hem gorsel hem de kavramsal olarak isler. Anadolu
bereket motiflerini ¢agdas resim ve seramik diline tastyan en belirgin isimlerden
biridir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun aga¢ betimlemeleri, 1940’11 yillarda renk
ve leke agirlikh, kuslu ve yaprakli figiiratif anlatimlarla ortaya c¢ikmakta;
zamanla sanat¢inin bakisi, agacin dig goriiniimiinden i¢ yapisina ve igsel
anlam katmanlaria yonelmektedir. Bu siirecle birlikte aga¢ formu, gokyiiziine
dogru dagilan dallar iizerinden giderek daha soyut bir anlatima evrilir. Ince
ve kalin dallarin atmosferin maviligi i¢inde c¢izgisel bir ritim olusturmasi,
mavi bosluklara yayilan kahverengi armonilerle birleserek soyut bir gorsel dil
meydana getirir. Dallarin kesismeleriyle olusan kivrimli formlar ve bu formlarin
yarattig1 gorsel yanilsamalar, sanat¢inin tuvallerinde ¢izgi, leke, renk ve benek
gibi plastik unsurlarin bagimsiz birer ifade 6gesi haline geldigini gdstermektedir.
Bu baglamda dallar, nakig, motif ve bosluk iligkisi i¢inde ele alinarak, Bedri
Rahmi’nin sanat anlayisinin figliratiften soyuta uzanan tiim evrelerini yansitan
onemli gostergeler olarak degerlendirilmektedir (Giray, 2021).
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8. Sonuc¢

Geleneksel Tiirk hali ve kilimlerinde kus, bereket ve hayat agaci motifleri,
yalnizca estetik bir siisleme islevi tastmamakta, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin,
toplumsal deneyimlerin ve kolektif bilincin gorsel izdiisiimleri olarak iglev
gormektedir. Bu motifler, kusaktan kusaga aktarilan bilgi, deger ve duygusal
kodlar1 ilmek ilmek dokumacilik pratigi araciligryla somutlagtirmakta ve bireysel
ile toplumsal deneyimler arasinda estetik ve sembolik bir koprii kurmaktadir.
Giliniimiiz ¢agdas sanatinda ise bu motifler, heykel, seramik, resim, enstalasyon
ve dijital sanat gibi disiplinlerde yeniden yorumlanmakta; kus motifleri 6zgiirliik,
g0¢, kimlik ve ruhsal yolculuk kavramlariyla iliskilendirilirken, bereket motifieri
iiretkenlik, siirdiiriilebilirlik ve ekolojik biling ¢ercevesinde ele alinmakta, hayat
agaci ise doga-insan iligkisi, zamanin siirekliligi ve kozmik diizen baglaminda
cagdas liretim siireglerine taginmaktadir. Bu ¢cagdas uygulamalarda, geleneksel
motiflerin bigimsel kodlar1 korunmakla birlikte, malzeme, teknik ve mekansal
boyutlar araciligiyla yeni estetik deneyimler iiretilmektedir; motifler yalniz
dekoratif bir 6ge olmaktan cikarak izleyiciye kiiltiirel hafizayi, toplumsal
degerleri ve dogayla kurulan iliskiyi sorgulama olanagi sunan kavramsal bir dil
haline gelmektedir.

Boylece kus, bereket ve hayat agaci motifleri, Tiirk gorsel kiiltiiriiniin
stirekliligini ve ¢cagdas sanat baglaminda evrensel yorumlana bilirligini ortaya
koymakta, ge¢gmisin kolektif bellegini korurken modern estetik ve kavramsal
iiretim siireglerini besleyen ¢ok katmanli bir ifade araci olarak islev gérmektedir.
Bu baglamda, geleneksel motifler yalnizca gegmisin birer yansimasi degil,
cagdas sanat pratiginde siirekli yeniden fiiretilen, anlam ve form bakimindan
zenginlesen, kiiltiirel ve estetik bir miras niteligi tasimaktadir.
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1. Giris

9. ve 20. ylizyilda, piyanonun teknik imkanlarinin gelisimiyle birlikte,
1 her biri kendi zamaninin kiiltiirel, felsefi ve estetik degerlerini yansitan

benzersiz icracilik ekollerinin olustugu, icra sanatinda hizli bir gelisme
donemi yaganmistir. Rus, Alman, Fransiz ve diger piyano ekolleri sadece icra
tekniklerini aktarmakla kalmayarak aym zamanda 6zel bir miizik dili, yorum
tarz1 ve sanatsal diinya goriisii de olusturmuslardi. Boylece, 19. ve 20. ylizyilda
piyano ekolii olgusu, pedagojik gelenek ve icraciligin benzersiz bir birlesimini
temsil etmistir. Miizik icrasinda “ekol” kavrami, pedagojik gelenek sistemi
araciligiyla yerlesen ve nesilden nesile aktarilan bir dizi 6gretim ydntemi,
yorum yaklasimi ve sanatsal ilke olarak anlagilmaktadir. Piyano ekolii kavramu,
tim diinyada profesyonel miizisyenler arasinda sik¢a kullanilir. Ortaggretim
ve yiiksekdgretim miizik programlarinin igeriginde yer almaktadir. Bu kavram
pedagoji, icracilik ve sanat tarihi alanlarinda kullanilmaktadir. Belirli bir ulusal
kiiltiir i¢inde icra geleneginin siirekliligi ile seckin piyanist egitimcilerinin
fikirlerinin ~ gelisimindeki birliktelik saglamaktadir. Farkli sanat¢ilarin
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eserlerindeki estetik goriisleri ve ortakliklari ortaya ¢ikarmistir (Borodin, 2007).
Bu olgu sayesinde icra ustaligi taninir hale gelmistir. Stil, ¢alma bi¢imi, tintya ve
climlelemeye yaklasim, her okulun benzersiz bir miizik dilini yaratmigtir. Ornek
olarak, A.Rubinstein, S.Rahmaninov, G.Neuhaus gibi isimlerle 6zdeslesen Rus
piyano ekolii, duygusal ifade, zengin renk paleti ve miizikal imge ile yorumun
felsefi derinligi temelinde sekillenmistir. F.Mendelssohn, H.Von Biilow ve
W.Kempff’e kadar uzanan Alman gelenegi, bigimsel katilig1, analitik yaklasimi
ve miizik yapisinin mantigina gosterdigi 6zenle 6ne ¢ikmustir. Fransiz Ekolii,
temsilcileri C.Debussy, A.Cortot ve M.Long olan, doku seffafligi, seslendirmede
incelik ve zarafet ilkelerini, artikiilasyon ve tinisal niianslara 6zel bir yaklasimi
gelistirmistir. F.Busoni’nin basarilarina dayanan Italyan gelenegi, Polonya
(F.Chopin ve ¢ok sayida takipgisi) ve Macaristan (F. Liszt ve 6grencileri) ekolleri
de diinya icra gelenegine 6nemli katkilar saglayarak, 6zgiin ustalik ¢izgileri ve
pedagojik ilkeler olusturmustur. 19. ve 20. yiizyilda piyano ekolleri, icra stili ve
calma teknigini ustalik, kiiltiirel baglam ve sanatsal bireysellikle birlestirerek
miizigi ve sesi algilamanin felsefesini olusturmustur. Diinya piyano ekollerini
incelemek, sadece icracilik ve pedagojik deneyimin tarihsel ¢izgilerini takip
etmeyi saglamakla kalmaz, ayn1 zamanda farkli kiiltiirlerin ve miizik yorumuna
yonelik yaklasimlarin birbirleriyle etkilesimini degerlendirmeyi de miimkiin
kilmaktadir. Bu ayni zamanda, diinya miizik geleneginin zenginliginden
yararlanarak tarihi basarilart degerlendirme ve ¢agdas icra sanatini gelistirme
firsati da sunmustur. Gelenekleri anlamak, diinya miizik kiiltiiriiniin stirekliligini
ve zenginlesmesini saglamak, cagdas icra sanatinin gelisimi igin firsatlar
yaratmistir.

Bilimsel bibliyografyanin analizi, “piyano ekolii” kavrammi ele alan
bliylik calismalarin olmadigini gdstermis ve dolayisiyla pedagoji alaninda
bu kavramin yeteri kadar incelenmedigini ortaya ¢ikarmistir. Sanat elestirisi
ve literatiirlinde 6nde gelen piyanist dgretmenlerin okullar1 oldukga sik ele
alinmakta, pedagojik ve icra ilkeleri arastirilmaktadir. Ancak “piyano ekolii”
kavraminin 6zii neredeyse hi¢ ele alinmamaktadir (Borodin, 2007).

Bu ¢alismanin amaci, 19. ve 20. yiizyilda 6énemli piyano icra ekollerinin
ozgilligiinii incelemek ve bunlari sistematize etmektir. Calismada, taninmis
miizikologlarin gorisleri ve ¢esitli ulusal okullarin 6nde gelen temsilcilerinin
pedagojik ve icracilik mirasi analiz edilmistir.

Arastirmanin metodolojik temelini tarihsel-kiiltiirel ve karsilastirmali-
analitik yaklagimlar olusturmaktadir. Tarihi-kiiltiirel yontem, piyano ekollerinin
olusumunu 19. ve 20. ylizy1lin sanatsal ve sosyal siiregleri baglaminda incelemeye
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olanak tanirken, karsilastirmali-analitik yontem benzerliklerini ve farkliliklarini
ortaya ¢ikarmaya yardimci olmustur. Ayrica, farkli ulusal okullarin 6nde gelen
temsilcilerinin icra geleneklerini ve pedagojik ilkelerini incelemeye yonelik
sanat tarihi analizi de yapilmistir.

Arastirmada 19. ve 20. yiizyil piyano icraciliginin kendi zamaninin sanatsal
yonelimlerinin yaninda modern miizik kiiltiiriinii etkileyen gelenekler de yer
almaktadir. Kiiresellesme ve kiiltiirlerarasi etkilesimde, 6zellikle ulusal ekoller
olgusunun anlagilmast 6nemlidir. Ciinkii bu ekoller icra ilkelerinin siirekliligini
ve sanatsal geleneklerin korunmasini saglamistir. Ayn1 zamanda bunlarin daha
fazla dontismesi i¢in de firsatlar sunulmustur. Rus, Alman, Fransiz gibi ekollerin
seckin temsilcilerinin pedagojik mirasinin ve yorumlama yaklagimlarinin
analizi, dlinya piyano gelisiminin oriintiilerini daha derinlemesine anlamamizi
saglayarak bunlarmm 21. ylizyilda icra ve pedagojik stratejilerinin olusumu i¢in
onemli oldugunu gdstermistir. Bu nedenle, bu konuya deginmek sadece tarihsel
ve teorik degil, ayni zamanda modern miizik egitimi ve icra sanati igin pratik bir
oneme sahiptir.

Aragtirmada, 19. ve 20. yiizyillarin diinya piyano ekolleri olgusuna,
pedagojik ve icraci geleneklerin biitiinsel bir sistem olarak yaklasimi
benimsenmistir. Ulusal ekollere veya belirli sanatgilarin yaraticiligina odaklanan
caligmalardan farkli olarak, bu aragtirmada metodolojik temeller, sanatsal ilkeler
ve kiiltlirel 6nemler agisindan karsilagtirmali bir analiz yapilmistir. Arastirmanin
Ozglinliigl, “piyano ekolii” olgusunu sadece pedagojik bir kategori olarak degil,
ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin korunmasmin bir bi¢imi olarak ele alma
cabasinda da yatmaktadir. Bu da ¢calismanin ¢cagdas icra sanati ve miizik egitimi
baglamindaki 6nemini ortaya koymaktadir.

2. Piyano icra Ekolleri
2.1. Weimar Ekolii

19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da miizik sanati, yeni sanatsal
ideallerin aranmasi, sanatlarin sentezi ve icra pratiginin yenilenmesiyle ilgili
onemli degisiklikler yagamistir. Bu siirecteki en dnemli donliim noktasi, sadece
yeni bir miizik ve bestecilik okulu yaratmakla kalmayip, ayn1 zamanda Weimar
Ekolii olarak adlandirilan temel bir piyano gelenegi de olusturan Franz Liszt’in
(1811-1886) Weimar’daki faaliyetleridir. Weimar Ekolii, miizik sanat tarihinde
essiz bir olgu olmustur. Franz Liszt’in pedagojik ve sanatsal faaliyetlerine
dayanan bu enstitii, sadece piyano ustaliginin merkezi olmakla kalmayip, ayni
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zamanda yeni bir estetik ideolojinin tastyicisi haline gelmistir. Bu okulun etkisi
Almanya’nin ¢ok 6tesine uzanmis, 19. ylizyilin sonu ile 20. ylizyilin baslarinda
Avrupa ve Rus icra sanatiin gelisim yollarim belirlemistir.

Franz Liszt, gegen yiizyilin en biiyiik ve en soylu miizisyenlerinden biri
olmustur. Liszt’in yaraticilii, miizik kiiltliriiniin ¢esitli yonleriyle ilgilenen,
Fransa, Almanya, Italya, Isvicre, Avusturya, Macaristan, Rusya gibi Avrupa
iilkelerinin miizik yasamina aktif olarak katilan bir sanat¢inin yolculugudur.
Liszt, dahi bir piyanist, seckin bir besteci, parlak bir miizik yazari, derin
bir elestirmen, Oncii bir egitimci, sef ve yeni miizigin propagandacisiydi.
Alman Miizik Birligi’nin organizatorii ve en biiylik miizik festivallerinin
yOneticisi olarak, Avrupa sanat toplulugunda biiylik bir saygi gdérmdistiir.
Olgunluk yillarinda Weimar’da yasayan Liszt, Alman miizik sanatindaki en
“sol” akimin Onciliigiinii yapmis, 1950’lerden itibaren Alman miiziginde
gliclenen gelenekselcilige ve “akademik” egilimlere cesurca ve kararlilikla
kars1 ¢ikmustir. Liszt’in “Weimar Ekolli”, Mendelssohn’un dliimiinden sonra
muhafazakar miizik gii¢lerinin kalesi haline gelmis ve sanatlarini ciiretkar
“neo-romantiklerin” yikici saldirilarindan koruyan “Leipzig Ekolii”ne karsi
yoneltmisti. Liszt, Weimar’da biiyiik orkestra ve piyano eserlerini bestelemis,
yeni operalarin sahnelenmesini yonetmis, sef ve piyanist olarak sahneye ¢ikmis,
kapsamli bir pedagojik calisma yiirlitmiis, bir dizi dnemli miizik elestirisi
makalesi ve brosiir yazar, miizik-edebiyat-tiyatro senlikleri (Goethe ve Schiller
anisina) diizenlemis ve kisa siirede “Weimar Ekolii” olarak anilmaya baglanan
Yeni Weimar Dernegi’nin bagina gegmistir (Ferman, 1940). 1848’den 1861°¢
kadar Liszt Weimar’da ¢aligsmistir. Bu donem, yaratici faaliyetlerinin zirvesi ve
yaratict ve pedagojik etkinliginin doruk noktasi olmustur. Burada eserlerinin
biiylik ¢cogunlugunu bestelemis, yeni bir icra pratiginin temellerini atmis ve
daha once de belirtildigi gibi, Weimar Ekolii olarak tarihe gecen bir diigiince
birligini ortaya c¢ikarmistir. Liszt tarafindan kurulan Weimar Ekolii, piyano
sanat tarihinde 6zel bir yer edinmistir. Geleneksel, kat1 teknik ilkelere ve tek tip
yontemlere dayali pedagojik sistemlerin aksine, Liszt’in ekolii bir yontemden
cok, yeni bir piyano diislincesi tiiriinii belirleyen sanatsal-estetik yonelim
olmustur. Bu ekoliin temel ilkelerinden biri, virtiidzliik ve sanatsal igerigin
organik birlesimiydi. Liszt, teknigi kendi bagina bir amag olarak gérme fikrini
reddetmistir. Onun inancina gore, teknik ustalik yalnizca sanatsal amaca, eserin
fikirlerinin, imgelerinin, felsefi ve duygusal derinliklerinin somutlastiriimasina
hizmet etmeliydi. Bu ilke, 6grencilerin egitimine yaklasimini da belirliyordu.
En onemli nokta &gretmeni taklit etmek degil, her piyanistin bireyselligini
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gelistirmek ve yaratici potansiyelini ortaya ¢ikarmak olarak goriilmiistiir. En
az bunun kadar 6nemli olan ise icra 6zgirliigl fikri olmustur. Liszt, piyano
calmanin ilham verici bir hitabet sanatin1 andirmasini amaglamisti. Hareketlerin
esnekligine, ses ¢ikarmanin dogalligina, climlelemenin anlatim giiciine 6énem
vermistir. Bu sayede 6grenciler sadece teknik mitkemmellikleriyle degil, ayn
zamanda 6zel bir sanatsal parlaklikla da 6ne ¢ikmustir.

Weimar Ekoliiniin temeli repertuvari genisligine dayanmaktadir. Liszt,
sadece klasik eserleri, yani J.S.Bach, L.v.Beethoven ve F.Schubert’in biiyiik
eserlerini degil, R.Wagner, H.Berlioz ve R.Schumann olmak iizere ¢agdaslarinin
eserlerini ve kendi bestelerini de icraya dahil etmistir. Boylece Liszt’in ekolii,
miizik sanatinin en yeni egilimlerinin en 6nemli ileticisi olmus, piyanistlerde
cagdas diistinme ve kendi ¢aglariyla diyalog kurma yetenegini de gelistirmistir.

Ogrenim siirecinin diizenlenmesi ¢ok onemlidir. Liszt, 6grencilerin bir
dinleyici kitlesi oniinde eserler seslendirdigi “acik dersler” olarak adlandirilan
uygulamayi sik sik yapmistir. Bu, egitime bir konser pratigi niteligi kazandirarak
geng piyanistlerde seyirciyle ¢alisma, sahne imaj1 olusturma ve tam anlamiyla
sanat¢1 olma becerilerini gelistirmeyi saglamigtir. Weimar Ekolii’nun temel fikri
ise, teknigin yalnizca bir arag, derin sanatsal ifadenin ise amag¢ oldugu, yeni
bir piyanist tlirll yetistirmekti. Liszt, sadece metni yeniden tiretmekle kalmayip,
miizigin ruhsal icerigini ortaya c¢ikarabilen, sanat ve toplum arasinda araci
olabilen icracilar yetistirmeye de ¢alismistir. Bu anlamda Weimar Ekolii sadece
bir egitim sistemi degil, ayn1 zamanda 19. yiizyil miizigi ve kiiltlirlinde yeni
degerleri olusturmay1 amaclayan 6zgiin bir estetik manifesto olmustur.

Weimar yillar1 besteci olarak Liszt’in kendisinin gelisiminde biiyiik
ilerlemelere sahne olmustur. Bu, uzun siiredir yapim agsamasinda olan birkag
piyano dongiisiinli tamamlayip yayinlayabildigi bir donem olmustur. Bunlar
arasinda “Askin Etiidler”, “Siirsel ve Dini Armoniler”, “Teselliler”, “15 Macar
Rapsodisi” ve “Seyahat Yillar1”nimn ilk iki cildi (Isvigre ve italya, sonuncusu
“Dante” sonatini igerir) yer almaktadir. Piyano veya org i¢in yazdig1 bir dizi
O6nemli solo eserine (6rnegin “Scherzo” ve “Mars” veya “Ad nos, ad salutarem
undam” gibi) ek olarak, bu donemde hem bigim hem de igerik agisindan tamamen
yeni bir eser olan ve 19. ylizy1l piyano repertuvarinin segkin saheserlerinden biri
olan Si min6r Sonatini bestelemistir (Liszt Museum, n.d.).

“1848’de biiyiik piyanist Liszt halka acik konser sahnesinden ayrilmis
ve Weimar’a orkestra sefi olarak yerlesmistir. Bu gorevi 1848’den 1861°¢
kadar siirdiirmiistiir. Liszt, olaganiistii bir besteci olarak iiniinii pekistiren
eserlerinin ¢ogunu bu yillarda bestelemistir. Sadece sonatlar ve diizenlemeler
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ile transkripsiyonlar gibi baslica piyano eserlerini degil, ayn1 zamanda
senfonik siirleri, sarkilar1 ve benzerlerini de bestelemistir. “Liszt’in Etiitleri”,
tiim repertuvari icerisinde en 6nemli eserler olarak kabul edilmektedir. Ciinkii
Liszt’in piyanist kisiliginin baglangicindan gelisimine ve nihayetinde kendini
aciga vurmus zirve doneminin resmini ¢izmektedir. Bu yiizden Liszt bu etiitleri
otograf-katalogunun basina yerlestirmistir. Liszt’in 1826’dan 1863°¢ kadar
bestelenmis etiit donglisii bulunmaktadir. Bunlar - On iki transandantal etiidii
1826, 1838 ve 1851 olmak iizere ii¢ versiyonu, 1838 ve 1851 versiyonlar1 olan
Paganini’nin Alti Etiidii, U¢ Kongerto Etiidii (1848), Ab Irato (1852) ve Iki
Kongerto Etiidii (1862-3) olarak yer almistir (Kang, 2005).

1854 yilinda, Liszt’in girisimiyle, sanatsal gorlislerini paylasan geng
mizisyenleri, elestirmenleri ve sairleri etrafinda toplayan Yeni Weimar
Toplulugu kurulmustur. Liszt’in kendisi hareketin gérevini soyle tanimlamisgtir:
“Bireysel sanatsal igerigin sematizmadan kurtarilmasi, bizim ana gorevimizdi
ve Oyle kalacaktir” (Wikipedia, n.d.).

Weimar Ekolii’niin temsilcileri arasinda besteciler; P.Cornelius, J.Raff,
A Ritter, seckin piyanistler H.Von Biilow ve K.Tausig, miizik elestirmeni
F.Brendel, sair H.Hoffmann Von Fallersleben yer almiglardi. Onlar1 birlestiren,
romantizm 1ilkelerini onaylama, felsefi ve dramatik agidan zengin miizik
eserleri yaratma arzusu olmustur. En 6nemlisi ise, senfonik ve piyano miizigi
icin yeni ufuklar acan programlilik fikri olmustur. R.Wagner’in reformist
faaliyetlerini destekleyen “Weimarlilar”, eserlerini ve 19. ylizyil ortasi
miizigindeki yeni tiir ve stilistik arayislarini aktif olarak tanitmiglardi. F.Liszt’in
ogrencileri, 6gretmenlerinin estetik ve icra ilkelerinin baslica devamecilari
ve popllerlestiricileri olmuslardi. Her biri essiz bireysellige sahip olmakla
birlikte, hocalarinin canli nefesini, virtiiozlilk ve derin sanatsalligin sentezine
olan 6zlemini korumuslardi. F.Liszt’in “Weimar Ddnemi” 6grencilerinin ve
takipeilerinin, 20. ylizyilin baslarindaki piyano icraciliginin sanatsal diizeyini
belirleyen giiglii bir icra akimi olusturdugunu belirtmek gerekir.

Alfred Reisenauer (1863—1907) kusursuz teknigi, siirsel derinlikle
birlestiren seckin bir piyanist-virtiioz olmustur. Ozellikle F.Chopin ve F.Liszt
olmak iizere romantik repertuvarmn ince bir yorumcusu olmustur. Icrasindaki
yumusaklik, ctimle yapisindaki esneklik ve siirsel ruhaniyetle 6ne ¢ikmuistir.

Moritz Rosenthal, parlak virtiiozligii ve sanat¢iliiyla taninan, F.Chopin
ve F.Liszt’in eserlerinin yorumcusuydu. Liszt geleneginin parlak, “gosterisli”
tarafi1  somutlastirmistir. Dinleyicileri virtiidzce parlakligi ve sanatsal
coskusuyla biiyiileyen olaganiistii bir teknige sahipti.
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Eugene D’Albert, F.Liszt’in 0grencisi, daha sonra besteci ve orkestra
sefi, stilinin ciddiyeti ve igtenligiyle 6ne ¢ikan, piyanist ve besteci niteliklerini
birlestiren bir sanat¢1 olmustur. Icrasinda entelektiiel titizlik, analitiklik ve
ayni zamanda derin bir duygusal niifuziyet vardi. O, icraciligi yaraticilikla
birlestirmeye calisanlardan biri olmustur, bu da Liszt’in ideallerine tamamen
uygun olmustur.

Arthur Friedheim, Liszt’in 6grencisi ve yardimcisi, onun “saf ¢izgisinin”
temsilcisi, 0gretmeninin icra stilini aktarmigtir. Liszt’e en yakin olan 6grenci
olmustur. Asistani olarak, 6gretmeninin performans tarzini digerlerinden daha iyi
Oziimsemis ve pedagojik uygulamada ilkelerinin dogrudan tastyicisi olmustur.

Bernhard Stavenhagen, Liszt’in geleneklerinin devamecisi, 6gretmeninin
eserlerinin popiilerlestiricisidir. Liszt’in faaliyetlerinde oncelikle bir egitimci
olarak yer almistir. Berlin ve farkli miizik merkezlerindeki caligmalari, Weimar
Ekoliiniin fikirlerinin yayilmasinda biiyiik rol oynamaistir.

Emil Von Sauer, zamanmin en biiyiik virtiidzlerinden biri olmustur. icra
parlakligi, genis ses araligi ve teknik miikemmelligiyle dne ¢ikmigti. Liszt’in
takipgileri arasinda 6zel bir yere sahip olmustur. 19. ve 20. yiizy1l baslarinin
en bilyiik virtiiozlerinden biri olarak kabul edilmistir. Sauer’in icrasi, 6l¢ek
bliytikligl, zengin ses paleti ve olaganiistii teknik ozgirliik ile karakterize
edilmektedir.

Tim bu sanatgilar, siirsellikten ve felsefi derinlikten, parlak virtiiozliige
ve konser coskusuna kadar Liszt okulunun farkli yonlerini temsil etmislerdi.
Onlar sayesinde nesiller boyunca piyanistleri etkileyen Weimar Ekolii
uluslararast alanda genis yanki bularak estetik ilkeleri Avrupa ve Amerika’ya
kadar yayilmistir. Bu ekoliin dnciileri, 20. ylizy1l Avrupa piyano icra sanatinin
temelini atarak yorumlarinda 6gretmenleri F.Liszt’in canlt mirasin1 her daim
hissettirmislerdi.

Hayatinin zorlu son yillarinda Liszt, Avrupa’nin doért bir yanindan
ve hatta Amerika Birlesik Devletleri’'nden gelen sevgi dolu 6grencilerden
ve arkadaslarindan biiylik destek almistir. Bunlar; August Gollerich, Carl
Lachmund, Amy Fay, August Stradal, Alexander Wilhelm Gottschalg,
Liszt’in biyograf¢isi Lina Ramann gibi miizisyenler Liszt’in derslerine,
pedagojik faaliyetlerine ve belirli miizik eserlerine iliskin goriislerinin 6nemli
aciklamalarma yer vermislerdi. Liszt’in Weimar donemi ve sonraki yillarda
aralarinda Sophie Menter, Eugen d’Albert, Emil Sauer, Alexander Ziloti, Arthur
Friedheim, Moriz Rosenthal ve Frederic Lamond’un da bulundugu &grencileri
parlak kariyer sahibi olmuslardi. Diger Ogrencileri ise Liszt’in gelenegini
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bagimsiz d6gretmenler olarak siirdlirmiistii. Mirasinin belki de en canli oldugu
yer, Liszt’in kurulusundan oliimiine kadar ders verdigi simdi Liszt Miizik
Akademisi olarak bilinen “Budapeste Miizik Akademisi”dir. En seckin Macar
ogrencilerinden ikisi olan Istvan Thoman ve Arpad Sandor, bu kurumda piyano
alaninda profesor tinvan1 almislardi. Thoman’in 6grencileri olan Erné Dohnanyi
ve Bela Bartok da yine burada profesor tinvani almiglardi. Thoman ve Sandor
ogrencileriyle, giiniimiize kadar canliligin1 koruyan Liszt’in mirasini nesilden
nesile aktarmiglardi (URL-1). F.Liszt’in 6grencilerinden biri olan Sherwood’un
piyano derslerine dair anilari: “Weimar’da gecirdigim yedi ay boyunca, ilham
almaktan keyif aldigim ve tlim zamanlarin en biiyiik piyano ustasi Liszt’ten ders
aldigim siire boyunca, stiidyosunda asla unutulmayacak bir sabah1 hatirliyorum.
Liszt, Weimar’a onun dgretilerinden ve desteginden biiyiik fayda saglamak i¢in
akin eden gelecekteki piyanistlere karsi dost¢a ve hosgoriilii davranmistir. Her
zaman ¢ok sayida icra dinlemeye hazirdi. Eger hosuna giderse, tekrar gelmeleri
icin davet ederdi. Begenmezse sert elestirilerle okuldan atard1” (Etude Magazine,
1908).

Liszt Weimar’da, 6gretiminin bilyilik bir kisminin temelini olusturan bir
usta sinift kurmustur. Glintimiizde ustalik sinifi genellikle, miizisyenlerin stil
ve yorum konularinda seckin bir miizisyenden bireysel rehberlik aldigi halka
acik bir performans seklidir. Liszt i¢in bu, yaklasik 10-20 6grenciden olusan
0zel ama diizenli bir toplantiydi ve sanatgilar eserleri ezbere ¢almak zorunda
olmuslardi. Liszt genellikle her eseri, bestecinin diger eserlerine atifta bulunarak
sunmustur; onu, eserin duygusunu ve karakterini tanimak ilgilendirirdi. Sadece
“nasil” degil, “ne” ve “neden” galindigina da odaklanmistir. Bazen, bir sonraki
ders igin icraciya iyilestirmeler onermek igin ortasinda c¢almayi durdurup
tartismaya baslardi. Bu sekilde, genis bir repertuvar ve performans tarziyla
tanigmanin, nazik elestiriyle birlestiginde Ogrencilerine ilham verecegini ve
onlar1 destekleyecegini diisiinmekte olmustur. Belirli bir okula veya sisteme
baglh kalmak yerine Ogrencilerle birebir c¢alismay1 tercih ederek saygin ve
sevilen bir 6gretmen olmustur (Berggasse 19, n.d.).

F.Liszt ayrica Rus miizik kiiltliriiyle de aktif olarak baglanti kurmustur.
Pedagojik etkisi, kendisine ders almaya gelen 6grenciler araciligiyla Rus piyano
ekoliine dolayli olarak aktarilmigtir. Liszt, geng “yeni Rus ekolii” bestecilerinin
miizik imgelem diinyasimi zenginlestirmistir. Rus piyano sanatinin hizli gelisimi
iizerinde dogrudan etkisi olmustur, yeni sanatsal fikirler i¢in prensipte miicadele
eden bir sanatc1 6rnegi olarak hizmet etmistir (Ferman, 1940).
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Bdylece, Liszt’in Weimar Ekolii ayni zamanda Bat1 Avrupa ve Rus icraciligi
arasinda bir koprii kurarak 19. ylizyilin sonlar ile 20. yiizyilin baglarinda
piyano sanatinin olusumunda en 6nemli merkez haline gelmistir. Weimar Ekolii
temsilcileri kendilerini daha muhafazakar ve akademik Leipzig ekoliine karsi
konumlandirarak, sanatsal yenilik¢ilik ve kanonlardan kurtulma arayisina
girmislerdi. Boylece, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa miizik kiiltliriiniin
gelisimini biiylik dlciide belirleyen bir miizik hareketinin temelleri atilmis oldu.

2.2. Theodor Leschetizky’nin Icra Ekolii

Theodor Leschetizky (1830-1915), 19. yiizyilin sonlart ve 20. yiizyilin
baslarinda piyano sanatinin kilit isimlerden biri olmustur. Piyanist, pedagog
olarak diinya piyano gelisimini biiyiik 6l¢iide etkileyen benzersiz bir icra ekolii
olusturmustur. Faaliyetleri Rusya ve Avusturya’y1 kapsamis ve hem seckin
icracilar hem de kendi ekollerini kuran 6gretmenler olarak mirasi, 6grencileri
tarafindan siirdtirilmistiir. Polonyali piyanist Theodor Leschetizky, 19. ylizyilin
ikinci yarisinin en biiyiik piyano &gretmenlerinden biri olmustur. Ogrencisi
C.Czerny, bir¢ok acidan Viyana klasiklerinin geleneklerine yakin olmustur.
Ancak T.Leschetizky’nin Rusya’da gecirdigi on bes yil, ekoliiniin 6ziinii,
ruhunu ve anlamimi degistirmistir. 60’lar ve 70’ler boyunca, Anton Rubinstein’in
caligmalart ve giiglii kisiligi, onun yaraticilii {izerinde muazzam bir etki
yaratmistir. Toplumdahakim olan aydinlanma fikirlerini benimseyen Leschetizky,
konser icras1 ve pedagojik faaliyetlerinde genis toplumsal éneme sahip olan
hedefler belirlemistir. Petersburg’ta gecirdigi yillar boyunca, pedagojideki
bircok goriis ve piyano icraciliginin unsurlart hakkindaki diisiincelerini
degistirmistir. Pedagojisi, 6ncelikle enstriimanin sesine olan tutumunda kendini
gosteren Rus piyano klasiklerinin geleneklerini biinyesinde barindirmistir.
Leschetizky’ye gore, insan sesinin tonlamalari, piyano seslendirmesi igin bir
ornek olmustur. Sarki sdyleyen enstriiman, cantilen’in' basrolii, Leschetizky
ekoliiniin karakteristik 6zelliklerinden olmustur (Kurganovskaya, 2008).

Leschetizky’nin ilk miizik 6gretmeni, zamanmin {Unli pedagogu
C.Czerny’nin (1791-1857) 6grencisi olan babasi olmustur. Boylece Leschetizky
bir egitimci olarak tarihe gegmesine ragmen, ¢agdaslari yorumculuk sanatini

1 Cantilena (it. cantilena “sarki”, Lat. cantilena “sark1 soyleme” kelimesinden gelmistir), hem
vokal hem de enstriimantal, genis ve akici bir melodik ezgisidir. Terim ayn1 zamanda miizigin
melodikligini veya icra tarzini ve sarkicinin sesinin bir melodiyi sdyleme yetenegini de ifade
etmektedir.
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da yiiksek derecede takdir etmistir. Doku ac¢ikligi, tempo esnekligi ve organik
rubato iizerine kurulu icras, dig pariltidan uzak bir derinlikle birlesen virtiiozIigi
bir araya getirmistir. Leschetizky i¢in miizik, seslerin bir tiir konugmas1 gibi
olmustur. Bu da piyanonun gergek anlamda sarki sdyleyen bir enstriimana
doniismesini saglamistir.

Leschetizky, sadece miikemmel bir miizisyen degil, ayn1 zamanda ¢ok
parlak bir insan olmustur. Piyanist olarak, enstriimaninin melodik tonu, teknik
milkemmelligi ve duygu derinligiyle dinleyicileri biiytilerdi. St. Petersburg’da
Leschetizky hizla popiiler bir piyanist ve 6gretmen olmustu. C.A.Cui’nin
goriisii bunu destekler niteliktedir: “Icraci olarak Leschetizky birinci sinif bir
virtiioz olmustur. Yaptigi her seye 6znel bir renk katmistir. Gerginlik, kusursuz
temizlik ve géz kamasgtirici parlaklik, onun performansinin en belirgin 6zellikleri
olmustur. Rakibi olmamisti. Petersburg’da duydugum en etkileyici virtiioz
olmustur (Sukhova & Pivacheva, 2020).

Leschetizky kariyerinin doniim noktasi, 1862’de A.G.Rubinstein’in St.
Petersburg Konservatuari’na daveti olmustur. Burada piyano 6gretmeni olarak
gorev almistir. Bu gorevde 1878 yilina kadar galigmistt ve Rusya’nin ilk parlak
piyano siiflarindan birini kurmustur. Tam bu donemde, ekoliiniin temelini
olusturan pedagojik ilkeler sekillenmistir. Ozellikle 6ne ¢ikan A.Yesipova gibi
bir dizi piyanist yetistirmisti. Leschetizky’nin etkisi Rus yorumculuk ekoliinde
uzun yillar hissedilmistir. Fikirleri V.Safonov, V.Pukhalskiy ve daha sonra da
onlarin 6grencileri tarafindan benimsenmistir.

Alekseyev, “Theodor Leschetizky en parlak pedagojik yeteneklere
sahip olmustur. C.Czerny okulunun geleneginin devamcisi ve daha sonra
piyano Ogretiminde kendi yoniinli yaratmis, Viyana’daki yasaminda diinya
capinda tanmmistir. Rusya’da uzun siire kalmasi onemli bir iz birakmustir.
Leschetizky’nin dgrencileri olan A.N.Yesipova, S.A.Malozemova ve K.K.Fan-
Ark, ogretmenlerinin pedagojik ilkelerini St. Petersburg Konservatuari’nda
gelistirmiglerdi. Kiev’in miizik kiiltiiriiniin  gelisiminde, Leschetizky’nin
ogrencisi V.V.Pukhalsky Onemli bir rol oynamistir. Pukhalsky, Vladimir
Horowitz (ayn1 zamanda F.M.Blumenfeld’den de ders almigtir), B.L.Yavorsky,
K.N.Mikhailov gibi taninmis miizisyenler yetistirmistir”. (Alekseyev, 1982).

Leschetizky ekoliiniin temel ilkesi, teknigin amag degil, sanatsal ifadenin
bir arac1 oldugu diistincesidir. Leschetizky 6grencilere hareket 6zgiirliigii, dogal
durus ve kasilmalardan kaginmay1 6gretmistir. Giizel, melodik bir ses, pedala ince
bir hakimiyet ve metin iizerinde yavas, diigiinceli bir ¢alisma talep etmekteydi.
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Leschetizky 6grencilerinin her birinin bireyselligini dnemsemistir. Gergek bir
sanatginin kendi tarzina sahip olmasi gerektigine inanmistir. Leschetizky’ nin
ogrencilerinin arasinda diinya ¢apinda birgok icraci yer almistir.

Anna Yesipova; Rus piyanist, parlak bir virtioz, Leschetizky’nin fikirlerinin
devamcisi olmustur. Icrasi parlaklik, netlik ve zarafetle 6ne cikmistir. Petersburg
Konservatuari profesorii olan Esipova, Rus ekoliiniin ¢izgisini siirdiirerek bir
dizi piyanist yetistirmistir.

Mark Hamburg; Parlak bir sahne karizmasina ve miikemmel bir teknige
sahip olmustur. Icrasinda, bazi romantiklere &zgii virtiioz parlakligi hakim
olmustur.

Artur Schnabel; L.v.Beethoven’in eserlerinin yorumlanmasinda bir
standart haline gelmistir. Onun i¢in 6nemli olan dis etkiler degil, bigimin mantig1
ve ruhsal icerigi olmustur. “Miizik piyano ¢almaktan daha 6nemli” kavramina
inanmistir.

Ignacy Paderewski; Polonyali piyanist, besteci, devlet ve kamu gorevlisi,
diplomat olmustur. Icras1 biiyiik ciimleler, romantik ifade ve sahne cekiciligi ile
one ¢ikmistir.

IgnazFriedman;20. ylizyildaF.Chopin’ineserlerinineniyiyorumcularindan
biri olmustur. Sanati serbest rubato ve sonsuz bir renk yelpazesiyle karakterize
edilmistir.

Leschetizky’nin 6gretmen olan 6grencilerinin katkis1 da ¢ok dnemlidir:

v’ Vasili Safonov: Ustiin bir gretmen ve yonetici olmustur. Ekolii ritim
disiplini ve piyano icin “orkestral” yaklagimiyla 6ne ¢ikmistir.

v’ Anna Yesipova: Bir 6gretmen olarak tuse, pedal kiiltiiriinii aktarmuis,
miizikal ifadeyi gelistirmistir.

v' Vladimir Puhalsky: Kiev piyano ekoliiniin kurucusudur. Doku agikligini
ve cantileneye dikkat etmeyi hedeflemistir.

v Izabella Vengerova: Leschetizky’'nin geleneklerini Amerika’ya
tasimistir. El durusunun katilig, ses paletine gosterdigi 6zenle dikkat gekmistir.
Ogrencileri arasinda 20. yiizy1lin birgok énemli Amerikali piyanisti olmustur.

C.Cui soyle yazmisti: “Bir 6gretmen olarak Leschetizky’nin esi benzeri
yoktur. Diger biiylik piyanistler de 6gretimle mesgul olmustur ancak higbiri
Leschetizky kadar onemli sonuglar elde etmemistir. Leschetizky ozellikle
virtiiozlige dnem vermis, bunu 6grencilerine agilamis ve ayni zamanda onlarin
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dogal bireysel gelisimlerini de engellememistir. Ogrencileri kendisinin bir
kopyas1 degildir. Icralar1, dogustan gelen yeteneklerinin en yetenekli ve basarili
sekilde gelistirilmesinin bir sonucu olmustur. Elinden yaklagik 800 6grenci
geemistir. Bunlardan birinciligi, ¢ok kisa siirede ve hakli olarak diinya ¢apinda
bir iine kavusan A.N.Yesipova almistir. Daha sonra, Leschetizky’ nin sanata
yaptig1 ciddi hizmetleri aktarmak i¢in Klimov, Borovka, Shchetinina, Ponsh,
Folbort, Kavelina, Karnovich, Zhukovskaya, Gamova, Benua ve daha bir¢ok
kisinin adin1 anmak gerekmektedir”. (Cui, 1952).

Pedagojik sisteminin 6nemi, modern aragtirma literatiirli tarafindan da
vurgulanmaktadir. Pedagojik faaliyetlerinde belirgin irade 6zelliklerini, mesleki
titizligi ve ayn1 zamanda teknik gereksinimler ile bireysel yaklagimin uyumlu
birlesimini agik¢a ortaya koymustur. Bu, T.Leschetizky’nin 6grencilerinin her
birine sanatsal seviye olarak yakin, ¢esitli repertuvarlari olduk¢a yiiksek bir
profesyonel diizeyde calmasina olanak tanimistir. Sadece teknik becerilerin
degil, ayni zamanda ses kiiltiirii, rubato sanati gibi icracilik sitillerinin
gelistirilmesine katkida bulunmustur. Pedagojik calismalarinda T.Leschetizky,
piyano 0gretiminin temel ilkelerine vurgu yapmistir. Bunlar, sanatsal diislincenin
gelisiminde sistemlilik ve tutarlilik, yiiksek sanatsal Orneklerle miizisyen
yetistirme, eserin sanatsal niyetini derinlemesine anlama, teknige anlamli bir
yaklagimlar olmustur.

T.Leschetizky ve okulunun temel 6zellikleri;

1. Yiiksek kisisellestirme yetenegi, bunun sonucu olarak ayni fikirde
olanlardan olugan bir toplulugun olugmast;

2. Bilinglilige oncelik veren net c¢aligma algoritmalari, rasyonalist
yaklagimlara dayanma, miizik materyalinin sunumunda agiklik;

3. El yapisinin kavramu, biiylik kas gruplarinin kullanimi gibi metodolojik
yenilikler;

4. Melodik bir ses, tonlamanin vokal dogasina uyma.

“T.Leschetizky’nin icra ekoliinlin 6zgiinliigii, hem dogrudan 6grencileri
hem de tiim piyano toplulugu iizerinde aktif ve kisisellestirici bir etkiye sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun sonucu olarak ¢ok sayida parlak mezun
ortaya ¢ikmis, bu da onun kurdugu geleneklerin daha da giiclenmesine ve yeni
ekollerin kurulmasina katkida bulunmustur”. (Voynova, 2021).

1870’lerin sonlarindan itibaren Leschetizky Viyana’ya yerlesti ve burada
agirhiklt olarak o6zel ders vermistir. Viyana’daki smifi diinya ¢apinda iin
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kazanmist1. Avrupa’nin dort bir yanindan, Rusya’dan, Amerika’dan 6grenciler
oraya akin etmistir. Petersburg donemi ekoliin “Rus ekoliiniin” olusumuyla,
Viyana donemi “uluslararas1” olmustur. Viyana’da, Ignacy Paderewski, Ignaz
Friedman, Artur Schnabel, Mark Hambourg gibi diinya yildiz1 olan “istiin
yetenekli” piyanistleri yetistirmistir. Leschetizky sadece segkin bir icraci
ve Ogretmen olmakla kalmamistir, ayn1 zamanda Rusya, Avrupa ve ABD’yi
birlestiren uluslararas1 bir ekoliin da kurucusu olmustur. Fikirleri dogal bir
teknik, sesin giizelligi, zevk ve bireysellik sunmustur. Bu da 20. yiizyilin piyano
sanatinin iizerine insa edilen temel olarak goriilmiistii. Ogrencileri araciligiyla,
Paderewski’nin romantik ifadesinden Schnabel’in kat1 entelektiializmine kadar
farkli piyano ¢alma yonleri olusturmuslardi. Mirasgis1 buglin de yasamaya
devam etmektedir. Ciinkii onun sayesinde bugiin “klasik™ olarak algiladigimiz
piyano sanati standartlagmis olmustur.

2.3. Piyanist ve Ogretmen Ferruccio Busoni

Ferruccio Busoni (1866—1924), 19. ve 20. yiizyilin baslarindaki miizik
kiiltiiriinde 6zel bir yere sahiptir. Ustiin yetenekli bir piyanist, besteci, egitimci
olan Busoni, piyano sanatmin ve pedagojisinin gelisiminde derin bir etki
birakmigtir. Busoni, 19. yiizyilin romantik gelenekleri ile 20. yiizyilin yeni
sanatsal arayislar1 arasinda bir koprii gorevi gdérmistiir. Yorum ozgiirliigi
ile icracin rolii hakkindaki fikirleri, piyano kiiltiirinde yeni yonelimler
olusturmustur.

Busoni, J.S.Bach’in mirasina ¢ok O6nem vermistir. Diizenlemeleri ve
transkripsiyonlar1 felsefi derinlikle 6ne ¢ikarmistir. Barok miizigini yenigagin
dinleyicilerine agmistir. Boylece Busoni, gegmisin biiyiik geleneklerini modern
bir icra diline ¢evirmistir.

“Ferruccio Busoni, diinya piyano tarihinin devlerinden biri olan, parlak
bir kisilige ve genis yaratici hedeflere sahip bir sanatgidir. Gegis doneminin
bir temsilcisi olarak, 19. yiizyil sanatinin “son Mohikanlari”nin 6zelliklerini
ve sanatsal kiiltliriin gelecekteki gelisim yollarinin cesur bir Ongdriiciisiinii
birlestirmistir. Busoni Italya’da dogmus, ancak daha sonra agirlikli olarak baska
iilkelerde yasamistir. 1890-1891 yillarinda, A.G.Rubinstein adina diizenlenen
Birinci Uluslararasi Yarigmasina katildiktan ve kompozisyon o&diliini
kazandiktan sonra Moskova Konservatuari’nda ders vermistir. Daha sonra
Busoni, Weimar, Viyana ve Basel’de iistiin piyano ustalig1 dersleri vermistir.
Hayatinin son yillarinda ise Berlin Sanat Akademisi’nde kompozisyon derslerine
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girmistir. Busoni Rusya dahil olmak {iizere diinyanin birgok iilkesinde yogun
konser etkinlikleri gergeklestirmistir”. (Alekseyev, 1982).

Piyanist ve pedagog olarak Busoni, 20. yiizyilin en biiylk fenomeni
olarak kabul edilmistir. Icrasi, sasirtic1 bir ¢izim, melodi ve ritim dogruluguyla
birlesen dogallig1 ve mizaci bir araya getirmistir. Busoni, piyano yorumunda
pedal efektlerine daha once hi¢ goriilmemis sekilde dnem vermistir. Klasik
piyano tekniginin ses netligi ve renksizliginin aksine, yeni bir piyano rengi
gelistirmis ve bu da onun en 6nemli bagarilarindan biri olmustur. Olaganiistii bir
hafizaya sahip olan Busoni, neredeyse tiim modern piyano edebiyatina hakim
olmustur (Braudo, 1935). Hayat1 boyunca, tarihin en biiyiik piyanistlerinden biri
olarak kabul edilmistir (Busoni, n.d.). Busoni, konser programlariin kapsama,
yorumlarinin derinligi ve teknik uygulamasinin mitkemmelligiyle ¢agdaslarini
etkilemistir. F.Busoni piyano icrasinda efsanevi bir figiir haline gelmisti. Busoni,
piyanistlerin sistematik egitimi {izerine adadigi ve J.S.Bach’in 6rnegini izleyerek
Klaviertibung® adin1 verdigi anitsal bir eserde, konser piyanisti ve pedagog
olarak deneyimlerini 6zetlemistir. Bu konuda birgok ilging gézlemi ve 6nemli
tavsiyesi, Bach ve Liszt’in eserlerinin Busoni edisyonlarina eklenen notlarda ve
edebi mirasinin sayfalarindaki makaleleri, denemeleri yer almaktadir (Borodin,
2022). Busoni’nin temel fikri, estetik yorumlama 6zgiirliigii tizerine kurulmustur.
“Miizik Sanatinin Yeni Bir Estetiginin Taslagi” (1907) adli risalesinde, miizik
eserinin icrada ger¢ek varligini bulan canli bir olgu oldugunu savunmustur.
Busoni’ye gore yorumcu, metnin harfi harfine aktarilmasiyla sinirli kalmamali,
sanatsal anlam1 modern baglamda ortaya ¢ikarmis olmalidir. Bununla birlikte,
oznelcilige ve keyfi stil bozulmalarina karsi ¢ikmis, bestecinin niyetine saygi ile
icracinin yaratici 6zerkliginin sentezini savunmustur.

Busoni’nin ¢ok yonliiliigli cagdaslari tarafindan da belirtilmistir. Kogan
(2010) sohretleri giiniimiize ulasan en segkin icracilar arasinda, Ferruccio

2 “Klavieriibung”, yani “Piyano Egzersizi” veya “Klavyede Egzersiz” — piyano edebiyatindan
orneklerle, Cramer etiitlerinin diizenlemeleriyle, Chopin temast iizerine varyasyonlarla ve etiitler-
inin varyantlariyla, ¢oksesli calma becerilerini gelistirmeye yonelik pargalarla desteklenmis,
teknik formiillerin sistematik bir derlemesidir. Bu, Liszt’in (Paganini’den) Alt1 Biiyiik Etiidii’niin
Busoni baskisiyla taglandirilmis, piyano tekniginin en yiiksek ekolii olmustur. Bu kilavuz {ize-
rindeki ¢aligmalara Busoni 1917°de Ziirih’te baglamistir ve son giinlerine kadar devam etmistir.
Tamamen, tek bir ciltte birlestirilmis on kitap halinde, eser 6liimiinden sonra Leipzig’deki “Breit-
kopf & Hartel” yayinevi tarafindan yayinlanmistir. Daha sonra “Miizik” yayinevi tarafindan “Pi-
yano Miikemmelligine Giden Yol” bashg1 altinda, Y.I.Milsteyn’in énsézii ve agiklayict makale-
siyle birlikte, “Klavieriibung” ii¢ ciltte (sirastyla 1968, 1973 ve 1985 yillarinda) yayinlanmistir.
Kitap, 2018 yilinda “Lan” yaymevi tarafindan yeniden basilmistir”. (Borodin, 2022, cilt 20).
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Busoni’nin sanat1 kadar ¢agdaslarinda bu kadar coskulu ve celiskili bir tepki
uyandiran birini bulmanin zor oldugunu sdylemistir. (Kogan, 2010). Melnikov
ise besteci, piyanist, sef, miizik 6gretmeni ve yazar olan Busoni’nin ¢ok yonlii
yaraticiligl, her zaman icracilarin ve arastirmacilarin ilgisini ¢ektigini ifade
etmistir (Melnikov, 2013).

Pedagojik uygulamasinda Busoni, teknigin ve sanatsal diigsiincenin
birlestirilmesinin énemini vurgulamistir. Teknigin piyano ¢almanin en dnemli
unsuru olmadigint teknigin bir piyanistin sanatinin sadece bir pargasini
olusturdugunu ifade etmistir. Busoni’ye gore piyanist sadece bir virtiioz degil,
ayni zamanda diigiiniir sanat¢1 olmalidir. Bu yiizden kendi okulunda, diisiinme
bagimsizligini ve virtiiozliigli sanatsal olarak birlestirme yetenegini gelistirmistir.

Hayat1 boyunca pedagojiyle ugrasan Busoni, bazi iinlii piyanistlerin
yetismesine de katkida bulunmustur. Bunlar arasinda E.Petri, G.Beklemishev,
E.Bosquet, A.Brailowsky, P.Grainger, L.Sirota, Y.Turchinsky yer almaktadir
(Alekseyev, 1982, s.15).

Busoni’nin okulu diinyaya bir dizi segkin piyanist kazandirmistir. E.Petri,
felsefi derinligi ve bicimsel titizligiyle 6ne ¢ikan en yakin dgrencisi olmustur.
Petri’'nin ABD’deki faaliyetleri Busoni’nin fikirlerini yaymaya yoneliktir.
A Brailovsky ise F.Chopin’in eserlerinin segkin bir yorumcusu olarak tarihe
gecmis, islubu Ozgiin olsa da, Busoni’nin etkisi duygusal ifade giici ile
hissedilmektedir.

E.Petri hocas1 hakkinda sdyle yazmistir: “En glizel anilarimiz, Busoni’ye
gittigimiz ve onun saatlerce bizim i¢in ¢aldig1 aksamlar olmustur. Bu sekilde bir
diizine normal dersten daha fazla sey 6grenmistik”. (Ertelt, 2016). Bu sozler,
Busoni i¢in 6grenme siirecinin teknik ¢aligmanin ¢ok otesine gectigini ve gergek
bir ruhsal iletisim haline geldigini gostermektedir. Ogrencilerinin yaraticilig:
araciligiyla Busoni, Avrupa ve Amerika’daki bir sonraki nesil miizisyenlerini
etkilemeye devam etmistir. Klasik mirasin transkripsiyonlart ve yorumlari, 20.
ylizyilda eski miizigin yeniden yorumlanmasinda énemli bir asama olmustur.
Busoni’nin pedagojik ¢aligmalar1 virtiiozliikk, entelektiializm ve sanatsal
Ozgiirligh birlestiren 6zel bir piyano okulunun temellerini atmigtir.

Bdylece F.Busoni, 20. ylizy1l miizik sanatina ¢ok yonlii etkilerde bulunmus
seckin bir piyanist, besteci, disiliniir ve pedagog olarak tarihe geg¢mistir.
Ogrencileri onun estetik durusunu siirdiiriip ve gelistirmistir. Tiim bunlar,
Busoni’nin piyano ¢alma sanatinin en biiyiik reformculari ve klasiklerinin
arasinda yer almasimi saglamistir.
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2.4. Rus Piyano Icra Ekolii

Rus piyano icra ekolii diinya miizik kiltiiriinde 6nde gelen ekollerden
biridir. Bu ekoliin olusumu, ilk konservatuvarlarin 19. ylizyilin ikinci yarisinda
St. Petersburg ve Moskova’da kurulmasiyla baslamistir. O dénemin seckin
miizisyen ve egitimcilerinin faaliyetleri, 20. yiizyilda diinya ¢apinda tanman ve
diinya genelinde piyano sanatinin gelisimini dnemli 6l¢iide etkileyen benzersiz
bir icra geleneginin temellerini atmistir.

19. yiizy1lin sonu ile 20. yiizyilin baslarindaki Rus Piyano Icraciligi ve
Pedagojik Sanatimin gelisimi, Sovyet ve Rus miizikologu, pedagogu, miizik
ve toplum aktivisti Alekseyev’in ¢alismasinda ayrintili olarak anlatilmaktadir.
Alekseyev, Avrupa kiiltiir lilkeleriyle birlikte piyano sanatinin yenilenmesinin
en dnemli merkezlerinden birinin Rusya oldugunu belirtmistir. St. Petersburg
ve Moskova Konservatuvarlari’nda, kurulduklari giinden beri piyano ¢alanlarin
egitim seviyesinin yiiksek oldugunu, miizik pedagojisi alaninda, 1860’lar
toplumsal yiikselis doneminin yerli sanat kiiltiliriiniin en degerli estetik fikirlerini
somutlastiran Rubinstein kardeslerin sanatinin etkisinin en dogrudan ve eksiksiz
bir sekilde hissedildigine deginmistir (Alekseev,1982).

Rus piyano icra ekoliinlin olusum siirecinde, A.G. ve N.G.Rubinstein
kardesler tarafindan St. Petersburg (1862) ve Moskova (1866) konservatuarlarinin
kurulmas1 6zel bir rol oynamistir. A.G. ve N.G.Rubinstein kardeslerin faaliyetleri,
miizik egitimi ve icra sanatinda yiiksek standartlar belirlemistir. Ekoliin
geleneklerini olusturan ilk profesorler arasinda T.Leschetizky, V.Safonov ve
A.Esipova yer almiglardi. Sanatsal ve icraci ilkeleri, yorum derinligi ve teknik
milkemmellige dair talepleri, 20. yiizyilin yerli piyano sanatinin en biiyiik
geleneklerinin temelini atmistir.

Ozellikle A. ve N. Rubinstein olmak iizere bircok segkin sanatci ve
egitimci, Rusya’da klasik miizik kiiltlriinii ve geleneklerini yaratmistir. Saglam
bir temele dayanan piyano egitimi, Rus halkinin miizik yetenegiyle birleserek
Rusya’nin giiniimiizde piyano icrasinda 6nde gelen iilkelerden biri olmasini
saglamistir (Kizilay & Atilgan, 2024).

Rusya’da 19. yiizyilin ikinci yarisi, daha sonra “Rus yorumculuk ekolii”
olarak adlandirilacak olanin olusumu i¢in belirleyici bir donem olmustur. Bu
kavram daha dar kavramlari igermeltedir. Piyano ekolii, keman ekolii vb.; bunlar
da sirasiyla gesitli dallara ayrilir. Ornegin Moskova piyano ekolii, Petersburg
keman ekolii gibi. Bu ekollerin olusumunu ve gelisimini takip etmek, mesleki
miizik egitimi tarihinin 6nemli gérevlerinden biridir.
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20. yiizy1l Rus piyano egitiminde, Leningrad piyano okulunun kurucusu
L.V.Nikolayev ve Moskova piyano okuluna liderlik eden K.N.Igumnov,
A.B.Goldenweiser, S.E.Feinberg ve G.G.Neygauz tarafindan kurulan dallar
One ¢ikmaktadir. Sanat elestirisi ve piyano dgretimi literatiiriinde kabul edilen
Leningrad ve Moskova piyano ekolleri ayrimina ragmen, her ikisinde de 20.
ylizyilin en biiylik Rus piyano ekolleri olarak birbirlerini birlestiren ortak
ozellikler gbzlemlenmektedir (Portal, 2013).

20. yilizyilin ilk yarisi, Rus piyano ekoliiniin altin cagr olmustur.
S.Rahmaninov, V.Horowitz ve S.Prokofiev gibi sanatcilarin yaraticiligi diinya
mizik kiiltlirii izerinde biiyilik bir etki yaratmistir. Performanslari virtiiozliik,
derinlik ve yenilik¢i yaklagimla 6ne ¢ikmis bu da Rus yorumculuk geleneginin
otoritesini giliclendirmistir. Ayni zamanda, Moskova ve St. Petersburg
Konservatuvarlarmin ~ seckin  &gretmenleri K.Igumov, A.Goldenveyzer,
S.Feynberg, G.Neygauz, L.Nikolayev, Sovyet ekoliiniin gururu haline gelen bir
dizi 6grenci yetistirmislerdi. Bunlar arasinda L.Oborin, G.Ginzburg, E.Gilels,
Y.Flier, Y.Zak, V.Merzhanov, D.Bashkirov gibi sanat¢ilar yer almaktadir.
Yaraticiliklari, Rus icra sanatina diinya capinda bir itibar kazandirmistir. Rus
ekolii tarihinde, S.Richter, M. Yudina ve V.Safronitsky’nin ¢calismalar1 da 6zel bir
yere sahiptir. Yorumlari felsefi derinlik, 6zgiinliik ve ruhsal zenginlik agisindan
farklilik gostermistir. Yorumlarinda teknik virtiiozliilk ve yeni sanatsal anlam
arayislari birlesmis, bu da Rus ekoliiniin profesyonel ustalik ve ruhsal derinligin
benzersiz birlesimini korumasini saglamistir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda Rus icra ekolii aktif olarak gelismeye devam
etmistir. Temsilcileri, 19. yilizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar
olan donemde Ogretmenler tarafindan olusturulan geleneklerin siirekliligini
korurken, ayni zamanda bunlar1 konser pratigi ve pedagojinin yeni kosullarina
uyarlamiglardi. Rus piyanistler yurt disinda aktif olarak sahne alarak Cin,
Japonya, ABD ve Avrupa iilkelerindeki ulusal okullarin gelisiminde énemli bir
etki yaratmiglardi. Teknik kiiltiirii sanatsal derinlikle birlestirmeyi basarmiglardir.
20. yiizyilin sonuna dogru Rus piyano ekoliinlin diinya kiiltiiriniin en énemli
olgularindan biri olarak kabul edildigini de belirtmek gerekir. Rus ekolii sadece
ulusal bir hazine olmakla kalmayip, 20. yiizyil piyano sanatinin gelisiminde
belirleyici bir etki yaratan diinya ¢capinda 6nemli bir faktor olmustur.

Boylece, 19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Rus piyano icra ekold,
hizli bir gelisim siireci gegirmis ve 20. yilizyilda zirveye ulagmistir. Temsilcileri
diinya sahne sanatinin gelisimine paha bigilmez katkilarda bulunmustur.
Pedagojik gelenekleri ise bugiin bile yasamaya devam ederek bir¢ok iilkede
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miizisyenlerin yetismesinde onemli bir etki yaratmaktadir. Bu ekoliin tarihi,
her neslin sadece oncekilerin basarilarini korumakla kalmayip, ayn1 zamanda
kendi kesiflerini de ekleyerek Rusya’nin ve tim diinyanin miizik kiiltiirtini
zenginlestirdigi gelisim tarihi olmustur. Bu da Rus piyano ekoliiniin diinya
miizik kiiltiiriinde benzersiz bir olgu olarak kabul edilmesini saglamistir.

2.5. Fransiz Piyano Icracilik Ekolii

19. ylizyilin ve 20. yiizyilinilk yarisinda Fransiz piyano sanati, Avrupa kiiltiir
tarihinin en 6nemli olgularindan birini temsil etmektedir. Paris Konservatuari’nin
akademik gelenekleri ile iilkenin zengin miizikal ve sosyal baglaminin kesisim
noktasinda sekillenen Fransiz piyano ekoli, diinya piyanoculugunun gelisimine
onemli katkilar saglayarak doku agikligi, ses rengi inceligi ve yorumun sanatsal
biitiinliigiine ulasma cabasiyla 6ne ¢ikan 6zel bir icra tiiri gelistirmistir. Bu
ekoliin olusmasinda Paris Konservatuari’nin en eski Ogretmenleri Louis
Diémer ve Antoine Frangois Marmontel dnemli bir rol oynamistir. Pedagojik
faaliyetleri teknik becerileri aktarmakla siirli kalmayip biitiinsel bir sanatsal
diisiince gelistirmistir. Teknige ve ifadeye esit derecede 6nem verilen bir stilin
temellerini atmislardir. Ogrencileri olan Robert Casadesus, Marguerite Long ve
Alfred Cortot, 20. yiizyilin ilk yarisinin Fransiz piyano icra sanatinin 6nde gelen
temsilcileri olmuslardi.

Marmontel, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransiz ulusal piyano pedagoji
ekollinlin en biiylik temsilcilerinden biri olmustur 1848-87 yillar1 arasinda
Paris Konservatuarinin piyano sinifinda profesér olmustur. Marmontel’in
ogrencileri arasinda J.Bizet, E.Guiraud, H.Wieniawski, C.Debussy, L.Diemer,
V.d’Indy, M.Long, A. ve E.Duvernoy, F.Plante yer almaktadir (Belcanto,
n.d.). Diemer, 6zellikle Robert Casadesus, Alfredo Casella, Marcel Champy,
Alfred Cortot, Jose Cubiles, Lazare Levy, Robert Lortat, Yves Nat ve Eduardo
Risler’e ders vermistir. Ayrica, 1889 Diinya Fuar1 kapsaminda klavsenle bir dizi
konser vererek eski enstriimanlarin popiilerlesmesine ve “Eski Enstriimanlar
Dernegi’nin kurulmasina katki saglamistir (Wikipedia, n.d.).

Fransiz Ekolii ve Paris Konservatuvari denildiginde akla gelen ilk
isimlerden biri olan Marguerite Long (1874-1966), Fransiz Ekolii’nii berrak,
kesin ve ince olarak tanimlamistir. Her seyden Once, dengesini ve oranti
duygusunu koruyarak giicten ¢ok zarafete odaklandigini ifade etmistir (Kizilay,
2024).

Diinya ¢apinda Fransiz piyano icraciligi, 19. yiizyilin son on yilinda
belirgin bir yer edinmeye baslamis, ulusal okulun ortak 6zellikleri arasinda yer
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alan renkliligi, detay is¢iligindeki ustaligi, zarafeti, piyano tusesinin kiiltiiriinii
belirgin bir sekilde sergilemistir. Debussy ve Ravel’in piyano miizigi, Fransiz
ekollinde hem yaraticilik hem de icracilik agisindan farkli donemi baslatmistir.
Son doénemde, 20. yiizyil piyano icra sanatinin zirvesi, seckin miizisyen ve
aydin olarak anilan Marguerite Long ve Alfred Cortot figiirleri olmustur. Biiyiik
yorumcu ve coskulu romantik Cortot’nun bireysel tarzi, yerli miizige adanmis
miizik teorisi ve tarihi izerine yazdigi eserler, Fransiz piyano icraciligi gelenegine
onemli katkilar saglamistir (Buslaeva, 2011). Zamanimin miizik sanatina
etki birakmis piyanist, sef, pedagog figilirii A.Cortot 6zel bir yerde olmustur.
Yaraticiligr ¢ok yonliiliigiiyle one ¢ikmistir. F.Chopin ve R.Schumann’in en
biiyiikk yorumcularindan biri, Paris’teki Normal Miizik Okulu’nun kurucusu,
piyano yayinlarinin editorii, piyano teknigi ve yorum sorunlarina yonelik
eserlerin yazari olmustur. Cortot miizigi, entelektiiel derinlik ve duygusal
ifade gliciinlin birlesimini gerektiren canli bir siir sanat1 olarak gdrmiistii.
19. ylizyilhn sonu ile 20. yiizyilin baglarinin en biiyiikk miizisyenlerinden
biri olan Alfred Cortot’'un pedagojik deneyimi Ornek olarak gosterilebilir.
Cortot’nun profesyonel faaliyeti, miizik sanatinin bir¢ok alaninda- enstriimantal
icrada, seflikte, gazetecilikte ve diger bircok alanda-¢ok basarili olmustur.
A.Cortot’nun caligmalarindaki en 6nemli pedagojik ilke, bir miizik eserinin
temelini olusturan sanatsal fikre dayanmasidir. Bunun yani sira, Fransiz
piyanistin pedagojisinde dnemli bir konum, bir eserin yorumu ile ilgili temel
bilgiler arasindaki baglantinin 6zdeslestirilmesidir. A.Cortot’nun pedagojik
uygulamasinda, incelenen eserlerin miizikolojik analizinin Snemli bir yeri
oldugu bilinmektedir. Ogrencinin &zerkliginin gelisimini pedagojik faaliyetin
oncelikli yonlerinden biri olarak géren Cortot, 6grencilerini eserin kendilerinin
yorumlarini bulmalari i¢in tegvik etmistir. Sanat¢inin bilgeligi ve arastirmaciligi,
eserin duygusal 6zlin{i tiim parlakligiyla ortaya ¢ikarmaya yoneliktir (Tkacheva,
2014). Cortot’'un degeri sadece kendi performansiyla degil, ayn1 zamanda
Fransiz piyano ekoliiniin dgrencileri araciligryla yeni bir soluk kazanmasiyla
belirlenmistir. Dinu Lipatti, Clara Haskil, Samson Francois sadece geleneklerin
uzantist olmamis, ayni zamanda diinya piyano sanatinin hazinesine giren
benzersiz yorumcular olmuslardir. Performanslari, 6gretmenin temel ilkelerine
bagliligi ve ayn1 zamanda belirgin bireyselligi gdstermistir.

Bu sekilde, donemin Fransiz ekolii, 19. ve 20. yiizyil icra sanatmin
gelisiminde en 6nemli faktdr olarak gegmisin geleneklerini yeni bir sanatsal dil
arayislartyla birlestiren kurum olarak yer almistir. Ekoliin karakteristik 6zellikleri
ise miizikal formun acikligi, zarif bir ses paleti ve yorumun ana unsurunun
ifade edilmesidir. Bu donemde ekol, ulusal gerceveyi asarak uluslararasi 6nem
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kazanmistir. Fransiz ortaminda gelisen pedagojik fikirler, icra yaklagimlari ve
estetik yonelimler, diinya piyano gelisimini 6nemli 6l¢iide etkilemis, sanatsal ve
teknik diizeyde yeni standartlarin olugsmasina katkida bulunmustur.

2.6. Avusturya-Alman Piyano Icracilik Ekolii

Avusturya-Alman piyano ekoli, 18. ve 19. yiizyillarin kesisiminde, Viyana
klasik gelenegi ve romantizmin etkisiyle sekillenmistir. Eserler, icracilarin estetik
yonelimlerini ve teknik standartlarini sekillendiren L.v.Beethoven, W.A . Mozart,
F.Schubert, J. Brahms ve R. Schumann gibi ge¢ donem romantiklerinin
eserleriyle baglantilidir. Ekoliin temel o6zellikleri, sadece icra yaklagimini
degil, ayn1 zamanda piyano 6gretim yontemini de belirleyen dokunun agikligi,
miizikal formun mantigi, igsel yapisal biitlinlik ve sanatsal icerige vurgu
olmustur. “Alman ulusal piyano ekoliinde, klasik donem piyano repertuvarinin
biiyiik bir kismin1 olusturan eserlerin bestecileri, Avusturya dogumlu J.Haydn’1
ve Ozellikle W.A.Mozart’1 disarida birakmak miimkiin degildir. Bu nedenle bazi
kaynaklarda Alman Ulusal Piyano Ekolii’niin, bu iki biiyiik besteci nedeniyle
basina “Avusturya” vurgusu eklenerek “Avusturya-Alman Ulusal Piyano Ekolii”
seklinde kullanildigini belirtmek gerekir. Haydn ve Mozart’in donemin en
biiyiik iki ismi oldugu ve bu bestecilerin hemen ardindan gelen L.v.Beethoven’i
her ikisinin de etkiledigi siiphesizdir. Ancak Alman Ulusal Piyano Ekolii
sadece Klasik donemden ibaret degildir. Ozellikle L.v. Beethoven’in baslattig
Romantizm hareketini takip eden Romantik dénem piyano miiziginde Alman
bestecilerin ve eserlerinin sayisinin fazlaligi dikkat c¢ekicidir. Romantik
donemde bile Alman romantizmi, ¢cagdas bestecilere gore daha muhafazakar bir
yapida olmustur. Bunun nedeni olarak Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus
Mozart’in klavye miiziginin etkisi gosterilebilir (Kizilay, 2024). 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Almanya ve Avusturya’da miizik sanatinin yogun bir gelisimi
gorlilmustiir. Bu iilkelerdeki sanatsal kiiltiir diizeyi hizla yiikselmisti. Yeni
miizik ve mesleki egitim merkezleri ortaya ¢ikmistir. Yogunlugu, ¢esitliligi ve
icerigi acisindan Alman sehirleri, konser hayatinda diinyada ilk siralarda yer
almistir (Alekseyev, 1988). Yiizyilin ilk on yilinda Almanya ve Avusturya,
akademik miizik kiiltiriiniin odak noktalar1 olmustur. Viyana klasiklerinin,
Avusturyali ve Alman romantiklerinin gelenek ruhunun hakim oldugu egitim
kurumlar1 miizigin kalesi olmustur. En 6nemli Alman piyano 6gretmenleri
arasinda E.F.Rudorff, K.H.Barth, K.A.Martinsen, K.Leimer ve R.Teichmiiller
sayilabilir. 1920-1930 yillar1 arasinda Berlin Yiiksek Miizik Okulu’nda piyano
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derslerini Arthur Schnabel vermisti. Daha sonra ise onun yerine E.Fischer gecti.
1900’14 ve 1910°1u yillarda Viyana Miizik Akademisi’nde usta sinifi dersleri
veren se¢kin piyanistler ise F.Busoni, L.Godowsky, E.Sauer olmuslardi. Farkli
iilkelerden bir¢cok geng piyanist de T.Leschetizky ile ¢calismak iizere Viyana’ya
gelmisti (Alekseyev, 1982).

Avusturya-Alman piyano ekoliiniin evrimi, biiyiik 6l¢iide 20. yiizyilin segkin
icracilarinin faaliyetleriyle de baglantihidir. Ustiin 6gretmenler ve piyanistler;
Walter Gieseking, organik olarak bagli ve etkileyici bir ses yaratirken tini
plastigi, dinamik niianslar ve pedal kullanimina odaklanmis, Avusturya piyano
kiiltiirliniin en biiyiik temsilcisi Arthur Schnabel ise 6zellikle L.v.Beethoven’in
eserlerinde miizik metninin derinlemesine psikolojik yorumunu hedeflemis,
formun katiligin1 duygusal zenginlikle birlestirmistir. Wilhelm Backhaus klasik
dogrulugu ve romantik ifadeyi birlestirirken, Wilhelm Kempft teknik hassasiyeti
sanatsal derinlikle uyumlu bir sekilde birlestiren “siirsel yorumuyla” taninmaistir.
Edwin Fischer ise hem icract hem de egitmen olarak 6nemli katkilar saglamas,
toplu ¢alma ve J.S.Bach eserlerinin yorumlanmasi geleneklerini gelistirerek
piyano sanatina iligkin anlayislarin karmasik bir olgu olarak genislemesini
saglamistir.

Piyano c¢almanin teorik olarak anlagilmasi da ekoliin gelisimi igin
onemli bir unsur olmustur. K.A.Martinsen, teknigin ilkelerini gelistirerek
icra deneyimini sistematize etmistir. Martinsen: “teknigin, miizigin ifade
olanaklarina hizmet etmesi gerektigini, kendi basina bir amaca dayanmamasini
ancak bu sekilde icracinin yorumun derinligine ulasabilecegini savunmustur
(Martinsen,1928). Eserleri, teknigin yorumlama fikrinin gergeklestirilmesini
saglayan bir arag olarak goriilmesini miimkiin kilarak, pedagojik metodolojinin
temelini olusturmaktadir. Bu yaklagim sayesinde piyanist, sadece teknik
becerilerini gelistirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda eserin sanatsal yapisini
daha derinlemesine anlama firsat1 bulmaktadir.

Bdylece, Avusturya-Alman piyano ekolii, yiiksek icra standartlarini, kati
metodolojiyi ve derin teorik anlayisi birlestiren Avrupa miizik kiiltiiriiniin
biitiinsel bir olgusunu temsil etmistir. Ekoliin mirasi, 20. ylizyilin performans
uygulamalarinin sekillenmesi {izerinde dnemli bir etki yaratmis, glinlimiizde
teknik, yorum ve sanatsal diisiincenin uyumlu birlesimini hedefleyen modern
piyanistlere ve egitimcilere rehber olmaya devam etmektedir. Ekol, kurulugundan
bu yana yliksek diizeyde profesyonel icracilari, bestecileri, orkestra seflerini
yetistirmeye odaklanmistir.
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2.7. Julliard Okulu

New York’ta kurulan Juilliard Okulu, miizik, tiyatro ve dans alanlarinda
diinyanin 6nde gelen egitim kurumlarindan biridir. 1905 yilinda Miizik Sanatlar1
Enstitiisii olarak kurulan kurum, 1926 yilinda simdiki ismini almistir. Kurum,
yliksek akademik standartlari, siki rekabet¢i secimi ve klasik gelenekleri
koruma ile yenilik¢i 6gretim yontemlerini benimseme arasinda dengeyi temsil
etmistir. Julliard’in akademik ve sanatsal onemi, hem seckin sanatcilarin
yetigtirilmesinde hem de 20. ve 21. ylizyillarda performans ve tiyatro sanatinda
tim yonlerin sekillenmesinde kendini gostermektedir. Julliard Okulu sanat
alaninda Amerika’nin en biiyiik yliksekogretim kurumlarindan biridir. New
York’taki Lincoln Center’da yer almaktadir. 1905 yilinda New York’ta, sef
Frank Damrosch’un Onderliginde Miizik Sanatlar1 Enstitiisii (Institute of
Musical Art) kurulmus ve ilk egitim yilinda yaklasik 500 6grenci kayit olmustur.
1926°da enstitii, iki yil 6nce Augustus Juilliard Vakfi tarafindan kurulan
Juilliard Yiiksekokulu ile birlestirilmistir. Iki enstitii, tek bir yonetim altinda
faaliyet gormiistiir. Tek bir konservatuarin iki parcasinin daha sonraki birlesimi
1946°da gergeklesmis ve birlesik egitim kurumu Juilliard Miizik Okulu olarak
adlandirilmaya baslamistir. 1969°dan itibaren ise sadece Juilliard Okulu olarak
anilmistir (Juilliard, n.d.).

Julliard Okulu’nun piyano bdliimiiniin tarihi, yalnizca Amerikan miizik
egitiminin gelisimini degil, ayn1 zamanda Avrupa ve ulusal icra geleneklerinin
sentezi siirecini de yansitmaktadir. 1905 yilinda kurulan ve daha sonra Juilliard
Okulu’na déniisen Miizik Sanatlar1 Enstitiisi’niin baglangicindan itibaren piyano
boliimii en énemli yerde olmustur. Julliard’in ilk on yili, Alman ve Rus piyano
ekollerinin etkisinde kalmistir. New York’a davet edilen 6gretim gorevlileri,
Avrupa egitim standartlarint Amerikan topraklarina tasimaya c¢alismislardir. Bu
donemin en 6nemli figlirli, Rusya’dan go¢ eden ve ABD’de kendi pedagojik
ekoliinii kuran Rosina Lhevinne’dir. Yontemi, Rus gelenegini (V.I.Safonov’un
Ogrencisi olmustur) 6grencinin bireyselligiyle 6zenle birlestirdigi icin Amerikan
ekoliiniin ay1rt edici 6zelligi olarak goriilmustiir.

1940’lardan 1960’lara kadar olan yillarda Juilliard, ABD’nin 6nde gelen
miizik egitim merkezi statiisiinii pekistirmisti. Bu donemde, Josef Lhevinn’in
Ogrencisi olan Sasa Gorodnitski gibi Rus go¢gmenliginin temsilcileri 6zellikle
etkili olmustur. Pedagojik yaklasimi, ses kiiltiiriine, yorum derinligine ve
miizikal ifadenin organikligine odaklanmisti. Teknik ustalifin sanatsal
ozgiirliikle birlesimi, benzersiz bir Amerikan icra modelinin olusmasina katkida
bulunmustur.
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20. ylizyilin ikinci yarisinda Juilliard’m piyano bolimii, diinya miizik
sahnesi i¢in gergek bir “kadro fabrikas1” haline gelmistir. Bu donemin merkezi
figiirii, Josef ve Rosina Lhevinne’in 6grencisi olan Adele Marcus (1906—1995)
olmustur. Pedagojik faaliyeti Ggrencinin bireyselligine gosterilen 6zenle
karakterize edilmistir. Van Cliburn, Juilliard’in en iinli mezunlarindan biri
olarak Marcus’un sinifinda yetismistir. 1958°de P.I.Caykovski Yarismasi’nda
kazandig1 zafer, tarihi bir 5neme sahip olmustur.

1990’lardan itibaren Juilliard Okulu uluslararasi hale gelmisti ve bu durum
piyano boliimiiniin kadrosuna da yansimisti. Giiniimiizde bu okulda sadece
deneyimli profesorler degil, ayn1 zamanda aktif olarak konser veren sanatcilar
da ders vermektedir. Bunlar arasinda, W.A.Mozart, L.v.Beethoven ve F.Chopin
yorumlariyla taninan Emmanuel Ax; egitimci ve oda miizigi sanat¢ist Robert
McDonald; ve Fransiz ve Amerikan geleneklerini birlestiren Jerome Lowenthal
yer almistir. Julliard’in modern pedagojik modeli, yalnizca teknik ustaligi
degil, ayn1 zamanda sahne 6zgirliigiinii de gelistirmeyi amaglamistir. Bu da
mezunlarmi kiiresel miizik alaninda rekabetci hale getirmisti.

Juilliard Okulu’ndaki piyano 6gretmenlerinin tarihi, 20. ve 21. ylizyillar
boyunca Avrupa performans geleneklerinin ve Amerikan kiiltiirel 6zgiinligliniin
entegrasyon siirecinin nasil gergeklestigini gostermektedir. Avrupa geleneklerinin
(Rus, Alman, Fransiz) yani sira okuldaki disiplin, yaraticilik, titizlik ve bireysel
yaklasimin birlesimi sayesinde, diinya capinda seckin piyanistler yetistiren
benzersiz bir model ortaya ¢ikmistir. Bu sayede Juilliard’in piyano bolimii
sadece bir egitim merkezi olarak degil, ayn1 zamanda diinya piyano kiiltliriiniin
gelisiminde 6nemli bir faktor olarak da hizmet vermektedir.

2.8. Japon Piyano Icra Ekolii

Japon piyano icracilik ekoliiniin olusumu, 19. yiizyilin sonu ile 20.
ylizyilin basina dayanir. Meiji Restorasyonu (1868) doneminde {ilkenin kiiltiirel
modernlesme siiregleriyle baglantilidir. Bu donemde Japonya, Bati miizik
gelenegini benimsemeye basglamistir. 1887 yilinda Tokyo’da kurulan Miizik
Okulu (Ongaku Gakko), daha sonra Tokyo Ulusal Sanat Universitesi’ne (Tokyo
Geidai) donistiirilmistiir. Burada ilk kez sistematik piyano dersleri verilmeye
baglamistir ve ilk Ogretmenler Alman ve Amerikan yabanci miizisyenler
olmustur.

1920’lerde Japon piyanistler, 6zellikle Almanya, Fransa ve Rusya olmak
iizere Avrupa’da egitim almaya baslamislardi. Boylece, Japon performans
geleneginin gelisimi, Alman, Fransiz ve Rus ekolleri gibi Avrupa ekolleriyle
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dogrudan etkilesim igine girmisti. Yurtlarina dénen yabanci konservatuvar
mezunlar1 6gretmen olmus, ulusal piyano ekoliiniin temelini olusturmuslardi.
1930’lardan 1950’lere kadar Japonya kendi pedagojik geleneklerini
olusturmustur. Milli okulun &zelligi, Avrupa uygulamasindan alinan kati
teknik disiplinin, miikemmeliyet¢ilik ve sistematiklik iizerine kiiltiirel bir
tutumla birlesmesi olmustur. Dersler, sesin safligina, vuruslarin dogruluguna
ve Olciili dinamizme 06zel O6nem verilerek yapilandirilmig, bu da Japon
piyano icra tarzina 6zgii bir stil kazandirmistir. Bununla birlikte, 6gretmenler
yorumlamaya analitik bir yaklagim saglamis, bu da icranin netligini ve yapisal
mantigin1 6ne ¢ikarmistir. Japon piyano ekoliinlin taninmasinda 6nemli bir
asama, temsilcilerinin uluslararasi yarismalara katilmasi olmustur. 20. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Japon piyanistler, F.Chopin, P.I.Caykovski, Long
ve Thibaud gibi yarigmalarda ddiiller kazanmaya baslamislardir. En taninmis
isimler arasinda; 1965 yilinda VII. Uluslararasi Chopin Piyano Yarismasi’nda
dordiinciiliik 6diiliinii kazanan ve o yilin en geng¢ kazanani olan Chopin Piyano
Yarigmasi tarihinin ikinci Japon kazanani segkin Japon piyanist Nakamura
Hiroko, Alfred Cortot’un 6grencisi, Long-Thibaud Yarigmasi (1975) odiilliisii
Ebiko Akiko, Chopin ve Liszt yorumlar1 genis capta taninan Fujiko Hemming
ve 2009 Van Cliburn Yarigmasi’nin kazanani Nobuyuki Tsujii yer almaktadir.

Avrupa sahnelerini giderek daha fazla fetheden Japon piyanistlerden
kalabalik grubun tipik ve en parlak temsilcilerinden biri olan Nakamura, hem
biyografisi hem de Japon sanat¢ilarinda ortak olan bazi icra 6zellikleri agisindan
onemli bir isim olmustur. icrasi kendine 6zgii bir tonlamayla, Avrupa kulagina
aligilmadik bir ritim duygusuyla, agogique’le® ve eserin formunu yorumlamasiyla
seslenmistir. Bu stil 6zelliklerinin geleneksel Avrupa piyano icra gelenegi icinde
One ¢ikmasi da normdan bir sapma degildir, tiim Japonlar gibi, Nakamura da
Japonya’da giiniimiizde bile yliksek diizeyde bir piyano sanat okulu bulunmadig1
i¢in yurt disinda profesyonel egitim almistir (Allpianists, n.d.).

Modern Japon ekolii, disiplin, dogruluk, sistematiklik gibi kendine 6zgii
ozelliklerini korumaya devam ederken, ayn1 zamanda yeni sanatsal egilimlere
de agik olmustur. Ulkede, 1991 yilinda kurulan ve yeni yeteneklerin kesfi igin
onemli bir platform haline gelen Hamamatsu Piyano Yarismasi gibi biiytlik
uluslararasi yarismalar diizenlenmektedir. Japon piyanistlerin geng nesli sadece
klasik repertuvarda ustalik gdstermekle kalmayarak, ayni zamanda gelenegi
modern yorumlama yaklagimlariyla birlestirmektedir.

3 Agogiqe (Eski Yunanca’dan— yonlendirme, tagima), miizik icrasinda sanatsal ifade amaglarina
tabi olan, tempodan ve dl¢tiden kiiciik sapmalar (yavaglamalar, hizlanmalar).
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Bu sekilde, Japon piyano icra ekolii, Avrupa temelini ve ulusal kiiltiirel
Ozgiilligl birlestiren benzersiz bir olgu olmustur. Gelisimi, bat1 pedagojik
modelleri ile dogu sanatsal zihniyetinin basarili bir sentezinin Ornegini
gostermektedir. Bugiin bu ekol, uluslararasi sahnede rekabet edebilecek ve
modern piyano icra sanatina yeni fikirler getirebilecek sanatcilar yetistirerek
diinyanin 6nde gelen piyano merkezleri arasinda yer almaktadir.

2.9. Tiirkiye’de Piyano Icrasinin ve Pedagojisinin Gelisimi: Mithat
Fenmen ve Kamuran Giindemir’in Rolii

Tiirkiye’de piyano icraciligi, kisa bir tarihi donemde yogun bir gelisim
siireci gecirmistir. 19. yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda piyano éncelikle, Bati
aristokratik kiiltliriiniin bir unsuru olarak algilanirken 1920-1930’larda Mustafa
Kemal Atatiirk’iin reformlariyla iilkenin kiiltiirel modernlesmesinde énemli bir
ara¢ haline gelmistir. 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmast
ile sistematik miizik egitiminin temellerini atilmigtir. Davet edilen P.Hindemith,
C.Ebert, E.Zuckmayer gibi Avrupali miizisyenler onde gelen Bati Avrupa
ekollerinin deneyimlerini Tiirk 6grencilere aktarmigtir.

Cumhuriyetin ilk on yilinda Tiitk piyanistlerin faaliyetleri Alman ve
Fransiz geleneklerine yonelimle olusmustu. Ancak 20. yiizyilin ortalarma
gelindiginde Tiirkiye’de uluslararasi arenada rekabet edebilecek icracilar
yetistirebilen kendi pedagojik ortami olusmaya baslamistir. Bu siiregte, Tiirk
piyano okulunun olusumunda merkezi figiirlerden biri olarak kabul edilebilecek
onde gelen piyanist ve egitimci Mithat Fenmen (1916-1982) ve Kamuran
Gilindemir (1933-2006) bu siiregte belirleyici bir rol oynamistir.

Mithat Fenmen, Tiirkiye’de miizik egitiminin gelisiminde, seckin
bir Tirk piyanist, besteci ve egitimci olmustur. Fenmen’in pedagojik
calismalar1 Avrupa miizik geleneginin unsurlari ile Tiirk kiiltiirel 6zglinligiini
birlestirerek, miizik egitimine benzersiz bir yaklasim getirmistir. Fenmen,
miizik egitimine 1929 yilinda Istanbul Konservatuari’nda baslamis ve burada
Cemal Resit Rey’den ders almistir. Daha sonra Paris’te Nadia Boulanger ve
Alfred Cortot ile egitimine devam etmistir. Ardindan Josef Haas yonetiminde
Miinih Konservatuari’'nda kendisini gelistirmistir. 1939°da Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Ankara Devlet Konservatuvari’nda ders vermeye baslamisti
ve 1951-1954 ile 1970-1973 yillan arasinda burada yoneticilik yapmisti. Bu
donemde, teknik ustalik ve miizikal sanatsal algiya odaklanarak yeni 6gretim
yontemleri uygulamisti.
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“Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde ¢ok sesli miizigin kurumsallagsmasi ve
koklesmesi hareketinin temel taslarindan biri de Mithat Fenmen’dir. Piyanist,
besteci, 6gretmen, yonetici, miizik yazar1 ve miizik yayincisi olarak Fenmen,
Tiirk miizik yasamina ¢ok yonlii katkilar saglamigtir. Paris ve Almanya’daki
Ogrenimi sirasinda bat1 miiziginin tarih i¢indeki gelisimini teoride ve pratikte
ozilimsemis, 1939°da Tiirkiye’ye dondiikten sonra temsil ettigi biiyiik kiiltiirel
birikimi durmaksizin ¢alisarak yeni nesillere aktarmig ve Tiirk miizik yasaminda
derin izler birakmistir. Duyarli pedagojik yaklasimiyla yetismelerine onciiliik
ettigi ve cagdas miizik diizeyine asiladigi uluslararasi iine kavugmus 6grencileri
arasinda Idil Biret, Giiher-Siiher Pekinel, Metin Ogiit, Giilsiin Onay, Bedii Aran,
Nezih Seckin, Oya Unler ve Fazil Say bulunmaktadir. Bu ydniiyle Mithat Fenmen,
ogrencisi oldugu Robert Cassadesus, Alfred Cortot ve Nadia Boulanger gibi
donemin diinyadaki en énemli miizisyenlerinin konser piyanistligi gelenegini
Tiirkiye’ye tasimigtir”. (Say, 1993).

Mithat Fenmen’in piyano egitimi tarihinde rol model bir egitimci ve pedagog
oldugunu sodylemek oldukga yerinde olacaktir. Avrupa’daki egitimi boyunca
donemin en iyi pedagoglar1 ve piyanistleriyle ¢aligmasi, onu piyano egitimi
alaninda son derece donanimli hale getirmistir. Kiigiik yastaki 6grencilerine
sefkat gostermesi, dogru ve hassas yaklasimi, ¢ocukla ¢ocuk olabilme becerisi,
Fenmen’in en 6nemli egitimcilik 6zelliklerindendir. Edindigi bilgi ve birikimi,
insanlara olan yumusak yaklasimiyla harmanlayarak, kendisinde var olan
iist seviyedeki pedagog ozelliklerini ve bilgilerini dgrencilerine yansitmistir.
Boylece, egitim hayati boyunca her yas grubundan 6grencinin usta bir egitimcisi
olmustur. Bu 6zellikleri, 6grenciler iizerinde biiyiik izler birakmistir. Yetistirdigi
piyano dgrencilerinin hemen hepsi, ya basarilt bir piyano egitimcisi ya da yurt
ici ve yurt disinda kendilerini kanitlamis piyanistler, sanat¢ilar olmuslardir.
Ogrencileri, kendisinden bahsederken minnet duygularmi dile getirmekte
ve benzerine nadir rastlanabilecek nitelikte biiyiikk bir egitimci oldugunu
vurgulamaktadirlar (Coskuner, 2020).

Pedagojik konsepti, bir piyanistin sadece teknigini degil, ayn1 zamanda
bir eseri analitik ve sanatsal olarak yorumlama yetenegini de gelistirmesi
gerektigi inancina dayanmistir. Fenmen, geleneklere siki sikiya bagl kalmak
kadar icracinin kisiliginin de 6nemli olduguna inanarak, bireysel bir icra tarzinin
gelistirilmesine 6zel 6nem vermistir.

Fenmen, “Miizik Ogretimi Ilkeleri” kitabinda 6gretimde temel olanm,
dgrencinin miizikal gelisimini saglamak oldugunu belirtmistir. On planda teknik
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yetenegin degil, ifade zenginligi ve Ogrencinin i¢indeki miizik duygusunun
ifadesinin 6nemine deginmistir (Fenmen, 1991).

Ogrencileri arasinda idil Biret, Pekinel kardesler ve Fazil Say gibi segkin
miizisyenlerin adlarin1 anmak gerekir ki bu da pedagojik ¢alismalarinin ne kadar
yiiksek diizeyde oldugunu gostermektedir. Bdylece Fenmen, ulusal pedagojinin
temsilcilerinden biri olarak rol oynamis ve onun metodolojik ve sanatsal
temellerini atmstir.

Kamuran Gilindemir, Ankara Devlet Konservatuari’nda, seckin bir
ogretmen olan Tiirkiye’nin ilk kadi konser piyanisti Ferhunde Erkin’den piyano
dersleri almistir. Daha sonra Fransa’da Lazare Levy ile egitimine devam etmistir
ve Tirkiye’de ses inceligine, climlelemeye ve stil netligine odaklanan farkli
bir pedagoji yonii gelistirmisti. Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki 6gretimi,
ses kalitesine ve yorum niianslarina karst 6zel bir titizlikle 6ne ¢ikmaktadir.
Yorumlama 6zglirliigiine ve eserin kavramsal olarak anlasilmasina vurgu yapan
Fenmen’in aksine, Glindemir seste ve stilistik hassasiyette titizlikle ¢alisilmasi
gerektigini vurgulamistir.

Glindemir’e gore: “iyi bir piyano égretmeninin ayni zamanda iyi bir kiiltiir
cevresi genisletici cabalarin icinde olmasi gerektigini diisiinmustiir. Kiigiik
yaslardan itibaren resim, siir gibi unsurlarin 6grencinin miizik algisinin giiciinii
artirmasina fayda sagladigini dolayisiyla sadece miizik tarihinden degil, tim
sanat tarihinden bahsetmek ve miizik ile diger sanat dallar arasindaki gegmisten
beri var olan ¢agrisimlari anlatmak gerektigini ifade etmistir”. (Karaesmen,
2014).

Ogrencileri arasinda solo sanatci, dgretmen olarak yetisen piyanistler
olmustur. Bu piyanistler, ustalarinin ilkelerini Tiirkiye’de ve Gtesinde yaymaya
devam etmislerdi. Boylece Giindemir, Fenmen’in attig1 temeli tamamlayarak
iilkenin piyano kiiltiiriinde Fransiz ekoliiniin degerlerini saglamlastirmigtir.

Fenmen ve Giindemir’in Tirk piyano ekoliiniin olusumuna katkisi,
yaraticilik ve siirekliligin bir sentezi olarak degerlendirilebilir. Fenmen,
icracinin kisisel gelisimine odaklanan ulusal pedagojinin metodolojik temelinin
mimar1 olurken, Giindemir zarif ses ve stil geleneklerinin koruyucusu olarak
ekole sanatsal derinlik ve biitiinlilk kazandirmistir. Gilindemir ve Fenmen,
Avrupa geleneklerini ulusal kiiltiirel 6zelliklerle birlestirebilen bir miizisyen
nesil yetismesini saglamistir. Bugiin Idil Biret, Giilsin Onay, Fazil Say gibi Tiirk
piyanistler tiim diinyada taninmakta ve uluslararasi performans alaninda hak
ettigi yeri almaktadirlar.
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3. Piyano icra Ekollerinin Karsilastirmah Analizi

19. ve 20. yilizy1l piyano icra ekollerinin olusumu ve gelisimi, sadece
pedagojik yontemlerin degil, ayn1 zamanda donemin kiiltlirel yonelimlerinin de
on plana ¢iktig1 ¢ok yonlii bir siiregtir. Her ekol, izole bir olgu degil, karsilikli
etkilesimlerin ve diyaloglarin belirleyici rol oynadig1t Avrupa ve diinya miizik
sanatinin genel hareketinin bir pargasidir.

Franz Liszt tarafindan kurulan Weimar Ekolti’niin basarilari, teknigin artik
kendi basina bir amag¢ olmaktan ¢iktig1 ve sanatsal fikre tabi oldugu yeni bir
piyano diislincesi tiiriiniin insa edildigini gostermektedir. Yorumlama 6zgiirliig,
repertuvarin genislemesi ve sanatsal parlaklik 6nemli 6zellikler arasinda yer
almistir. Leschetizky, Viyana klasiginin geleneklerini siirdiirerek, Czerny
sistemliligini Rus piyanistligin melodikligiyle organik bir sekilde birlestirmeyi
basarmistir. Boylece, Liszt felsefi derinligi ve sanatsal jestin 6zglrligiinii 6n
plana ¢ikarmis, Leschetizky sesin giizelligine ve 6grencinin bireyselligine
odaklanmugtir.

19. ve 20. yiizyilin baglarinda Leschetizky’nin fikirleri Ferruccio
Busoni’nin faaliyetlerinde yeni bir anlam bulmustur. Leschetizky, teknik
ve sanatsal zevki birlestiren bir sanat¢i yetistirmeye calismis, Busoni ise
piyano c¢almanin entelektiiellesmesine odaklanmistir. “Entwurf einer neuen
Asthetik der Tonkunst” adl1 risalesinde ifade ettigi yorum 6zgiirliigii kavram,
icractyl bestecinin yaratict ortagina donistiirmistiir. Boylece, piyano
gelisiminin mantig1 romantik icract roliiniin felsefi olarak anlasilmasina
dogru gotiirmiistir.

Rus piyano ekolii hem Liszt’in hem de Leschetizky’nin basarilar ile
anilmaktadir. Petersburg ve Moskova konservatuvarlari araciligiyla, Bati Avrupa
ustalarinin fikirleri ulusal sanat gelenekleriyle i¢ ice gegmistir. K.N.Igumov,
A.B.Goldenveyzer, G.G.Neygauz gibi Rus 6gretmenler ve sanatgilar, teknigin
parlakligint ruhsal arayisla birlestirerek piyano calmay: felsefi derinlikte bir
sanata doniistirmiistiir. Busoni yorum Ozgiirliigiinii 6n plana ¢ikarmis, Rus
ekolii igeriginin derinligini ve icraciligin ruhsal boyutunu vurgulayarak Bati ve
ulusal yaklagimlarin 6zgiin bir sentezi haline getirmistir.

Fransiz piyano icra ekolii A.Cortot ve M.Long ekseninde, doku zarafetini
ve detaylara gosterilen 6zeni gelistirmislerdir. Rus ekolii goriintiilerin 6lgegini
ve felsefi icerigi hedeflerken, Fransiz ekolii zarif bir ses yazis1 modelini
gelistirmistir. Bu, iki paralel egilimin varligini géstermektedir; Rusya icin anlam
derinlesmesi ve Fransa i¢in ses dokusunda incelik.
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Avusturya-Alman piyano icracilik ekoliinii incelerken, Viyana klasiklerine
ve romantiklerine uzanan yiikselisiyle karsilasiriz, bu da akademik titizligin ve
yapisal mantigin kalesi olarak karsimiza ¢ikmigtir. Formun rasyonel analizi ve
teknigin miizikal diisiincesiyle birlesim gelenegini siirdiirmiigtiir. Fransiz ses
estetiginin ve Rus felsefesinin aksine, Avusturya-Alman okulu yapisal netlige
ve nesnel yorumlamaya yonelmistir.

20. ylizyi1lda Avrupa gelenekleri ABD’de genis capli gelisme gdstermistir.
Ornek olarak, Alman, Rus ve Fransiz geleneklerinin sentez alani haline gelen
Juilliard Okulu verilebilir. Bu okul, Avrupa ekollerinin disiplinini ve ciddiyetini
bilinyesinde barindirirken, ayni zamanda bu nitelikleri Amerikan bireycilik
ve sahne Ozgiirligli arayisiyla birlestirmistir. Boylece Juilliard, “Avrupa
geleneginden” kiiresel bir miizik egitimi modeline gecisin sembolii haline
gelmistir. Japon piyano icracilik ekoliiniin gelisimini gozlemledigimizde ise Bati
geleneginin Dogu topraklarina aktarilmasinin en parlak 6rnegiyle karsilasiriz.
Alman yapisalciligini, Fransiz zarafetini ve Rus ruhsal derinligini 6ziimseyerek,
Japonya’nin kiiltiirel 6zelliklerine uyarlamistir. Tiirkiye’de piyano icraciligi
pedagojisi 20. yiizyilda Ankara Devlet Konservatuvari temelinde sekillenmis
ve Avrupali pedagoglarin faaliyetleriyle yakindan baglantili olmustur. Oncii
egitimcilerin yani sira, Tlrkiye’de piyano icraciligi okulunun gelisiminde Mithat
Fenmen ve Kamuran Giindemir Fransiz kiiltiiriinii ve icrada analitik titizligi
getirmistir. Faaliyetleri, Avrupa gelenekleri ile ulusal 6zgiinliigiin birlestigi ve
uluslararasi taninmay1 saglayan Tiirk piyano ekoliiniin temelini olusturmustu.

Boylece, piyano icra ekollerinin evrimi, miizik kiltiiriiniin genel
yoriingesini yansitmistir: F.Liszt’in romantik genislemesi, T. Leschetizky ve F.
Busoni’nin rasyonalizasyonu ve bireysellesmesi yoluyla, ulusal ekollere (Rus
ve Fransiz) ve oradan da uluslararasi merkezlere (Julliard, Japonya, Tiirkiye)
yonelmistir. Tiim ekoller i¢in ortak olan, teknigin ve sanatsal igerigin sentezi
ilkesi olmus ancak her okul bunu kendi kiiltiirel ve estetik diizleminde agiga
cikarmugtir.

4. Sonuc¢

“Yiizyillar boyunca kurulan her piyano ekoliiniin kendine 6zgii ulusal
Ozelliklerinin, piyano ¢alma 0gretim yontemlerinin, konservatuarlarda okutulan
repertuvarinin, ¢alma tekniginin oldugu sdylenebilir. Fransiz piyano ekoliiniin
karakterinde yerli ¢alma yontemlerine siki sikiya baglilik hakimdir. Avusturya-
Alman ekolii ise, “hicbir seyi sansa birakmayan” titiz miizikallik, ve ol¢iiltiliik
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unsurlarina sahiptir. Rus piyano ekoliiniin, stil heterojenligi, virtiiozliik, ancak
ayn1 zamanda dramatiklik, dogallik ve olaganiistli yasam giicli ile karakterize
edildigi i¢in Avusturya-Alman ekoliiniin tam zidd1 oldugu sdylenebilir”. (Yang,
2020).

19. ve 20. yiizyillarin ulusal piyano ekollerinin olusumu ve gelisim
tarihi, kiiltiirel gelenekler, pedagojik kavramlar ve sanatsal arayislar arasindaki
karmasik ve ¢ok yonlii etkilesim siirecini gostermektedir. Alman, Fransiz, Rus,
Italyan, Amerikan, Japon ve Tiirk ekolleri, dgretim yontemleri ve miizikal
diisiince felsefesiyle diinya piyano kiiltiiriiniin gelisimine benzersiz katkilar
saglamis ve bu yontemleri zenginlestirmistir.

Ekoller arasindaki farkliliklar, ulusal ozelliklerin ve kiiltiirel tarihin
yaninda icraciligin gelisimine yon veren segkin egitimcilerin ve icracilarin
kisilikleri tarafindan da belirlendigini gostermektedir. Alman ekolii kat1 disiplin
ve rasyonellikle, Fransiz ekolii zarafet ve rafine bir ses paleti ile, Rus ekolii felsefi
derinlik ve ruhsal zenginlik ile, Macar ve Polonya ekolleri ise virtiioz 6zgiirlilk
ve duygusal ifade ile 6ne ¢ikmistir. Amerikan ekolii Avrupa geleneklerinin ve
ulusal 6zgiinliiglin bir sentezi olarak, Japon ekolii ise dogu zihniyetini korurken
bat1 modellerinin yaratici bir sekilde 6zlimsenmesinin bir 6rnegi olarak, Tiirk
ekolii ise kiiltiirel modernlesme kosullarinda Avrupali egitimcilerle aktif bir
diyalogun sonucu olarak ortaya ¢cikmistir. Bu ekoller, piyano sanatinin gercek
anlamda kiiresel bir olgu haline gelmesini saglayan kendine 6zgii bir kiiltiirel
etkilesim ag1 olusturmustur. Modern icracilik, bu zengin mirasa dayanarak,
gecmisin geleneklerini yeni sanatsal yapilarla birlestirerek gelismeye devam
etmektedir. Ulusal ekollerin deneyimini anlamak ve 6ziimsemek, pedagojinin
ve performans pratiginin daha da gelistirilmesi i¢in yeni ufuklar acarak
siirekliligi saglamaktadir. Aynt zamanda yeni yorum ¢oziimleri arayisini da
tesvik etmektedir.

Ozetle, 19. ve 20. yiizy1l diinya piyano ekollerinin tarihi, sadece bir dizi
pedagojik sistem ve icra stili degil, ayn1 zamanda diinya miizik kiltiiriiniin en
onemli katmani olmustur. Bu ekoller, icra sanatinda siireklilik, cesitlilik ve
evrensellik saglayarak modern piyano gelisiminde belirleyici bir etki yaratmaya
devam etmektedir.

Bu nedenle diinya piyano ekollerinin incelenmesi, sadece piyano tarihini
daha derinlemesine anlamamizi saglamakla kalmaz, ayni1 zamanda farkl
caglari, halklar1 ve kiiltiirel gelenekleri birlestiren bir sanat olarak kavramamizi
saglamaktadir.
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1. Giris
l I alide Edib (1884-1964), Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis siirecinin en

yakin taniklarindan biridir. Bu siirecte yasanan toplumsal degisim ve

doniistimiin bir sonucu olarak modernlegme sdylemiyle birlikte kadinin
toplumsal ve kamusal alanda kars1 karsiya kaldig1 sorunlar, kadinin toplumdaki
rolii, kimlik problemi gibi konular énem kazanmistir. Bu baglamda kadinin
egitimi, bireysel o0zgirliigii, kamusal alanda goriiniirliigii meseleleri siyasetin
one c¢ikan konular1 olurken edebiyatin da merkezine yerlesmistir. Halide Edib’in
Sinekli Bakkal Isimli roman1 bu anlamda dikkat ceken romanlarimizdan biridir.
Romanin ana kahramani Rabia, hem milliyet¢i, hem muhafazakar, hem de
bireysel kimlik arayisini temsil eden bir karakterdir. Yazar, ideal Tiirk kadin
anlayisini, kadinin geleneksel konumdan modern kimlige gecis siirecini, Dogu
ve Bati kiiltlirleri arasinda sentez kurmaya calisan, miizigiyle, maneviyati
ile halka baghlig1 ile modernligin temsilcisi olan Rabia karakteri {izerinden
kurgulamistir. Halide Edib’in romanlarinda merkeze yerlestirdigi kadin figiirleri,
egitimli, yalnizca es ya da anne degil, diisiinen ve {ireten bireylerdir. Edib’in
modern kadini, ahlaki yozlagsmadan uzak, vicdan sahibi, sadece kendisini
degil toplumu da doniistiirme giicline sahip bireylerdir. Ona goére modern Tiirk
kadin1 korii koriine Batililasan degil, kendi manevi degerlerinden beslenerek
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icsellestirdigi modernligi ortaya koyan Tiirk kadmidir. Yazarm Sinekli
Bakkal’da, kiiltiirel doniisiimiin 6znesi olarak kurguladigi Rabia karakterinin
kiiltiirel dili olarak miizigi segmesi ise bu anlamda oldukca dikkat cekicidir.
Romanda miizik bir yoniiyle edebiyata konu olurken, edebi anlatimda miizige
0zgii temalar, edebi dili zenginlestirici bir rol oynamaktadir. Romanda miizik ve
edebiyatin i¢ ice olan yapisi, anlatim dilini zenginlestirirken, verilmek istenen
toplumsal ve bireysel mesajlarin estetik yapisi lizerinde son derece 6nemli bir
rol oynamaktadir. Romanda miizik bir yoniiyle kiiltiirel, sembolik ve tematik
ozellikler barmdirirken bir diger yoniiyle kadinin sesini duyurmasi, toplumsal
konumu ve kimlik insas1 baglaminda oldukca dikkat ¢ekici bir 6neme sahiptir.
Miizik, kadinin ifade alan1, duygu dili ve toplumsal sinirlart agmasinda dig diinya
ile kurdugu bagi giliclendirmekte ve kadinin geleneksel kimligini korumasinda
oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.

2. Erken Cumhuriyet Doneminde Tiirk Kadim

Islamiyet’in ilk donemlerinde kadin ve erkege ait alana dair bir ayirim
s0z konusu degilken, ilerleyen siirecte kadin ve erkege ait alanlarin kesin
sinirlarla birbirinden ayrildigr dikkat ¢cekmektedir. Bu ayrimin en temel nedeni
sosyal ve Kkiiltiirel faktorlerdeki degisimlerdir. Ozel ve kamusal alan olarak
ortaya ¢ikan ayrim ile kamusal alanda erkek egemen olurken, kadin 6zel alanla
sinirlandiriimig ve bu yapi geleneksel bir hale gelerek, biyolojik cinsiyetten,
toplumsal cinsiyete doniismiistiir. Bu baglamda kadin ve erkek olmak,
toplumsal roller, haklar, sorumluluklar ve davranis bigimleriyle belirlenmistir.
Bu yap1 nesilden nesle aktarilarak toplumsal iliskiler netlik kazanmustir.
Sucunun da ifade ettigi gibi “Islam’m getirdigi hak ve hiirriyetler Hz.
Peygamberin vefat: sonrasinda yavas yavas ataerkil gelenege feda edilmis ve
kadin kazandig1 haklarini kullanamamistir” (Sucu 2009: 9). Buna ragmen eski
Tiirk geleneginden gelen kadina dair bazi yapilar Biiyiik Selguklu doneminde
hiikiim siirmeye devam etmistir. Ornegin Tugrul Bey’in esi Altuncan Hatun,
Meliksah’in esi Tercen Hatun gibi hanedan mensubu kadinlar siyasi yagsamda
onemli roller iistlenmislerdir. Turan’in ifadesi ile “Islamiyet’in kabuliine,
Karaahanl ve Selguklu Hiikiimdarlariin imanli Miisliiman olmalarina ragmen
kadin hukukunda higbir degisiklik olmamis, kadinlarin siyasi rolleri, i¢timai ve
hukuki mevkileri asirlarca devam etmistir” (Turan, 1998, s.317).

Osmanli’da ise kadin ve erkek olmanin sinirlari, seri hukuk, orf, adet,
Islam ahlaki ve simifsal yap ile sekillenmistir. Kadmin mekam ev icidir ki bu
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alan mahrem alan olarak kabul edilir, bu alanla sinirli olan kadinin gérevi, cocuk
dogurmak ve ev idaresidir. Egitim ise son derece kisitlidir. Tanzimat (1839)
ve Islahat (1856) fermanlariyla baslayan Batililasma hareketleri ile kadina
dair yasam standartlar1 degismeye baslasa da bu degisim varlikli ailelerin kiz
cocuklarmi ve saray kadmlarini kapsamistir.

II. Mesrutiyet doneminde (1908), toplumun biiyiik bir kismint olusturan
kadinlarin cahil birakilmasi, tiim toplumu derinden etkileyecegi diisiincesi ile
kadinlarin sosyal hayata katilmasi, egitimine 6nem verilmesi ve kamusal alanda
gOrlinlir olmast gibi konular giindeme gelmis ancak biiyiik tartigmalara neden
olmustur. Bu tartismalar kadimlarm geriligini Islam’a baglayan Batili diisiince
taraftarlart ve kadma hak verildigi takdirde dinden c¢ikacaklarmi one siiren
muhafazakar kesim arasinda yasanmustir. Tamamen Islam anlayisi temeline
dayanan bu tartigsmalar i¢in Caporal’in su sozleri oldukca anlamlidir:

Kabahat Islam’da degil onu gerektigi gibi anlayip yasatamayan
Misliimanlardadir. Kadmin geri kalmasindaki sebep din degildir. Onu yanlis
anlayan, yorumlayan ve uygulayanlardadir. Islamiyet’e sonradan giren yabanci
kiiltiirlerden etkilenen Islami topluluklar kadina bu kiiltiirlerin geleneklerini dini
kurallar diye sunmuglardir. Bu yanlistir. Kadinlarla ilgili hiikiimlerin zamanla
yanlis uygulanmasi ve yorumlanmasi sonucunda kadin toplumsal hayattan
uzaklastiriimistir (Caporal, 1982, s. 90).

Tiirk edebiyatinin ilk kadin yazar olarak bilinen Fatma Aliye Hanim da
“Nisvan-1Islam’ (Osmanl1’da Kadin ve Islam) isimli eserinin 6nsdziinde kadinin
egitimi, kilik kiyafeti, sosyal yasamdaki yeri ile ilgili olarak soyle sdyler:

Miisliiman ailelerden bir kismi kadinlar i¢in egitim ve Ogretim giliya
giinahmig gibi, degil Fransizca 6grenmek, zaruri ihtiyacin diginda Tiirkge egitimi
bile bagnazliklarina yediremiyorlar. Bu kimseler peygamberin eslerinin, kizlarinin,
daha 6nce gelen nice alim ve edebiyat¢inin ilim ve fazilette ne yiliksek derecelerde
olduklarin1 bilmeyenlerdir. Dinen kadinlarin yiizleri namahrem olmayip ancak
saclarim 6rtmek gerekli iken bazi hanimlarimiz dinin gereginin tersine yiizlerini
ortlip saclarini agiyorlar. Kisacasi bizim ortamiz yok. (Fatma Aliye, 2021, s. 9)

Fatma Aliye Hanim’in da ifade ettigi gibi kadin haklarina ve sosyal
yasamina yonelik sinirlar patriarkal diisiince yapisinin bir sonucudur.

Tiirkiye’nin toplumsal degisim siirecinde cumhuriyet donemi, kadina
verilen yeni rollerin, haklarm ve temsil bi¢imlerinin ortaya konmasi agisindan
onemli bir tarihsel evredir. Bu donemi, Halide Edib Adivar, Fatma Aliye Hanim,
Emine Semiye gibi 6ncii kadin yazarlarin eserlerinden ve kisisel yasamlarindan
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da izlemek miimkiindiir. Bu dénem, Osmanli’nin son déonemlerindeki Batililasma
hareketlerinden farkli olarak, kadinlarin toplumsal goriintirliiglintin artirilmaya
calisildigi bir donemdir.

Halide Edib eserlerinde ortaya koydugu modern Tiirk kadin kimligini, Bati
ile geleneksel Osmanli kiiltiirii arasinda bir denge modeli olarak kurgulamistir.
O’nun modern ve ¢agdas Tiirk kadin1 kurgusu, egitimli, toplumsal sorumluluk
sahibi, vatansever, ahlaki degerlere 6nem veren, kendi gecimini temin edebilen
ve ayaklar tizerinde durmayi bilen giliclii kadin modelidir. Sinekli Bakkal
romaninda ana karakter Rabia da bdyle bir kadin modelini temsil etmektedir.
Rabia, kati ve korkutucu imam dedesinin egitiminde, geleneksel mahalle
kiiltirinde yetismis olmasina ragmen modernlesme siirecinin Tiirk kadin
kimligine 151k tutan bir figiirdiir. “Rabia’nin yeni isi musiki, alaturka orkestra,
sarayda ders vermek...” (Adivar, 2018, s. 274).

Halide Edib, Osmanli’nin yikilma doéneminde diinyaya gelmis, cok
kiiclik yasta annesini kaybetmis, hem babasmin hem anneannesinin yaninda
yasamak durumunda kalmustir. Ingiliz hayrani olan babasi onu Ingiliz terbiyesi
ile yetistirirken, tam bir Miisliman-Osmanli kadin1 ve Mevlevi anneanne de
kendi kiiltiirti ile Halide Edib’i yetistirmistir (Enginiin, 1995). Bu iki farklhi
kiiltiir i¢inde biiyliyen yazar, kiltiirlerden sadece birine meyletmemis, ileride
eserlerine de yansitacagi lizere hep bir sentez arayisi igerisinde olmustur. Egitim
icin Amerikan Koleji’ne gonderilen yazar, sentez yetenegini burada kazanmistir.
“Halide Edib, gercekten de Kolej’de edindigi tecriibeleri omrii boyunca muhafaza
eder. Omrii boyunca Bati’nin biitiin degerlerini kendi degerlerimizle mukayese
etmistir ve daima miisamahali ve genis bir diinya goriisiine sahip olmustur.
Daima taklide ve koksiizliige kars tiksinti duydugu gibi, din duygusunu da asla
kaybetmemistir” (Enginiin, 1995, s. 40-41).

Halide Edib’in eserlerinde kurguladigi modern, ¢agdas Tiirk kadini kimligi,
onun ¢ocukluk ve genclik yillarinda kazandig: tecriibelerin bir yansimasidir.
Ona gore modern ve ¢agdas yeni Tiirk kadini, Bati modelini korii koriine taklit
etmemeli, Tiirk lin kendine has olan manevi, geleneksel ve kiiltiirel degerleri ile
harmanlamalidir. Nitekim yazar romanda Rabia’y1 soyle tanitir:

Onun kalin sesinde, dik kafasinda yetismis bir erkegin muvazenesi,
kudreti vardi. Pasa’nin konakta gdrmeye alistigi, miitemadiyen cinsiyetini
teshir eden, cinsiyetini istismar etmeye ugrasan kadinlardan o, ne kadar
baskaydi. Onun gozii de gonlii de oksayan bir sevimliligi vardi. Diizgiinsiiz,
alliksiz, rastiksiz, stirmesiz! Siki oriilmiis saclarin kendine gore bir zarafeti var
(Advar, 2018, s. 150).
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3.Tiirk Kadininin Kimlik Arayisinda Miizigin Rolii

Tarih boyunca kadin kimligi, degisen sosyal, politik ve kiiltiirel yapinin
etkisiyle siirekli olarak yeniden tanimlanmustir. Tlk Tiirk toplumlarinda kadin,
yalnizca aile i¢i bir figiir degil, kiiltiirel, siyasi, toplumsal ve dini, her alanda
erkek ile yan yana iken Islamiyet’in kabulii ve sonrasinda kadin, kamusal
alanda goriiniirliigiinii kaybetmeye baslamis, ev i¢i alan ile sinirlandirilmistir.
Bu smirlama Osmanli’dan Cumbhuriyet’e gegis siirecinde, modernlesme ve
Batililagma politikalarinin etkisiyle yeniden tanimlanmaya baslamis, Tiirk
kadimi elinden alman haklarimi yeniden kazanma yoniinde bir ¢aba igerisine
girmistir. Tselon’un su sozleri, toplumdaki kadin algisini carpict bir sekilde
ortaya koymaktadir; “Kadm yoklukta kendisine yer verilen ancak ayni1 zamanda
higbir yer verilmeyen, kendisine bir konum sunulurken es zamanli bigimde bu
konumu yadsinan, hem bir seyi hem de o seyin karsitin1 temsil eden olanaksiz
varlik, ¢eliskinin kiiltiirel simgesidir” (Tselon, 2002, s. 9-10).

Modernlesme egilimi, basli bagina kadinin toplumdaki yerini iyilestirme
amacina yonelik olmasa da modernizmin getirdigi yeni yasam modeli, kadinin
konumunu da derinden etkilemistir. Tiirk kadininin toplumsal konumundaki
modernlesme ile Tiirk miiziginde Batililagma yo6nelimi, Osmanlh-Tiirk
toplumunda iki biiyiikk donlisimiin ayni siirecte yasandigi bir donemdir.
Buradan hareketle kadin kimligindeki degisim ve doniisiim ile Tiirk miizik
kiiltiirtindeki degisim ve doniisimii birbiri ile kesisen, birbirini besleyen ve
sekillendiren paralel iki reform alani olarak gérmek miimkiindiir. Bu degisim
ve doniisiim, aslinda yeni bir ulusal kimlik projesinin kiiltiirel boyutunu ifade
etmektedir.

Tiirk diinyasinda kadinin modernlesmesi Tanzimat doneminin egitim
reformlart ile baslamis, kiz 6gretmen okullari, meslek okullar1 agilmis, II.
Mesrutiyet ile kadin dergileri ve kadin yazarlar ile Tiirk kadininin goriintirliigi
artmig, Cumhuriyet ile birlikte medeni kanun, hukuki agidan esitlik ve
sanat alaninda ozgiirliilk gibi kadmi kamusal alanda gorinir kilan bir siireg
baglamistir. Benzer sekilde Mizika-i Hiimayun ile Bati miizigi egitimi ve
calgilart kurumsallik kazanmis, saray cevresinde Bati miizigi daha prestijli
hale gelmis, Cumhuriyet doneminde alafranga-alaturka ikiligi Tirk miizigini
derinden etkilemistir. Bu baglamda Tiirk kadinin modernlesmesi, toplumsal
cinsiyet diizenini doniistlirlirken, Tiirk miizigindeki Batililasma, kiiltiirel ve
estetik kimligi doniistiirmiistiir. Tiirk miizik tarihi siirecinde ‘Musiki Inkilab1’
olarak bilinen alaturka-alafranga miizik catigmasi yalnizca bir sanat politikasi
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olarak degil, kadin kimliginin doniisiimiinde de oldukca etkili bir vasita olarak
goriilmelidir. Bu iki siireg, modern Tiirk kimliginin de mimaridir.

Halide Edib’in Sinekli Bakkal romani, Tirk kadin kimligi ve Tirk
miizigindeki degisim ve doniisiim siirecinin en dikkat ¢ekici 6rneklerinden
biridir. Romanda Rabia ile Peregrini’nin karsilagmalari, Rabia’nin Kur’an
tilaveti ve gazel okuyusu, Batili Peregrini’nin operasi, roman boyunca one
cikan ana temalardir. Rabia’nin giiglii sesi, kadin kimligindeki dontisiimii
ortaya koyarken, Bat1 kiiltiiriinii temsil eden Peregrini ile etkilesime girmesi,
kiiltiirel bir sentezi ortaya koymaktadir. Bu baglamda yazar, geleneksel Osmanl
kadinindan, Batili modern kadina gegiste miizigi bir koprii olarak kullanmistir.
Boylece yazarin ortaya koydugu sentezin dili miizik, 6znesi kadin, sonucu ise
Dogu-Bati sentezi olmustur.

4. Halide Edib’in Sinekli Bakkal Senfonisi

Romanda miizik, sadece estetik bir unsur olarak degil, donemin iginde
bulundugu Dogu-Bati karsitlig1 ve modernlesmenin, Tiirk toplumu iizerinde,
ozellikle de Tiirk kadin kimligi {izerinde yarattig1 kiiltiirel degisimin 6énemli bir
aracidir. Bu baglamda Halide Edib, romanda miizigi, bireysel kimlik, kiiltiirel
kimlik ve ruhsal arayisin énemli bir unsuru olarak kullanirken ayn1 zamanda
kiiltiirel bir koprii olarak da kullanmistir. Miizik, roman dilini zenginlestirirken
ideolojik catigmalarin Gtesinde, birlestirici bir giic olarak kurgulanmuistir,
Romanda Rabia karakteri iizerinden 6ne ¢ikan inan¢ temelli Tirk miizigi,
manevi bir ylikselisin dnemli bir arac1 olurken, modern Tiirk kadin kimliginin
insasinda da ayricalikli bir yere sahiptir.

Romanda miizik, bir yoniiyle bireylerin i¢ diinyasii yansitirken bir
diger yoniiyle de Dogu-Bat1 catismasinda birlestirici bir unsur olarak dikkat
cekmektedir. Romanda, Osmanli toplumunun son dénemlerindeki kiiltiirel
ve ideolojik doniisiimler islenirken miizik, yalnizca sembolik bir dil olarak
kullanilmamigtir. Halide Edib miizigi, karakterlerin dilinyasini, kiiltiirel
catismalar1 ve Dogu-Bati ikilemini derinlestirmek i¢in kullanirken Tiirk kadin
kimliginin olusturulmasinda da 6nemli bir ara¢ olarak ortaya koymustur. Bu
baglamda Tirk miizigi geleneksel degerleri, Dogu kiiltiiriinti temsil ederken,
Bat1 miizigi 6zellikle piyano, modernlesmeyi temsil etmektedir. Bu temsiliyet,
Rabia ve Peregrini karakterleri iizerinden yansima bulmaktadir. Rabia, Dogu-
geleneksel Tiirk yapisini, Peregrini ise Batili zihniyeti temsil etmektedir.
Rabia’nin hafizasinda dini musiki biiyiik bir yer tutarken ruhsal gelisiminde
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ve kimliginin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Peregrini ise
Italyandir ve Bati miizigine ilgi duymaktadir. Dolayisiyla romanda kiiltiirel
sentez kurgusu, miizik tizerinden karsilik bulmaktadir.

Roman adeta bir senfoni gibi kurgulanmistir. Kelime anlamu itibariyle
ses uyumu, birlikte ses ¢ikarmak anlamlarina gelen senfoniler, orkestralar icin
bestelenmis ¢ok boliimlii, genis kapsamli ve gelismis tematik yapiya sahip
eserlerdir (Say, 2002). Cok sayida yayl ¢algi, iiflemeli galg1 ve nefesli ¢alg1 bir
araya gelerek aralarindaki farkliligi muhtesem bir uyuma doniistiiriirler. Tarih
boyunca Beethoven, Mozart, Bach gibi iinlii bestekarlar, kendi duygularini derin
bir sekilde eserlerine yansitirken besteledikleri senfonilerle toplumsal bir hikaye,
felsefi bir diislince hatta kiiltiirel kimlik insa etmislerdir. 3-4-5 boliim olarak
bestelenen senfonilerin giris boliimiinde tema tanitilir ardindan bu tema islenir
farkl tonlara gegilir, bir romanin gelisme boliimii gibi g¢esitlenir, ¢ok katmanli
hale gelir ve son boliimde yine ilk temaya ilk tona doniisle biter. Halide Edib’in
Sinekli Bakkal romani da tipki senfoniler gibi bir tema etrafinda baglar. Bu tema
Rabia’nin yetistigi ¢evre olan Sinekli Bakkal mahallesidir ve bu mahalle aslinda
geleneksel Osmanli kiiltiiriiniin bir yansimasidir. italyan asilli bir papaz olan
Peregrini, muhafazakar ortamda yetisen Rabia, Mevlevi dede Vehbi Efendi,
zenne Tevfik, Zaptiye Nazir1 Selim Pasa, karis1 Sabiha Hanim ve saray kiiltiiri,
farkliliklar1 temsil ederken, tiim bu farkliliklarin kesisim noktasi sanat, miizik
olarak kurgulanmistir. Bu farkliliklar senfoni orkestrasindaki bir birinden ¢ok
farkli enstriimanlardan yiikselen seslerin uyumunu c¢agristirirken, her farkl
kiiltiirel yap1 adeta farkli bir enstriiman grubunu temsil etmektedir. Bir senfoni
orkestrasi gibi diisiiniildiigiinde, Rabia’nin yagam1 ana melodiyi temsil ederken,
Peregrini Bat1 kiiltiiriinii ortaya koyan karsit tema, Rabia’nin babasi zenne
Tevfik halkin kiiltiirii, Mevlevi Vehbi Dede Osmanli-Tiirk kiiltiiriinlin manevi-
mistik yonil, II. Abdiilhamit dénemi ise bir gerilim unsuru olarak adeta vurmali
calgilar1 temsil etmektedir. Tiim bu farkl kiiltiirel yap1 bir araya geldiginde
senfonideki farkli enstriiman sesleri gibi islev gérmektedir. Yazarin Sinekli
Bakkal senfonisi, Dogu ve Bati’nin tinilarin1 sentezleyerek adeta yepyeni,
modern bir Tiirk kimliginin nasil olmasi gerektigini ortaya koymaktadir. “Kiiciik
bir arka sokakta dogan Miisliiman bir kiz... Hem de hafiz, eski bir rahip, bir
asilzade. .. Bunlar ni¢in birbirine baglaniyor? Nasil bir netice, ne bi¢im yeni bir
insan 6rnegi viicuda getirilecek?” (Adivar, 2018, s. 334). Halide Edib romanda
ortaya koydugu bu sorunun cevabini, bir diger romani olan Tatatarcik’da, ideal
bir sahis olarak kurguladigi, Rabia ve Peregrini’nin ¢ocugu, Recep karakteri
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iizerinden okuyucuya sunmustur. Aradaki biitiin kiilttirel farkliliklara ragmen
Peregrini ile Rabia’nin evliligi ile Dogu ve Bati arasinda miizik vasitasiyla bir
koprii kurulmus ve adeta Sinekli Bakkal senfonisi ortaya ¢ikmaistir.

5. Romanda Miizigin Birlestirici Giicii

Insanhgin var olusundan giiniimiize degin gecen siirecte miizik, insan
yasaminin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Clinkii miizik, eglence araci
olmanin Gtesinde hayatin hemen her alaninda insan duygu ve diisiincelerine
terciiman olurken, dini ritiiellerde, kiiltiirel yapinin aktariminda oldukca
onemli bir yere sahiptir. Miizik evrensel midir, degil midir? Miizik, bir yoniiyle
evrenseldir. Clinkli duygusal aktarimin en 6nemli araglarindan biridir ancak her
kiiltiirtin kendine 6zgii bir miizigi vardir, bir kiiltiirde nese veren bir ezgi, bir
baska kiiltlirde hiiziin ile iligkilendirilebilir o nedenle miizik, evrensel degildir.
Bu baglamda miizik, evrensel olan ile yerel olan arasinda koprii kuran bir sanat
dalidir demek daha dogru olacaktir.

Halide Edib, Sinekli Bakkal romaninda miizigi evrensel bir dil ve
birlestirici bir gii¢, farkli kiiltiirlerden gelen insanlarin birbirini anlamasinda
onemli bir arag olarak kurgulamistir.

Rabia ilk defa org sesi isitiyordu ve bu ses i¢ini kavradi. Simdiye kadar
dinledigi hatta en ¢ok sevdigi Garp musikisinde bile bu ekseri o staccato, o
birbirinden ayrilan sesleri azicik yadirgardi. Halbuki bunda, bir perdenin 6tekine
gecisi hissedilmiyor. Birbirine ortilmiis gibi baglanan miitemadi sesler... Kendi
Kuran okuyusunu hatirlatiyor (Adivar, 2018, s. 386-387).

Bu ifade, yazarin farkli sosyal ve kiiltlirel arka planlara sahip bireyleri,
ortak bir estetik zeminde bulusturma arzusunu ortaya koymaktadir. Bu noktada
miizigin evrensel ve birlestirici yonii vurgulanmakta, ortak bir duygu dili olmasi
nedeniyle de farkli kiiltiirlerin birbiriyle iletisim kurmasini kolaylastirmaktadir.
Bu baglamda Rabia, dini miizik ve halk tiirkiileri ile geleneksel degerlerin
temsilcisi, Peregrini ise Bati miiziginin ¢ok sesli yapisi ile modernlesmenin
temsilcisidir. “ Sark ve Garb davasi... Sark, tek melodiler medeniyeti... Garb,
orkestra ve senfoni medeniyeti...” (Adivar, 2018, s. 435)

Romanda miizik, Dogu ve Bati kiiltlirii arasinda bir koprii gorevi
goriirken, Osmanli-Tirk kiiltirti igerisindeki farkli manevi gelenekler
arasinda da bir koprii gorevi gérmektedir. Mevlevi gelenegin temsilcisi olan
Vehbi Dede ile Rabia arasindaki bag yine miizik iizerinden kurgulanmistir.
Musiki hocasi olan Mevlevi Vehbi Dede, Rabia’nin babasindan sonra en ¢ok
deger verdigi kisidir.
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Rabia’nin Vehbi Dede ile musiki dersleri, Arabi ve Farisi derslerinden
hayli sonra basladi... Rabia Dede’nin tavrindaki zarafete yliziindeki bambaska
ifadeye tecessiisle, yeni bir sey gormiis gibi bakiyordu... Diim tek tek, dim
tek... Hem soylityor hem ¢ocugun ellerini dizlerine vuruyordu. Bu en basit usule
cocuk alisica sedirin Ustiinden neyini aldi, kolay bir hava iiflemeye basladi
(Adivar, 2018, s. 76-77).

Romanda Rabia, Islam kiiltiirii ve dini musikiyi temsil etmekte, son derece
kat1 ve korkutucu olan imam dedesi {lhami Efendi tarafindan yetistirilmektedir.
Bu noktada Islamiyet’in sevgiye dayanan ydniinii temsil eden Mevlevi
musikisinas Vehbi Dede ile Rabia arasindaki iliskinin birlestirici gilicii yine
miizik olarak kurgulanmustir.

Romanda, Sinekli Bakkal Mahallesi’nde Karagoz, ortaoyunu gibi donemin
popiiler miizik gelenekleri, miizigin bir diger birlestirici giiciinii gdstermektedir.
Farkli sosyal siniflardan insanlar1 bulusturan, bir araya getiren, toplumsal birligi
yaratan unsur miziktir. Rabia’nin babas1 Tevfik zenne roliinde ve ortaoyunu
sergileyen bir karakterdir. “Biiyiiklerin sofrasinda igki igen, etrafin1 eglendiren,
giildiiren Tevfikler... Fakat onlar hep bir soytari... Sark’in ezeli sanatkar...”
(Adivar, 2018, s. 212).

Romanda miizik, Rabia karakteri lizerinden bireysel kimlik ve toplumsal
aidiyet bakimindan yine birlestirici bir unsur olarak dikkat cekmektedir. Hafiz
olan, Kuran okuyan, ilahi sdyleyen Rabia, musiki hocalig1 ile de toplumsal
aidiyet duygusunu, bireysel kimligi ile sentezlemektedir.

Tevfik’in kiz1 on bir yasinda hifzini dinletti ve Istanbul’un en kiigiik fakat
latif isluplu ve en yanik sesli hafizi olarak tanindi. Biiylik mevlitlere asir ve ilahi,
selatin camilere Ramazan’da mukabele i¢in biiylik {icretlerle ¢agriliyordu...
Bu giinlerde Rabia memnundu. Camilerde etrafina yigilan cemaatten, sesinin
uyandirdig1 heyecendan bilmeyerek muvaffak olan bir sanatkar hazzi yasiyordu
(Adivar, 2018, s. 35-36)

Rabia’nin ge¢imini miizik lizerinden saglamasi, Osmanli-Tiirk geleneginde
kadinin kamusal alanda gdriiniir olmasi agisindan da 6ne ¢ikan bir unsurdur. Kati
ve korkutucu bir dini egitim veren imam dedesinden kurtulusu kendi ayaklari
iizerinde durabilmesi ile miimkiin olmustur. Bu baglamda onu 6zgiirliige tasiyan
vasita, miizik sanatidir. “Rabia i¢in bu yeni hayat esaretten kurtulur gibi bir sey
oldu. Imamdan artik ders almiyor, cehennem lakirdisi, bilhassa babas1 hakkinda
o ¢irkin laflar1 isitmiyordu (Adivar, 2018, s. 70).

Halide Edib roman boyunca insanligin ortak duygularini tagiyan, birlestirici
bir gili¢ olarak miizigi, adeta evrensel bir dil olarak kullanmistir. Romanda miizik,
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toplumsal, kiiltiirel, ruhsal uyum, bireysel kimlik ve aidiyet ilkelerini i¢inde
barindiran, kolektife hizmet eden degerli bir unsur olarak dikkat gekmektedir.

6. Dogu ve Bat1 Sentezinin Operasi Tilsimli Kuyu

Romanda Rabia’nin italyan asilli esi Peregrini ‘Tilstmli Kuyu’ isimli bir
opera besteleyecektir. Ancak bu opera Bati miizigi formatinda olmasina ragmen
Tiirk-Islam motifleri, Dogu’nun masals1 atmosferi ve Islam inancinin manevi
unsurlari ile oriiliidiir. Bu yoniiyle Tilsimli Kuyu, modernlesme siirecinde, Tiirk
kimliginin Bati’y1 donlistiirme giiciinii ortaya koymaktadir. Halide Edip Bati
hayranlarinin ve Bati’ya olan 6zentinin aksine Tirk kiiltiir ve maneviyatini
boylece 6ne ¢ikarmaktadir.

Peregrini bu diinyay1 en evvel Rabia’nin Kuran okuyusundan sezmisti. O
dakika bu diikkanin ve sokagin haricindeki her sey sunidir, yabancidir. Ona dyle
geldi ki bu dar sokak sakinleri i¢in diinyada bir tek maddi kiymet yoktur, onlar
yalniz kalbe ve manevi servetlere giizelliklere kiymet verir! (Adivar, 2018, s.
116).

Yazarin Peregrini karakteri iizerinden kurguladigi Tilsimli Kuyu Operast
kiiltiirleri birlestirirken, aslinda Batili Peregrini’nin doniisiimiinii ve manevi
derinligindeki degisimi ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla yazar bu opera
kurgusu ile Bati’nin biiyiili teknigi ile Dogu’nun manevi duygu giciini
harmanlayarak yeni Tiirkiye’nin modern ve ¢agdas Tiirk kimliginin formiiliinii
vermektedir. Kuyu, Rabia’nin i¢ diinyas1 ve Dogu’nun gii¢lii manevi derinligini
temsil ederken, opera bu derinlikteki tilsimin Bati miizigine aktarimini, temsil
etmektedir.

Rabia... Onu elinden yakalamis, oriimcekli, karanlik ocagin kemerinin
altindaki kuyuya gotiiriiyordu.

v Bu kuyu tilsimlidir.

Kuyunun mermer agizlig1 yaninda duran ipi ve kovay1 yakaladi, kovay1
kuyuya saldi. Kulagi kuyunun agzinda, kova dibe degince ¢ikardig1 giimbiirtiiniin
akislerini dinliyordu.

v" Gece yarisindan sonra kirk kova su gekersen, kirkincida bir peri ¢ikar,
define getirir.

v" Ben bu sesleri hep operama koyacagim.

v' Hangi opera?

v' Sana soylemedim mi? Miizikal bir dram yaziyorum. Adimi Tilsimli
Kuyu koyacagim (Adivar, 2018, s. 426).
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Peregrini siradan bir Batili degil, kiliseden aforoz edilmis bir rahiptir.
Halide Edib’in bu kurgusu olduk¢a dénemin kosullari igerisinde oldukg¢a dikkat
cekicidir. Son derece kati ve muhafazakar bir ortamda yetigen, iistelik imam
[lhami Efendi’nin hafiz torunu olan Rabia’nin, eskiden rahip olan Italyan bir
erkekle evlenmesi, yeni modern ve giiglii Tirk kadminin, inang temelli 6n
yargilarini, Bati’ya kars1 korkularini ve yabanci diismanligini kirmak, hosgorii
ve kiltiirler aras1 temasin miimkiin oldugunu gostermek icindir. Yazar, Tiirk
kadmi kendi manevi degerlerinden 6diin vermeden modernlesebilir ve Bati
ile iliski kurabilir mesaj1 vermektedir. Bu mesaj yine miizik sanati {izerinden
verilmistir.

7. Sonug

Halide Edib Adivar’in Sinekli Bakkal romani, II. Abdiilhamid’in istibdat
donemi Istanbulunu ele alirken eserin ana temasi, kadin kimligi ve miizigi
iizerinden kurgulanmistir. Roman, bu iki tema tizerinden Dogu ve Bati, gelenek
ve modernlik, bireysel ozgiirlik ve toplumsal aidiyet duygusu gibi dnemli
unsurlar1 derinlemesine islemistir.

Yazar Rabia karakteri iizerinden Tirk kadimini ev i¢i ile sinirlayan
toplumsal normlardan ¢ikararak, yetenek ve egitimi sayesinde saygimn bir
konuma gelebileceginin mesajini vermektedir. Rabia ne annesi gibi mutaassip,
ne de taklitten ibaret olan Bati hayranligini tercih eder. Onun sentezi Dogu ve
Bati’y1 kendi benliginde birlestiren bir Tiirk kadin kimligidir. Bu baglamda
Dogu ile Bati, gelenek ile modernlik, mahalle kiiltiirii ile saray kiiltiirii, diinyevi
ve manevi unsurlar miizik araciligiyla biitiinlesir. Halide Edip romanda miizigi,
kadint kamusal alanda goriiniir kilan, kendi kimligini kesfetmesinde ve farkl
kiiltiirlerle koprii kurmasinda en dikkat ¢eken unsur olarak sunmustur. Romanda
miizik, birbirine tamamen zit iki farkli diinyanin bir araya geldigi ortak bir zemin
olusturmaktadir. Bu zitlik sadece Dogu ve Bati degil ayn1 mahallede yasayan
insanlarin diisiince tarzindaki zitliklar1 da kapsamaktadir. Rabia’nin babasi
Tevfik’in kadin kiligina girip ortaoyunu icra etmesi, Mevlevi killtiiriindeki sevgi
anlayis1 ile Islam inamsindaki taassup, mahalle ve saray kiiltiirii, Hristiyan
ve Miisliiman celigkisi, alafranga ve alaturka karsitlhigr gibi tiim karsitliklarin
kesisme noktas1 miizik olarak kurgulanmstir.

Halide Edib Adivar’in, Sinekli Bakkal romam iizerinden Tirk kadim
ozelinde, Tiirk toplumuna verdigi mesaji; ‘sanat, toplumsal bilinci ve duyarliligi
gelistirirken hosgorii, toplumsal barisin temel tasidir ve bu zihniyet {izerine inga
edilen toplumlar yarimin gii¢lii toplumlaridir’ olarak okumak miimkiindjir.
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1. Giris

att Karadeniz bolgesinde bulunan Kastamonu ili, 13. 108,1 km?
Byﬁzélgﬁmﬁne sahiptir ve denize olan kiytr uzunlugu 170 km. dir.
Arazinin biiylik cogunlugunu daglik ve ormanlik araziler kaplar. Daday
ve Tagkoprii ovalarini, Gokirmak ile Tosya tarim alanlarini i¢ine alan Devrez
Vadileri ve akarsu yataklar1 etrafinda tarima elverisli alanlar bulunmaktadir.
Tarina elverisli alanlarmm varligi bu bolgeyi ilk c¢aglardan itibaren cesitli
medeniyetlerin yerlesip hiikiim siirdiigii yerlesim yeri haline getirmistir.
Kastamonu, Sinop, Cankir1’nin topraklarini icine alan bu bélgede 10. 1. binyilda
yasamis halki Paphlagon olarak adlandiran Hellenler, Paphlagon halkinin
iilkelerini ise Paphlagonia olarak adlandirmiglardir (Umar, 2005; Bilgen ve
Gliven, 2023).
Bolgede, Hitit belgelerindeki sinirl sayidaki bilgilerden anlasildig1 kadari
ile Tung ¢ag1 son doneminde Pala halkindan, Sinop-Amasya civarinda yasayan
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Gasga/Kaska halkindan bahsedilmektedir. Paphlagonyalilarin ardindan bolge
Romalilarin ve Bizanslilarin hakimiyetinde kalmstir (Ibret, 2004; Oral ve Ozden,
2020). 1084 yilinda Danismentler bolgeye kisa siire hakim olmus, Tiirklerin
ve Bizanslilarin arasinda el degistiren bolge Cobanogullar1 ve sonrasinda da
Candarogullari’nin hakimiyetine ge¢mis, daha sonra da Osmanli Devleti’nin
egemenligi altina girmistir (Yiicel, 2018; Ibret, 2004; Bilgen ve Giiven, 2023).
Arastirmaya konu olan, Binan Ailesi’ne ait ev giinlimiizde Kastamonu’nun
Daday ilgesine bagli Ertas Koyii’niin Binbasioglu Mahallesinde yer alir (Gorsel
1). Koydeki kalem isleri ile siislii iki sivil yapidan biridir. Cami haricinde kdy
muhtari Thsan Kara’nin evinin basodasinin duvarlarinda ve Avni Binan’in evinin
basodasinin duvarlarinda ayni kalemkar tarafindan yapilmis olan kalem isi
ornekleri goriiliir. Binbasioglu mahallesinde yer alan her ii¢ yapidaki kalem isleri
de birbirleri ile kompozisyon diizeni ve motif agisindan ortak 6zellikler gosterir.
Bu genel benzerliklerinin yani sira uygulandiklari yilizeyin ebadina gore bazi
degisikliklerde goze ¢arpar. Ayrica sivil yapilarin kalem islerinde dini yapilarin
kalem islerinden farkli bitkisel bezeme 6rneklerine de rastlanir. Yorenin bitki
yapisina, dokuma kiiltiirline ve inang sistemine dair veriler kalem islerinde
goriilebilmektedir. Kalemkar kalem islerini mekanin duvarlarini stislemek i¢in
uygularken ayni zamanda yorenin kiiltiirline ait verileri de iglemistir.

Gorsel 1. Binbasioglu Mahallesi Uydu Goriiniimil (Kaynak: URL-1).
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Yaklagik 68 yillik olduklari belirlenen kalem islerinin giiniimiize biiyiik
oranda bozulmadan ulastig1 gorilir. Elbette zamanin etkilerine yenik diisen
kalem iglerinde baz1 bozulmalar mevcuttur. Fakat s6z konusu bozulmalar kalem
islerinin kompozisyon diizeni ve motif anatomilerini anlamay1 zorlastiracak
seviyede degildir. Avni Binan tarafindan, kalem islerinin yapildig1 tarihten
gliniimiize gelinceye kadar 6nemli bir miidahaleye maruz kalmadigi, bazi ufak
tefek yerlerde temizlik maksadiyla kire¢ badana ile miidahale edildigi, fakat
kalem iglerinin zarar gérdiigii goriiliince miidahaleden vazgegildigi belirtilmistir
(Binan 04.11.2023 tarihli goriisme). Bu durum kalem iglerinin biiylik oranda
Ozgiinliiklerini koruyarak giiniimiize ulastigin1 géstermektedir.

Tarihi yapilardaki kalem isleri tizerinde bulunduklar1 yapiya daha estetik
ve sanatsal 6zellik yiiklemenin yani sira yapildiklart donem ve yorenin kiiltiirel,
cografi ozellikleri, sosyoekonomik durumu, inang sistemi, yapan sanatgilarin
sanat goriigleri gibi bircok konuda bilgi barindirirlar. Hatta bazi durumlarda
kalem islerinden hareketle mimari eserin yapim tarihi ve ne amagcla kullanildig1
gibi verileri elde edebiliriz. Bu sebeple gegmisin izlerini ve sirlarint barindiran
kalem islerinin 6zgiinliiklerine zarar verilmeden korunmasi ve gelecek nesillere
korunarak aktarilmasi 6nem arz etmektedir. Mimari yapilar 6zelinde tiim tarihi
eserlerimiz veiizerlerindeki bezeme gibi yapi detaylari yalnizca tek yapi dlgeginde
degil cevreleri ile birlikte toplumun hafizas1 olmalar1 agisindan insanligin ortak
malidir ve tiim insanlik i¢in korunmalar ve yasatilmalar1 gerekir. Elbette ki bir
tarihi yap1 ve yap1 unsurlariin korunmasi bilimsel koruma yéntem ve teknikleri
ile miimk{in olabilmektedir.

Yap1 ve bezemeleri bilimsel yontem ve tekniklerle korunduklar1 miiddetce
gegmise ait verileri dogru olarak giiniimiize aktarabilirler. Bilimsel olmayan
koruma miidahaleleri yapinin ve bezemelerin 6zgiinliigiine zarar verebilmekte
ve eserin ge¢migine ait dogru verilerin yok olmasina veya yanlis veriler elde
edilmesine sebep olmaktadir.

Kalem iglerinin alanin uzmanlar1 tarafindan belgelenerek bilimsel
caligmalara doniistiiriilmesi, desen, motif, renk, kompozisyon 6zelliklerinin
incelenmesi, kalem islerinin bilimsel koruma yontem ve teknikleri ile korunmasi
acisindan Onemlidir. Yapilan bu bilimsel calismalar ileride olusabilecek
hasarlarin giderilmesinde kalem iglerinin hasar olusmadan 6nceki durumunun
bilinmesini saglar. Kalem islerine ve yapiya yonelik ileride hazirlanacak
koruma-onarim projelerinin bilimsel temellere oturtulmasinda yapi ile ilgili
yapilan belgeleme ve bilimsel arastirmalarin (yaymlarin) dnemi biiyiiktiir. Bu
caligsmada da bir kiiltiir tiriinii olan kalem islerinin Daday ilgesi Ertag Koyl Kara
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Ailesi’nin evinin duvarlarinda yer alan 6rneklerinin tiim 6zellikleri ile yazili
ve gorsel olarak belgelenmesi, ileride yapilacak koruma-onarim ¢aligmalarina
veri olusturulmasi amacglanmistir. Ayrica bu yapidaki kalem iglerinin 6zel
bir miilkte bulunmasi, cami gibi ortak kullanim alaninda yer almamasi konu
uzmanlari tarafindan bilinirliligini olumsuz etkilemektedir. Eger herhangi bir
bilimsel ¢alisma ile bu degerler tanitilmaz bilinirligi saglanmazsa zamanin yikici
etkilerine yenik diisiip sessiz sedasiz yok olmaktadirlar. Yapilan bu tiir bilimsel
caligmalar eserlerin korunmasina hizmet etmenin yani sira onlari sanat ve bilim
diinyasina kazandirarak kiiltliriin devamliligini saglamaya da hizmet ederler.

Ertag Koyii Binbagioglu Mahalesi’nde bulunan ve bu ¢aligmaya konu olan
Binan Ailesinin evinin kalem isleri hakkinda daha 6nce yayinlanmis bilimsel
bir yayimna ulasilamamuistir. Yapi ya da yapinin tarihi ile kalem islerinin tarihi
hakkinda da (kalem islerindeki tarih ibaresi diginda) herhangi bir kayit mevcut
degildir.

2023 yilinda farkli tarihlerde Ertas Koyii Binbasioglu mahallesine
gidilmis, Avni Binan’in evindeki kalem isleri incelenmis, fotograflari ¢ekilmis,
Avni Binan ve kdy muhtari ihsan Kara ile goriigmeler yapilmis, yapr ve kalem
isleri ile ilgili bilgiler derlenmistir. Detayl1 fotografla belgeleme ¢alismasindan
sonra yapidaki kalem isleri yerinde incelenmis ve kdydeki kalem isleri ile siislii
diger yapilar arastirilmistir. Elde edilen veriler ve fotograflar detayli incelenmis,
kalem islerinin betimlemeleri ve karsilagtirmalar1 yapilmistir. Fotograflardan
anlagilamayan durumlar yerinde incelenerek aktarilmaya calisilmigtir. Avni
Binan ve Ihsan Kara ile farkli tarihlerde yapilan goriismelerle verdikleri bilgilerin
saglamasi yapilmistir. Gorsellerin bir bolimii bu ¢alismada kullanilmis, kalan
fotograflar arsivlenmistir.

2. Kalem isleri
2.1. Kalem Islerinin Tanimi ve Tarihcesi

Tirk tezyini sanatlar1 Orta Asya’da Hunlar ile baglatilir. Hatta
kazilardan elde edilen buluntular incelendiginde Tiirk bezeme sanatinin
ilk Orneklerine Sakalarda rastlamak mimkiindiir. Devaminda Hunlar,
Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler, Biiylikk Selcuklular ve
Anadolu Selguklulari ile Anadolu’ya intikal eden Tiirk bezeme sanati ve bu
bezeme sanatinin yapi yaslarini olusturan motifler, 6zellikle Osmanlidan
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Glinlimiize kadar olan siiregte {iretilmis ¢ok sayidaki tarihi yapinin
duvarlarinda ve yap1 malzemelerinin iizerlerinde yer alarak ge¢misin izlerini
gliniimiize tagimiglardir (Coruhlu, Y. 1993; Coruhlu, Y. 1998; Coruhlu, Y.
2017; Coruhlu, Y. 2000; Kuban,2009).

Osmanli 6ncesi donem bezeme 6rneklerinde daha ¢ok geometrik iislup ve
hayvan iislubu yogun olarak tercih edilmisken Osmanli donemi ve sonrasinda
bitkisel bezemenin kullanimi daha da artmistir. Osmanli ve sonrasi donem
mimari yapilarindaki kalem isleri iislup acisindan degerlendirildiginde, erken
donem (Beylikler donemi), Osmanli klasik donem ve batililasma donemi,
neoklasik donem (cumhuriyet donemi) seklinde gruplandirilabilir (Bilgen,2010;
Yilmaz,1991).

Yukarida ifade edilen iisluplar daha c¢ok sarayin kontroliinde yapilmis
olan tarihi yapilardaki kalem islerinin iislup 6zelliklerini yansitmaktadir. Bu
iisluplarin haricinde Anadolu halk resmi (Aksel, 2010), Anadolu halk Sanati veya
Anadolu tasvir sanati (Arik, 1988) olarak isimlendirilen, klasik ve batililasma
donemi tsluplarinin etkilerinin de goriildiigii, daha ¢ok kirsal bolgelerdeki koy
camilerinde ve sivil mimarilerde orneklerine rastlanilan, herhangi bir tlisluba
dahil edilemeyen ve daha ¢ok yorenin kiiltiirel 6zelliklerinden beslenen kalem
isi 6rnekleri mevcuttur (Bilgen ve Giiven, 2020, 837).

Mimari yapilarin tavan, kubbe, kubbe kasnagi, pandantif gibi yiizeylerine,
yap1 elemanlariin yiizeylerine, toprak ve bitkilerden elde edilen ¢esitli renkte
boya, ezme ve yapistirma altin kullanilarak yapilan bezemelere “kalem isi” adi
verilir. Kalem isleri 6rnekleri siva, ahsap, tas, bez, deri gibi malzemeler {izerine
uygulanabilir. Yapilan ¢alismalara “kalem isi” denmesinin sebebi ise kalem
islerinin yapiminda kullanilan ve “kalem firga” olarak adlandirilan uzun kill 6zel
firgadan kaynaklanmaktadir. Uzakdogu milletlerinin yazi yazmada kullandiklart
firgaya ve Avrupalilarin kullandiklari kus tiiyiine de kalem dendigi gibi Tiirklerde
ylizeyde renkler araciligiyla sekiller olusturmak icin kullandiklar1 fircaya,
ya da metal, tag gibi sert malzemelere nakis yapmak ya da sekil vermek igin
kullandiklari sert demirden (murg gibi) malzemelere de kalem adi vermiglerdir.
Kalem islerinin fir¢alar ve gesitli malzemelerle yiizeye islenmesi islemini yapan
kisiye “kalemkar”, yalnizca is¢iligini yapmayip desenleri tasarlayan kisilere ise
“nakkas” ad1 verilmektedir (Irtes,1985,425; Baysal, 2017, 16; Bilgen ve Giiven,
2020, 837; Bilgen, 2010).
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Kalem islerinin mimari yapilarda birgok malzeme iizerine uygulanmis
oldugu goriiliir. Kalem islerini tizerine uygulandiklari malzeme asisindan da
kendi aralarinda gruplandirmak miimkiindiir. S1va iistli kalem isi, deri ve bez
iistii kalem isi, ahsap tsti kalem isi, tags ve mermer Ustii kalem igi, malakari ve
kiindekarinin yam sira 6zellikle son yillarda metal lizerine uygulanmis kalem
islerine de rastlanir. Fakat metal, bez, deri gibi malzemelerin dayaniklilig
stva ve tas ya da ahsap malzemeye nazaran daha az oldugu icin, veyahut dis
etkenlerden daha kolay etkilenip zarar gorme ihtimalleri fazla oldugu i¢in bu
tiir malzemeler lizerine yapilan uygulamalar gliniimiize ¢ok sayida gelememistir
(Bilgen, 2010; Bilgen, 2005).

2.2. Swa Ustii Kalem Isi

Mimari eserlerin duvar, tavan, kubbe gibi sivali yiizeylerin iizerine altin
varak ve cesitli renkte boyalar kullanilarak uygulanan kalem islerine siva {istii
kalem isi ad1 verilir. Yas siva lizerine (fresco) ve kuru siva iizerine uygulanan
(secco) gesitleri vardir. Fresco ad1 verilen ve yag siva iizerine uygulanan siva
st kalem 1isi ¢esidi kuru siva iizerine uygulanan (secco) ¢esidine gore daha
dayanikli ve uzun 6miirliidiir (Bilgen 2010; Baysal 2017).

Dini yapilarda, 6zellikle biiyiik camilerde s1va tistii kalem igleri insan elinin
ulagamayacag iist boliimlerde tercih edilirken, insan elinin ulagabilecegi daha
alt boliimlerde ya ¢ini tercih edilmis ya da herhangi bir uygulama yapilmadan
tag ylizey seklinde birakilmistir. Bunun sebebi siva iistii kalem islerinin insan
miidahalesinden dolay1 kolay zarar gorebilecek yapida olmasidir (Demiriz,
1999).

Siva istii kalem islerinin uygulanacagi sivali yiizeyler kire¢ badana
ile badanalandiktan sonra desenler gesitli tekniklerle yiizeye aktarilir. Bazi
yapilarda ise hat yazilarinin ve bezemelerin badana yapilmadan dogrudan siva
iizerine aktarildig1 goriiliir. Kastamonu Pinarbasi ilcesi Savas Koyii Asagi Tekke
Camii Kalem isleri buna giizel bir 6rnektir. Kalem iglerinin yiizeye aktarildigi
tekniklerden en yaygin olani, desenlerin ignelenip (ignelerle motiflerin
cizgilerinde delikler agilarak) acik zeminlere komiir tozu ile koyu zeminlere ise
tebesir veya kirec tozu ile aktarilmasidir. Bu isleme desen silkeleme denir. Bazi
durumlarda ise desenler yiizeye tamamen silkelenmeden sablonlara oyularak
ya da kesilerek bu sablonlar yardimi ile yilizeye aktarilir. Kalem islerinin
uygulanacagi ylizeyin sinir ¢izgilerini de belirleyen cetvel (fleto) gizgileri gizilir
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ve bezemenin renklendirme ve tahrirleme (kalem firgalar ile kontur ¢izgilerinin
cizilmesi) agamalar sirasiyla yapilir. Eger bezemede altin varak kullanilacaksa
duruma gore evvela altin varak uygulamalar1 yapilir. Caligma tamamlandiktan
sonra dayanikliliklarin1 artirmak maksadi ile koruyucu vernik uygulanabilir.
Yapmin bakimlart muntazaman yapilir, kalem islerinin yapiminda dayanikli
malzemeler kullanilir ve kalem islerinin dis etkenlerden korunmalari saglanirsa
uzun yillar saglam kalabilirler (irtes, 1985).

3. Binan Ailesinin Evi
3.1. Binan Ailesinin Evinin Tarihi ve Mimari Ozellikleri

Avni Binan 1953 dogumlu ve kdy muhtar1 fhsan Kara’nin dayismin oglu.
Yapilan goriismelerde Thsan Kara kokenlerinin Arag ilgesine dayandigini ifade
etmistir. Hatta ifadelerinde, kalem islerini yapan ustanin Ara¢’li oldugunu,
kendilerinin kokeninin de Arag¢ ilgesine dayandigi i¢in dedesinin kalem isi
ustasini bu vesile ile tanidigini, O’nu alip kdye dedesinin getirdigini ve kalem
islerini yaptirdigin1 belirtmistir. Avni Binan ve Ihsan Kara’nin dedeleri olan
Cemal Binan 1957 de kalem isi ustasim1 kdye kdy camisinin kalem islerini
yaptirmak i¢in getirmistir. Usta caminin kalem iglerini yaparken bir yandan da
kaldig1 evin yani Thsan Kara’nin evinin basodasindaki kalem islerini yapar. Daha
sonra bugday, misir gibi gida malzemeleri karsiliginda Avni Binan’in evinin
basodasinin duvarlarina kalem isi yapar. Yaptig1 kalem isleri halk tarafindan ¢ok
begenilir ve Thsan Kara’nin yakin bir kdydeki Halasmin evinin duvarlarina da
usta benzer kalem iglerini uygular (Kara ve Binan 04.11.2023 tarihli goriisme).
Farkli bir ¢alismanmn konusu olan Thsan Kara’min halasinin evinin kalem
isleri disinda bagka evlerde benzer kalem islerinin olma olasilig1 yiiksektir.
Arastirmalar devam ettikce diger yapilardaki kalem islerinin belgelenmesi ve
kayit altina alinmas1 saglanacaktir.

Evin tarihi ile ilgili bir bilgi mevcut degildir. Fakat evin yapim tarihi 1957
de yapilan kalem islerinden ¢ok eskidir. Yap1 Avni Binan’in sahsi konutudur.
Girigte bir sofa yer alir. Sofadan, ortada dar bir koridorla karsilikli kapilarin
yer aldig1 iki odaya gegcilir. Kalem isleri ile bezeli olan oda koridorun hemen
girisinde soldaki kapi ile girilen basodadir. Y6renin mimarisine uygun olarak
evin tavan ve taban dosemesi ahsaptir. Tasiyict sistemi ahsap olan yapinin
duvarlar1 ise ahsap catki sisteminin aralarina cesitli dolgu malzemeleri
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doldurularak yapilmistir (Gorsel 2-3). I¢ sivalar bagdadidir (Kaya ve Iribas,
2020; Gokgoz ve Ertiirk, 2019). Kalem isleri de bu bagdadi sivalar ilizerine

uygulanmistir.

Gorsel 2. Evin Girisi (Kaynak: Yazar arsivi).

Gorsel 3. Giris ve Duvar Orgii Sistemi (Kaynak: Yazar arsivi).
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3.2. Kalem Isleri ve Belirlenen Degisimler-Bozulmalar

Odanin dort duvarinda da kalem isi Orneklerine rastlanir. Kalem isleri
ylizeye konumlandirilirken pencerenin bulundugu duvar yiizeylerinde genel
olarak pencerelerin alt pervaz hizasindan yukarida kalan alanlar kalem isleri
ile slislenmistir. Penceresi bulunmayan kuzey duvarinda kalem iglerinin diger
duvar yiizeylerine nazaran daha asagilara kadar uzandig: goriliir.

Dogu Duvari; Orta bolimde ocak yer alir. Ocagin hemen tstiindeki alinlik
alanda adeta ev yasantisin1 simgeler mahiyette kalem isi bezemeler goriiliir
(Gorsel 4). Oksit sar1 zemin renkli, etrafi siyahla tahrirlenmis yatay cetvel (Fileto)
¢izgisinin {lizerine kenarlarda gaz lambasi, sag tarafta gaz lambasinin yaninda
caydanlik ve diger kenara kadar siralanmis i¢i ¢ay dolu bardaklar, bardaklarin
arasinda ve her iki kenarda simetrik olarak konumlandirilmis kirmizi peng, yesil
yapraklar ve siyah tahrir renginde dal motiflerinden olusan bitkisel bezeme, en
ortada bardaklarin tizerine gelen alanda ise giilge motifi yer alir. Giilge motifinin
hemen tlizerine kalem igleri yapildiktan sonraki bir donemde soba bacasi deligi
acilmis ve soba borular1 baglanmistir.

Gorsel 4. Dogu Duvari Kalem Isleri (Kaynak: Yazar arsivi).

Ocagin giiney kenarinda ahsap raflar ve ahsap bir dolap kapagi goze ¢arpar.
Kapagin arkasinda gizli bir banyo yer alir. Bu yiizeylerde kalem isi bezeme
orneklerine rastlanmaz. Ahsap ylizeyler bezeme yapilmadan diiz birakilmisgtir.
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Ocagin kuzey kenarinda, ocak sathindan daha geride kalan, kuzeyden
odaya girisi saglayan giris kapisimnin agildiktan sonra arkasina denk diisen
duvar yiizeyine civardaki diger yapilarda da goriilen formda bir bitkisel
bezeme uygulanmistir. Bu bezeme, oksit sar1 zeminli bir kaidenin iizerine
konumlandirilmisg, kirmizi renkli vazodan ¢ikan, kdklerinin vazo disina tagsmasi,
en Ustteki piskiilii, yapraklari arasina gizlenen ve piiskiilleri ile realistik bir
sekilde resmedilmis yorenin tarim iirlinlerinden olan musir bitkisidir. Misir
bitkisinin resmedildigi bezeme alaniin g¢evresi, i¢inde renkli beneklerin yer
aldig1 bir pervazla g¢evrelenmis ve bu pervazin iist kenarindan yukari dogru
peng, yaprak ve dallardan olusan (kuzey duvarinda da kullanilmis olan) bitkisel
kompozisyon yerlestirilmistir.

Bat1 Duvari; Duvarda iki pencere acikligi yer alir. Pencerelerin ortasinda
bulunan duvar yiizeyindeki peng, yaprak ve dallardan olusan bitkisel bezeme,
icinde renkli yuvarlaklarin siralandig1 pervaz tarafindan cevrelenmistir. Bu
pervazin iist kenarma oturtulmus olarak, etrafinda barok tarzda yapraklarin yer
aldig1 bir vazo resmedilmistir. Vazonun igine ise “7.2.957” seklinde bir tarih
ibaresi yazilmistir. Bu tarih kalem islerinin yapildig1 tarih olmalidir ki Avni
Binan tarafindan da kalem islerinin yapildig: tarihi ifade ettigi belirtilmistir.
Pencerelerin iist pervazlar ile tavan arasinda kalan duvar ylizeyine Tirk
Bayragi’nda yer alan ay yildiz motifi yapilmistir (Gorsel 5).

Gérsel 5. Bat1 Duvar1 Kalem Isleri (Kaynak: Yazar arsivi).

Duvarin kuzey kenarinda, ortada beyaz zeminli bir giilce motifi, dista
oksit sar1 zeminli dikey eksende baklava dilimi motifi ve koselerinde yesil
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yaprakli, siyah dalli kirmizi pen¢ motifleri goriiliir. Baklava dilimi, i¢inde
renkli noktalarin yer aldigi dar bir pervazla g¢evrelenmistir. Baklava dilimi
disinda kalan kdseler lacivert zeminlidir ve yaprak motiflerinden olusan koselik
bezemelerini, geometrik bezemeli bir pervaz ¢evreler. Biitiin bu bezeme alanlari
icten disa dogru, i¢inde renkli noktalarin oldugu dar bir pervaz ve iginde renkli
yuvarlaklarin siralandigi kalin bir dis pervaz tarafindan c¢evrelenmistir. Bir
hal1 yada kilim desenini andiran, duvar yiizeyine dikey eksende yerlestirilmis
olan bu bezemenin biiyiik oranda benzerleri Daday Elmayazi Koyii Camii
bati duvarinda (Bilgen ve Giiven, 2020, 847), Ara¢ Asagiyazi Koyl Camii
gliney duvar1 kalem islerinde (Bilgen, Yetis, Konak ve Eroglu, 2019, 528),
Ertas Koyl Kara Ailesinin evinin kuzey duvarindaki kalem islerinde (Bilgen
ve Giiven, 2023, 80), Ertag Koyli Camii kuzey duvari kalem islerinde (Giiven
ve Bilgen,2020, 918), Pinarbas1 Savas Koyii Asagi Tekke Camii giiney duvari
kalem islerinde goriiliir.

Bat1 duvarmin giiney kenarinda, pencere pervazi ile giiney duvarmin
kosesine kadar olan duvar yiizeyinde sar1 kaideli ve kirmizi zeminli vazodan
cikan bitkisel bezeme goriiliir. Bubezemenin aynis1 Kara Ailesi’nin evinde kalem
isleri ile siislii bag odaya geg¢isi saglayan sofanin duvarinda da goriliir (Bilgen
ve Giiven, 2023, 77). Ayrica ayni bezeme Ertas Koyii Camii’n dogu duvarinda
da yer alir ve camideki bu bezemenin hemen iizerine Osmanl Tiirkcesi (Arap
harfleri) ile “hurma” yazilidir (Gliven ve Bilgen,2020, 916).

Kuzey Duvari; Kuzey duvari kalem islerinin yan1 sira dogu kenarindaki
kapt ile odaya girisin saglandigi duvardir. Kuzey duvarmin {stten yaklagik
50 cm asagisinda yatay olarak duvart boydan boya bolen 15 cm genisliginde
ahgap bir hatil yer alir. Ahsap hatilin istiinde ortada yildiz ve bu yildizin
her iki yaninda hilal motifi yer alir. Ay ve yildiz motiflerinin her iki yaninda
simetrik olarak {izerinde “Ali” yazan Ziilfikar kilic1 ve kili¢ motiflerinin altinda
yine simetrik olarak yonii birbirlerine dogru olan iki tabanca resmedilmistir.
Tabancalar ateslenmis sekilde namlularindan ¢ikan atesle betimlenmistir. Bu
bezemenin biiyiik oranda benzeri Kara Ailesinin evinin bas odasinin kuzey
duvarinda goriiliir. Kara ailesinin evinin duvarindaki tabanca figiirleri sarjorleri
ile betimlenmistir (Bilgen ve Giiven,2023). Yatay eksendeki bu bdliimiin her
iki kenarma peng, yaprak ve dallardan olusan bitkisel bir bezeme yapilmistir
(Gorsel 6).

Islam dininin Peygamberi Hz. Muhammed’in (s.a.v) Uhud savasinda Hz.
Ali’ye (r.a.) bir kili¢ hediye veya emanet ettigi, belirtilmektedir. Bu durum o
tarihten giiniimiize gelinceye kadar s6z konusu kilica bir kutsallik addedilmesine
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sebep olmus ve boylelikle cesitli sanat alanlarinda Ziilfikar temali eserler
iiretilmistir. Hem Islam Sanati hem de Tiirk islam Sanati bu algidan etkilenerek
sadece S$ii inang¢ sisteminin yaygim oldugu kiiltiir ortamlarinda degil, aym
zamanda Siinni sanat ve kiiltiir ortamlarinda, 6zellikle Bektasi ve benzeri diger
tarikatlarin bu temay1 kiiltiir sanat yapitlarinda kullandiklar1 goriiliir (Arslan,
2020). Binan ailesinin evinin duvarinda yer alan kili¢ motifinin iizerinde yazan
“Ali” ibaresi, yukarida bahsedilen ve Islam peygamberinin hediyesi olan
kilicin tasviri oldugu anlasilmaktadir. Fakat dini yapilardan farkli olarak gerek
Avni Binan’in evinin duvarinda gerekse Thsan Kara’nm evinin duvarinda kilig
motifinin yani sira tabanca motifi de géze carpar. Bu durum savase1 bir toplumun
savas aletlerine verdigi 6nemin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Girsel 6. Kuzey Duvar1 Kalem Isleri (Kaynak: Yazar arsivi).

Kuzey duvari alt bolimiin ortasinda, sagda saat motifi, solda ise
cami motifinin bulundugu pano yer alir. Saat ve cami motifli bezeme
kompozisyonlarinin benzerleri hem Ertas Camii duvarlarinda (Gliven ve Bilgen,
2020, 914-915), hem de Kara Ailesinin evinin duvarlarinda goriiliir (Bilgen ve
Giiven, 2023, 78-79-81). Saat ve cami motifli bezemelerin dig pervazlari kirmizi
ve lacivert renkli dalgali ¢izgilerle bezenmistir.

Kuzey duvari bati kenarindaki panoda lacivert ile renklendirilmis vazo
icinden ¢ikan dal, yaprak ve ¢igek motiflerinden olusan, ydrenin bitki ortiisiinde
bulundugu diistiniilen bir bitkinin yer aldigi bezeme goriiliir. Bezemenin etrafi
baski seklinde yapilmis kirmizi ve mavi renkli dairesel sekillerden miitesekkil,
yaklagik 8-10 cm genisliginde bir pervazla ¢evrelenmistir.

Kuzey duvart dogu kenarinda hemen giris kapisinin yaninda, saginda
yesil renkli bir selvi agaci ve sol yaninda kivrim dal tizerinde yaprak ve peng
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motiflerinden olusan bezemenin ortasinda dikey eksende yerlestirilmis hali
formunda bir bezeme yer alir. Bu bezeme kompozisyonunun benzerleri yukarida
bahsedilen mimari yapilarda da goriiliir. Merkez ve koselerdeki giilce motifleri
ve ¢ift mihrapl orta boliimii ile ¢ift mihrapli hali tasarimlarina olan benzerligi
dikkati ¢eker (Giliven ve Bilgen, 2022, 40). Bu hali kompozisyonunun etrafi,
diger duvarlarda goriilen bezeme kompozisyonlarinin etrafinda da goriilen
yaklasik 10 cm genisliginde, i¢cinde renkli halkalarin siralandigi bir pervaz
bezemesi ile ¢evrelenmistir. Giris kapisinin hemen yanindaki selvi agacinin
ve odanm giiney duvarindaki nar agacinin hayat agaci olarak tabir edilmesi
yanlis olmaz. Nitekim dokumalarda kullanilan kompozisyon tasarimlarinin yer
aldig1 kalem isleri dokuma drnekleri ile karsilastirildiginda bitkisel bezemelerin
bazilarmin tekstil {iriinlerinde yer alan hayat agaci motiflerine olan benzerlikleri
dikkat ¢eker (Cebeci, 2022).

Giliney Duvari; Giiney duvarinda iki pencere acikligi yer alir. Bu
iki pencerenin arasinda kalan duvar ylizeyine sar1 renkli kaide iizerine
konumlandirilmis, kirmizi renkli vazodan ¢ikan kivrim dal, yapraklar ve nar
motiflerinden miitesekkil bitkisel bezeme kompozisyonu resmedilmistir.
Dallarinin aralarinda hem tomurcuklari hem de kirmizi renkte olgunlasmis
narlart barindiran bu bezeme kompozisyonu anlam yogunlugu bakimindan da
onemlidir. Bezemenin etrafi i¢inde renkli halkalarin oldugu 6-7 cm genisliginde
pervazla ¢evrelenmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Giiney Duvar1 Kalem Isleri (Kaynak: Yazar arsivi).
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Nar meyvesi sadece estetik giizelligi acisindan degil, tarihsel derinligi,
efsanelere konu olmasi, anlam yogunlugu gibi yonleri ile de yer aldigi siisleme
kompozisyonunu zenginlestirmis ve siislemenin anlam yogunlugunu artirmistir.
Nar, bereket ve tiremeyi simgeler. Cesitli mitolojilerde doganin dirilisinin ve
oliimstizliigiin sembolii olarak kargimiza ¢ikar. Kalem isinden ¢ini panolara, tas
kabartmalardan tekstil {irlinlerine varincaya kadar bir¢ok alanda nar motiflerinin
ya da nar agacinin bezeme unsuru olarak kullamldig: gériiliir. (Ozkan Kus ve
Duran, 2022; Caghtiitiinciigil, 2013; Arik, 2009).

Nar motiflerinin islendigi bezeme kompozisyonunun pervazinin iist
kenarina, iiggen formunda bir kaide iizerine siirahi formunda istif edilmig
“masallah” yazisindan olusan yazi kompozisyonu yerlestirilmistir. Bu yazili
bezemenin benzerleri yukarida adi gegen yapilarin kalem islerinde goriildigii
gibi farkli yorelerdeki yapilarda da goriiltir (Kosan, 2025).

Pencerelerin {ist pervazlari ile tavan arasinda kalan duvar ylizeylerine ay
yildiz motifleri iglenmistir. Duvarin dogu kenarinda, pencere ile banyo olarak
kullanilan gizli bélmenin kapagina kadar olan duvar ylizeyine Ara¢ Asagiyazi
Koyt Camii’n dogu ve bati duvarlarinda, Ertag Koyt Camii’n dogu duvarinda,
Ertas Koyli Kara Ailesinin evinin bas odasinin kuzey duvarinda goriilen
kalem isi bezemenin biiyiik oranda benzeri yer alir. Kompozisyon semasi ve
motifler agisindan birbirlerine olduk¢a benzeyen bu bezemelerin birbirlerinden
farki uygulandiklan yiizeyin ebadina gére bezemenin konumlandirilmasindan
kaynaklanan boyut farklaridir. Bezeme mihrabiyeli halilara benzer bir
kompozisyona sahiptir. Bezemenin merkezinde, giilce motifini ¢evreleyen
tek mihrapli ve kirmizi zeminli alan yer alir. Bu alan1 oksit sar1 zemin {izerine
yerlestirilmis sade ve birbirinden bagimsiz dal, yaprak ve pen¢ motiflerinden
olusan bezeme alani ¢evreler. Bu siisleme alaninin etrafi ile, siisleme alaninin
altina ve iistiine konumlandirilmis yatay dikdortgen boliimlerin etrafini yaklagik
5 cm genisligindeki geometrik motiflerle siislii pervaz dolanir. En dista ise
iginde kirmiz1 ve lacivert renkte dalgali ¢izgilerin yer aldig1 yaklasik 15 cm
genisliginde dis pervaz bulunur. Bezeme, yiizeyi alttan, iistten ve yanlardan hig
bosluk kalmayacak sekilde kaplar.

Giliney duvarinin bati kenarinda, yukarida belirtilen yapilarin kalem
islerinde bilylik oranda benzerleri goriilen ve hali tasarimini animsatan kalem
isi Ornegine rastlanir. Ortada, yuvarlak formda, i¢i geometrik motiflerle siislii
pervazin ¢evreledigi giilge motifi yer alir. Bu bezeme kirmizi zeminli baklava
dilimi deseninin merkezindedir. Dikey eksende yerlestirilmis olan baklava
dilimi desenini ve kdselerdeki mavi zemin iizerine yerlestirilen giilge motiflerini,
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icinde renkli noktalarin yer aldig1 ince bir pervaz ve ig¢inde kirmizi ve mavi
dalgali ¢izgilerin yer aldig1 kalin dis pervaz ¢evreler. Bu bezeme kompozisyonu
da duvarm diger kenarindaki bezemede oldugu gibi duvar yiizeyini kenarlarda
hi¢ bosluk kalmayacak sekilde kaplar.

Odanin duvarlarinda goriilen bu kalem iglerinin haricinde odanin diginda,
odaya girisin hemen sagindaki duvar ylizeyinde icerideki kalem igleri ile
kiyaslandiginda daha amatorce yapildigi anlasilan kalem isi 6rnegine rastlanir
(Gorsel 8). Avni Binan’in 04.11.2023 tarihinde yapilan goriismede verdigi
bilgilere gore; kalem iglerini yapan usta g¢aligmasini tamamladiktan sonra
kullandig1 baz1 desen sablonlarini ve artik malzemelerini Avni Binan’in dedesi
Cemal Binan’a birakmistir. O vakitler evin sahibi olan dede Cemal Binan bu
malzemeleri kullanarak odanin girisindeki s6z konusu kalem islerini yapmistir.
Bu bilgiye gore odanin girisindeki kalem isleri odanin duvarlarindaki kalem
islerini yapan ustaya ait degildir.

Gorsel 8. Basodaya Girisin Sagindaki Kalem Isleri (Kaynak: Yazar Arsivi).

Kalem isleri genel olarak incelendiginde yapildigi giinden giliniimiize
gelinceye kadar bazi bozulmalara maruz kalmistir. Boyalarin igindeki
baglayicilarin islevini kaybetmesi sonucu boya katmanlarinda genel bir
tozunma s6z konusudur. Bunun yan1 sira kullanima bagli hasarlarda mevcuttur.
Ozellikle alt boliimlerde koltuklarin sirt bolgelerine denk gelen boliimlerde
siirtiinmelerden dolayr boya kayiplari goriilii. Bazi boliimlerde motiflerin
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aralarima temizlik maksadi ile badana yapilmaya calisilmis ve kire¢ badana
motiflerin tizerlerine gelmistir. Evin aktif olarak kullanildig1 diistiniiliirse 68
yillik olan kalem islerinin bu kiigiik ¢apli bozulmalarla, daha biiyiik biinyesel
kayiplar olmadan giiniimiize ulagmis olmasi sevindirici bir durumdur.

4. Sonuc¢

Ulkemizin her bélgesinde oldugu gibi Kastamonu’nun da iginde yer aldig
bu cografya, ilk ¢aglardan giiniimiize gelinceye kadar, tarihin belli bir boliimiinde
hiikiim stirmiis bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, lizerinde hayat siiren
topluluklarin {iretimlerine taniklik etmis ve etmeye de devam etmektedir.
Bunun dogal sonucu olarak bu yorede yasayan medeniyetlerin izleri glinlimiize
kadar gelmistir. Insanligin ortak mali olan bu kalintilarin korunmasi ve gelecek
nesillere degismeden aktarilmasi insanligin hafizasinin korunmasi agisindan
son derece onemlidir. Ister yakin ge¢mise ait olsun, isterse daha eski donemlere
ait olsun, insanoglunun gegmisine 151k tutan biitiin tarihi eserler tiim insanligin
ortak malidir ve bu bilingle korunmalidir. Insanligin atalarina ait eserleri
korurken yakin ge¢mise ait eser ya da eski ¢aglara ait eser olup olmadigina
bakilmaksizin ayni hassasiyetle korunmasi gerekir. Ciinkii bugliniin yakin
tarihine ait bir eser yarinin uzak ge¢misine ait olacaktir. Bugiin yakin gecmisi
korumazsak ya da koruyamazsak yarin uzak gegmisten bahsedilemeyecektir. Bu
mantik ¢ercevesinde Kastamonu ili Daday il¢esi Ertas Kdyii’niin Binbasioglu
mahallesinde yer alan Binan Ailesinin evinin basodasinda bulunan kalem
isleri kompozisyon, renk ve motif 6zellikleri agisindan incelenmis ve mevcut
durumlar1 hakkinda tespitler yapilmaya ¢alisilmistir.

Kalem isleri incelendiginde kdydeki diger yapilarda bulunan kalem isleri
ile benzer kalem isi 6rneklerine rastlanir. Motif, renk ve kompozisyon diizeni
acisindan birbirleri ile bilyiik oranda benzerlikler gdsteren kalem islerini yapan
kalemkarin aym kisi oldugu anlasilmaktadir. K&y camisi, Thsan Kara’nm evi
ve Avni Binan’in evi olmak iizere Binbasioglu mahallesinde {i¢ evde goriilen
kalem islerini yapan ustanin ayni kisi oldugunu ihsan Kara ve Avni Binan’da
04.11.2023 tarihli goriismede ifade etmislerdir.

Duvarlarin genis yiizeylerinde hali ve kilimlerde goriilen tek ve cift
mihrapli, baklava dilimi desen semalarina benzeyen bezeme o6rnekleri biiyiik
yer tutar. Bu kompozisyonlarin, gegmiste yorede dokunan kilim ya da halilarda
kullanilmis olan kompozisyonlarin, motiflerin aynisi ya da benzerleri olabilecegi
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diisiiniilmektedir. Bitkisel bezemelerde goriilen misir, nar gibi bazi motifler
ise yorenin tarim iriinleri veyahut bitki ortlisli arasinda goriiliir. Nar meyvesi
yorede yogun olarak yetistirilmese de bu meyve farkli kiiltiirlerde oldugu gibi
Tiirk kiiltiirinde de simgesel anlamlarindan dolay1 dnemli bir yere sahiptir
(Caglitiitiinctigil, 2013).

Kalem islerinde goriilen diger bir motif ise ziilfikir motifidir. Islam
Peygamberi Hz. Muhammed’in (s.a.v) Uhud savasinda Hz. Ali’ye (r.a.) bir kilig
hediye ya da emanet ettigi, belirtilmektedir. Bu durum o gilinlerden giintimiize
gelinceye kadar bu 6zellikli kilica bir kutsallik addedilmesine neden olmus ve
bunun sonucu olarak Islam inancinin ilk yillarindan beri gesitli sanat kollarinda
Ziilfikar motifinin resmedildigi eserler viicuda getirilmistir. Islam Sanatinda ve
Tiirk Islam Sanatinda bu yaklasim mezhep ayrimi olmaksizin benimsenmistir.
Bektasi ve benzeri diger tarikatlarin bu temay1 kiiltliir sanat yapitlarinda
kullandiklari, 6zellikle dini yapilarda dahil olmak {izere mimari eserlerin
duvarlarma resmettikleri goriiliir (Arslan, 2020). Baz1 yaymlarda da bu yoredeki
tekke, zaviye ve tarikatlardan bahsedilmektedir (Yakupoglu ve Dagsever, 2024).

Tekstil temali motifler, hayat agac1 motifi, bitkisel motifler, mimari ve
geometrik motifler Binan ailesinin evindeki kalem islerini yapan kalemkar
tarafindan yapildig: diisiiniilen diger yapilardaki kalem islerinde de biiyiik oranda
benzer olarak goriiliir. Fakat dini yapilardaki kalem isleri ile sivil yapilardaki
kalem iglerinin aralarinda bazi farklarda mevcuttur. Bu farklardan en 6nemlisi
Ihsan Kara’nin evindeki kalem islerinde oldugu gibi Avni Binan’in evindeki
kalem iglerinde ziilfikdr motifinin hemen altinda simetrik olarak resmedilmis
tabanca motifleridir. Bir savas aleti olan tabanca motifinin Tiirk toplumunun
savasc1 yoniinl vurguladigi diiginiilmektedir.

Gorildiigii iizere Binan ailesinin evinde goriilen kalem isleri uygulandiklart
mekani siislemenin yani sira gesitli sirlar1 da barindirir, gegmis kiiltiirlerden
giliniimiize veri aktarimini saglarlar. Her motif, her kompozisyon goriintiisiiniin
ardinda ¢esitli bilgileri barindirir. Ayrica sarayin kontroliinde olan ya da diger
bir tabirle saray nakkaghanesinin kontroliinde gelisen belirli kurallar dahilindeki
siisleme anlayisina karsin, Anadolu’daki &zellikle kdy camilerinde ya da
sivil mimarideki kalem islerinde daha serbest, Anadolu halk sanati olarak
tanimlanabilecek bir tasarim anlayis1 goriliir ( Kosan, 2025).

Kalem islerinin ya da kalem islerinin yer aldig1 yapilarin koruma-onarim
projeleri hazirlanirken detayli aragtirmalar yapilmali projeler saglam verilere
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dayandirilmali ve koruma-onarim stiregleri uzmanlar tarafindan yiiriitiilmelidir.
Dogru projelendirme, dogru malzeme kullanimi ve dogru miidahalelerle bilimsel
veriler 15181inda yapilan koruma onarim c¢alismalar tarihi eserlerin gelecege
saglikli aktarimint miimkiin kilmaktadir. Daha dnce bilimsel bir ¢alismaya konu
olmamis yapilar ve kalem islerinin uzmanlarca arastirilarak bilimsel ¢aligmalara
konu edilmesi, ileride bu eserlerin koruma onarim galismalarinda ihtiyag duyulan
bilgi ve belge altyapisinin olusmasini saglayacaktir. Bu calismada da Tiirk sanat
cesitlerinden biri olan kalem isi sanatinin gegmiste uygulanmig bir 6rneginin
bilim ve sanat camiasina kazandirilmasmin yani sira ileride yapilacak koruma-
onarim calismalarina temel teskil edecek bilgilerin derlemesi yapilmustir.
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1. GIRiS

atidaki bilimsel, ekonomik ve teknolojik gelismeler karsisinda giderek
B zayif diisen Osmanli Imparatorlugu 19.yiizy1l ortalarinda kapilarini

batiya agmak zorunda kalmigtir. Her alanda yeniliklerin ve reformlarin
yasandig1 bu dénemde, yapilmak istenen yenilik ve degisikliklerden oncelikle
ve en fazla baskent Istanbul etkilenmistir. Alinan yenilik¢i kararlarla ve belediye
yonetmelikleriyle ahsap yerine tas yapiya geg¢ilmesi arzulanmistir. Bu yeni
malzemeyle kurulacak yapilar i¢in batili mimarlara gereksinim duyulmustur.
Boylece batt mimarlik kiiltiirii, bilhassa Art Nouveau iislubu Istanbul’da kendine
hazir bir zemin bulmustur. Istanbul’daki Art Nouveau iislubunda insa edilmis yap1
orneklerinin Pera ve Galata’nin sikigik yap1 dokusunun sinir kesimlerinde veya
disinda bulunuyor olmasi arazi rezervini degerlendirmenin bir sonucu olarak
ortaya ¢cikmaktadir. Mimaride Art Nouveau iislubu ve Art Nouveau siislemecilik
biitlin yonleri ile ve her tiir malzemede moda halini alarak uygulandi. Asirt siis
ve gosterisin 6n planda oldugu bu iislupta, soyutlama ile elde edilen ¢ok ¢esitli
ve zengin siisleme unsuruyla karsilasilmaktadir. Bu iislubun iki 6nemli 6rnegi
yazimizin konusunu olusturmaktadir.

169
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2. Cinili Rithtim Han
2.1. Tarihcgesi:

Karakoy/Galata Semti’'nde, Galata Rihtimi’nda, Kemankes Caddesi
ile Rihtim arasinda, dogusundaki Eski Paket Postanesiyle batisindaki
Merkez Rihtim Han’in ortasinda yer alir (78 Ada, 4 Parsel).Osmanl
Bankasi’nin, 1907 tarihinde idaresini istlendigi Rihtimlar Sirketi, Galata
Rihtimi’nda sube ve ofis olarak degerlendirilmek amaciyla 1910-1911
tarihlerinde, Cinili Rihtim Han’t insa ettirmistir (Bayrak, 2004:103-104;
Barillari ve Godoli, 1997: 167; Aktemur, 2007: 165-169).Bugiin, Giimriikler
Genel Miidiirligi Binasi olarak hizmet vermektedir.

2.2. Plani:

Yaklagik 30x35 m. boyutlarinda dikdortgen bigimli bir tasarim gdsteren
yapi, bir acenta ve biiro binasi olarak tasarlanmis ve bu islevine uygun olarak,
simetrik bir plan diizeninde insa edilmistir (Gorsel 1). Zemin ile birlikte alt1 katl
olarak insa edilen yapimin birinci normal kati, dis cephelere bakan dikdortgen
tasarimli odalar, bu odalarin gevresine simetrik bir bi¢imde yerlestirildigi ve
kapilarinin agildig1, dikdortgen mekani ¢epecevre dolanan bir koridor, i¢ kisimda
yine bu koridora agilan servis mekanlari, katlara ulasimi saglayan merdiven ve
asansor ile, ortadaki bir aydinlik boslugundan olugmaktadir. Tiim katlarda ayni
plan semasinin kullanildigi yapimnin i¢ mekan1 da diger rihtim yapilari gibi son
onarim ve tadilatlarla 6zgtinliigiinii yitirmis olup mimari deger tasimamaktadir.

Gorsel 1. Cinili Rthtim Han 1.kat plam1 (Istanbul 1 Nolu Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarin1 Koruma Kurulu Arsivinden islenerek, Aktemur’dan)
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2.3. Cepheler:

Yapinin tiim cepheleri simetrik bir diizende ele alinmistir (Gorsel 2, 3,4).
Yalnizca Kemankes Caddesi’ne bakan, kuzeybati cephesinin zemin ve birinci
katlarinin, iist katlar1 genisletmek maksadiyla 6ne dogru ¢ikint1 yapan sagaklarini
tastyan konsollar, farklilik gdstermektedir. Sagaklarin altina belirli araliklarla ve
ikili sistemle yerlestirilmis olan bu konsollarin yiizeyleri de, voliit bi¢iminde
donen silmelerle islenmis makaralar formunda dekore edilmistir. Konsollardaki
bu islenis tarzi, Art Nouveau tislubuna isaret eder.

Gorsel 2. Cinili Rthtim Han dogu cephesi (Aktemur’dan)
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Gorsel 3. Cinili Rthtim Han dogu cephe.

Zemin katlarin duvar yiizeylerinde derzler yaparak olusturulan bosajli
duvar goriiniimii, Ronesans ve Neoklasik tislup yapilarmin alt katlarinda
karsimiza ¢ikan bosajli duvar teknigi izlenimi vermektedir.
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Zemin ve birinci katlar, yuvarlak kemerlerle birbirine baglanan kolonlar
arasindaki genis agikliklar seklinde diga agilir.

Cephelerin orta aksinda, birinci kattan ikinci kata geciste yer alan balkon
¢ikintisi, bu ¢ikintiy1 tasiyan konsollar ve orta aksta ligiincii ve dordiincii katin
dikdértgen pencerelerini iki kat boyunca yanlardan kusatan, stilize Iyon baslikli
plasterler, cephelerin ana eksenlerinin belirginlik kazanmasini saglamistir.

Ikinci normal kattan itibaren, katlar arasindaki sagaklarda yer yer goriilen
mavi ve yesil renkli levha ¢ini kaplamalar, yap1 cephesine renkli ve hareketli bir
cephe goriintimil kazandirmigtir.

Birinci katin yuvarlak kemer agikliklarinin {izengi noktalarinda yer alan
ve yapiy1 ¢epegevre dolanan bir sagak olusturan dis siras1 motifleri, antik Yunan
ve Roma mimarisinden beri devam eden siisleme geleneginin 6geleri olarak
dikkati cekmektedirler. Yine birinci katin merkezde yer alan pencere acikliginin
iizerindeki balkonsu ¢ikmanin altinda bulunan konsollarin yiizeyleri de Antik
triglif formunda iglenmislerdir.

Yapinin tiim cephelerinde yatay ve dikey hatlarin, ylizeyleri esit ve aksiyal
bir diizende pargalamasi, boylece olusan dengeli cephe diizeni Neoklasik ve
Neordnesans cephe anlayisini akla getirir. Dolayisiyla Art Nouveau tslupta
insa edilen Cinili Rihtim Han’da, Neoklasik ve Art Nouveau {isluplar bir arada
kullanilmistir diyebiliriz.

Gorsel 4. Cinili Rihtim Han bat1 ve kuzey cepheler.
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Cinili Rithtim Han’da da Merkez Rihtim Han’da oldugu gibi, ferbeton
teknigi goriliir. Kolon ve kiriglerde ¢elik ve beton, bdliicii duvarlarda tugla
kullanilmustir.

3. Merkez Rihtim Han
3.1. Tarihcesi:

Karakdy/Galata Semti’nde, Galata Rihtimi binalarinin olusturdugu
kiilliyenin bat1 kisminda, Rihtim ile Kemankes Caddesi arasinda kalan 93 Ada,
17 Parselde insa edilmistir. Istanbul Liman’nin Rihtim binalarmi insa eden
Misel Pasa’nin, insa faaliyetini yarim birakmasi nedeniyle, 1907 yilinda
Osmanli Bankasi ingaati iistlenir. Banka, Londra’dan is adami: Rothschild’in
destegini de alarak Rihtimlar Sirketi’nin yOnetimini devralir. Yapilan yeni
anlagma ile ige koyulan Rihtimlar Sirketi, Galata ve Sirkeci rihtimlar disinda,
1910 yilinda Emindnii ve Galata’da iki antrepo ve Galata Rihtimi iizerinde sube
ve ofis olarak kullanilmak tizere, 1910-1911 tarihlerinde Cinili Rithtim Han ve
1912-1914 tarihlerinde Merkez Rihtim Han’i insa ettirir (Batur, 1985:1058;
Barillari ve Godoli,1997:155-167; Aktemur,2007:171-175). Bu yapilarm
tasarimini yapan mimar veya mimarlarin sirketin yonetimini iistlenen ve ana
finansor olan Osmanli Bankasi tarafindan Fransa’dan getirilmis olabilecegi
kabul edilir (Barillari ve Godoli,1997:155-167;
Aktemur,2007:171-175).Cumhuriyet’in ilanindan sonra limanlarin devletin eline
gecmesiyle Istanbul Liman Isleri Inhisar1 Sirketi'nin uhdesine gecen
(Batur,1985: 1058; Aktemur,2007: 171-175; Barillari ve Godoli, 1997: 167)
yapilardan biri olan Cinili Rihtim Han gliniimiizde Giimriikler Genel Miidiirligii
Binasi olarak kullanilirken, Merkez Rihtim Han ise Tiirkiye Denizcilik
Isletmeleri Genel Miidiirliik Binas1 olarak kullanilmaktadir.

3.2. Plan:

Zemin katla birlikte alt1 katli olarak insa edilmis olan yapi, 30x30 m.
boyutlarinda kare formlu bir kitleye sahiptir. O donemin idari islevlerine cevap
verebilecek, kolay ve esnek kullanilabilecek bir biiro plan semasina sahiptir.
Tiim katlar1 simetrik tasarlanmis olan yapinin normal katlari, dis cepheye agilan
ofisler ve bunlarin arkasindaki koridor, i¢ kisimda koridorla baglantili servis
mekanlari, katlar arasindaki baglantiy1 saglayan merdivenler ve asansorler ile
bunlarin 151k almasi saglayan iki aydmlik boslugundan olusmaktadir (Gorsel
5). Zemin kat ise, disariya agilan acenta ve bunun gibi is yerleri i¢in birakilmig
mekanlar ve bunlarin ortasinda katlara ulasimi saglayan merdiven ¢ekirdeginden
olusan bir plan semas1 gosterir.
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Gorsel 5. Merkez Rihtim Han 2. kat plani (Istanbul 1 Nolu Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kurulu Arsivinden islenerek, Aktemur’dan)

Fotograf ¢ekme izni alamadigimiz yapinin, i¢ mekani son onarimlar ve
tadilatlarla mimari 6zgiinliigiinii tamamen yitirmistir.

3.3. Cepheler:

Tiim cepheleri, simetrik diizende yerlestirilmis benzer formdaki pencereler
ve balkonsu ¢ikmalarla hareketli bir goriiniim yansitan yapinin, 6zellikle rihtima
bakan giineydogu cephesi ve gilineybati cephelerinin ortasinda yer alan ve yine
bu cepheleri birlestiren verev kdsede bulunan giris kapilarinin bulundugu
akslar, disa hafif tasinti yapmalariyla belirginlik kazanmislardir (Gorsel 6,7).
Buralarda, dikdortgen formlu kapilarin {izerlerinde yer alan basik kemerli genis
dikdortgen pencerelerin {izeri, 6ne dogru balkonsu bir ¢ikma yapmaktadir .
Bunun iizerine denk gelen, yine dikdortgen formlu kat pencerelerinin iki yandan
govdelerinin {ist kism1 antik yumurta dizileri, i¢g-i¢e silmelerden olusan kusaklar
ve ince diisey silmelerle yivlendirilmis yuvarlak bantlar seklinde antik Yunan
ve Roma gelenekli motiflerle siislii birer daire kesitli plasterle kusatilmistir.
Cepheden 6ne tasint1 yapan bu kismin koseleri plasterlerle yumusatilarak, daha
plastik bir gdriiniim kazandirilmistir. Bu aksta, ist kat pencereleri geri ¢cekilerek
birer balkon olusturulmustur. Bu balkonlardan giris aksinda yer alanlarin hemen
altinda, ortadaki bos bir dikdortgen panonun birbirine bagladigi, koselerden
voliit bigiminde kivrilan ve alttaki pencerelerin iki yanindan asagiya sarkan asiri
plastik bitkisel bezeli aski ¢elenk motifleri, XIX. ylizy1l sonlar ile XX. yiizyil
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baslar1 arasinda yogunluk kazanan Art Nouveau lislubunun aski ¢elenk motifleri
ile paralellik gosterir.

Gorsel 6. Merkez Rihtim Han giineybati cephesi (Istanbul 1 Nolu Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarin1 Koruma Kurulu Arsivinden islenerek, Aktemur’dan)

Gorsel 7. Merkez Rihtim Han giineybat: cephesinden ayrint1 (Istanbul 1 Nolu
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kurulu Arsivinden islenerek, Aktemur’dan)
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Giris asklarmin, dnlerinde birer balkon olusan dikdoértgen formlu ve basik
kemerli iist pencereleri, ¢ati hizasinda girisin tizerindeki ¢ikmay1 dengeler
sekilde, i¢-ice silmelerin kademeli birlesiminden olusan ve 6ne dogru ¢ikma
yapan plastik bir sacak formunda son bulmaktadir.

Cephelerin tiim katlarindaki dikdortgen formlu pencereler, bir iist kata
gecis noktasinda iizerleri antik triglif formunda yivli ikiser konsola oturan
balkonsu ¢ikmalar seklinde tamamlanir. Balkonsu ¢ikmalar1 ve bunlari tagiyan
konsollartyla hareketli bir cephe goriiniimiine sahip olan yapinin, pencere
alinliklarinda ve iist kat cephesinde mavi ve lacivert renkte diiz levha ¢ini
kaplama kullanilmistir.

Yapmin Kemankes Caddesi’ne bakan kuzeybati cephesinde, zemin kattan
itibaren konsollar {izerine oturtulan 6ne tasirilmig iki sacak sayesinde, birinci
normal kat ve st katlar one dogru ¢ikma yapmaktadir. Burada cikmalari
tagtyan konsollarin ylizeyleri voliit bicimini andirsa da, gévdeleri ortadaki i¢-ice
silmelerle yivlendirilmis makara motifleri ile siislii olup, bu motiflerin daha ¢ok
gec Art Nouveau iisluplu yapilarda kullanildigi kabul edilmektedir (Barillari ve
Godoli,1997: 165; Aktemur,2007:175). Kuzeybati cephesi, pencere formlari,
konsollar ve balkonsu ¢ikmalar agisindan diger cephelerle paralellik gosterir.
Ancak, diger cephelerde oldugu sekilde yilizeyden 6ne ¢ikint1 yapan girig aksiin
iki yanindaki, Antik yumurta dizisi ve altindaki triglif bezemesinden olusan
basliklara sahip plasterler bu kez, daire kesitli degil de kare kesitlidir.

Merkez Rihtim Han ikinci kata kadar duvarlarinda beton malzemeye
bosluklu derz goriintiisii vermek suretiyle saglanan yalanct rustik duvar
gorliiniimii kazandirilmis olmasiyla, Ronesans mimarisinin alt kat cephelerindeki
rustik duvar ya da rustika diye adlandirilan 6rgii teknigini diisiindiirmektedir.
Antik kaynakli plasterlerin uygulanmis olmasiyla Ronesans ve Neoklasik
isluplarim akla getirir. Cumbalar (balkonsu ¢ikma), konsollar, i¢-ige profiller,
kirik hatlar, yiizeylerdeki pargcalanmalar ve boylece cephelerde olusan asiri
hareketli ve 151k-g6lge kontrastina miisait diizen Barogu, giris akslarmin st
hizada iki ucu voliit bi¢iminde kivrim yaparak asagiya dogru sarkit seklinde
nihayetlenen aski ¢elenk motifleriyle ve kuzeybati cephede, zemin ve birinci
kat sacgaklarini tagiyan konsollarin makara motifleri seklinde islenmesiyle Art
Nouveau tislubunu ortaya koymaktadir (Gorsel 8,9). Zaten, yapinin geg bir Art
Nouveau olarak degerlendirilebilecek bir mimari islupla bigimlendirildigi kabul
edilmektedir (Barillari ve Godoli,1997:162-165; Aktemur,2007:175).
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Gorsel 9. Merkez Rihtim Han cepheden ayrinti.



178 ¢ ¢ GUZEL SANATLARDA AKADEMIK CALISMALAR II

Yap1 ferbeton yapim tekniginde insa edilmistir. Yatay ve diisey tastyicilarda
celik putrel ve beton birlesiminden meydana gelen metal donatili beton striiktiir
kullanilmistir. Boliicli duvarlarda tugla malzeme tercih edilmistir.

4. SONUC

1839 tarihinde imzalanan Tanzimat Fermani, Osmanli Imparatorlugu’nda
bilim, ekonomi, egitim ve sanat alanlarinda batiya agilimi hizlandirmistir. Hizla
yayilan batililasma ve yenilesme anlayisi, mimaride batili mimarlarin bagkent
Istanbul’da mimari tasarimlar yapmasinin 6niinii agmistir. Dogal olarak, bati
mimari iisluplar1 6zellikle Pera ve Galata’da ¢ok sayida 6rnekte uygulanmistir. Bu
isluplar icerisinde gosterisli ve siislii cephe anlayisini ilke edinmis tisluplardan
biri olan Art Nouveau iislubu da yer almaktadir. Dogadaki bitkilerin, boceklerin
soyut bicimleri ile teknoloji tiriinlerinin soyut bi¢imlerinin sentezinden olusan
Ozglin bir siisleme tarzina sahip bu iislupta, bitkisel siislemenin agirlikta
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yazimizin konusunu olusturan Cinili Rihtim Han ve Merkez Rihtim Han,
bat1 kaynakli Art Nouveau mimari tislubunun énemli 6rneklerindendirler.
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1. Giris

ekstil sektoriinde siirdiiriilebilirlik ve ¢evre dostu tiretim yaklagimlarina

I duyulan ihtiyag son yillarda dogal boyar maddelere olan ilgiyi artirmistir.
Dogal boyamacilik dogadan elde edilen gesitli bitki ve boceklerdeki
boyarmaddelerden faydalanarak yapilan boyamacilik islemleridir. Bu islemlerde
ozellikle bitkilerin kok, govde, yaprak ve ¢igekleri boyamacilik i¢in kurutularak
veya taze durumda kullanilabilmektedir. Giliniimiizden yaklagik olarak 5000-
6000 y1l dnce baglayan dogal boyamacilik 1856 yilinda William Henry Perkin
tarafindan ilk sentetik boyarmaddelerin bulunusuna kadar degismeden stirmtistiir.
XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda ise mevcut bitkilerin boyarmadde sentezleri
ile yeni boyarmaddelerin sentezleri olusturulmustur. XIX. yiizyilin sonlarina
dogru ise gerek maliyet a¢isindan gerekse dogal kaynakli boyarmaddelerin elde
edilmesinin mevsimlere bagli olmasi 6te yandan seri iirettim agisindan miktari
ve standardizasyonu gibi etkenlerle sentetik boyarmaddelerin kullanimi hizla
artmistir ve tiim bu etkenler dogal boyamaciligi biiylik oranda azalmistir (Enez,
1987, s.1). Glniimiizde sentetik boyar maddelerin dogaya ve insan sagligina
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olan zararlar1 iizerine yapilan bilimsel ¢alismalar dogal kaynakli boyama
tekniklerinin yeniden degerlendirilmesini giindeme getirmistir. Bu baglamda
bitkisel icerikli boyar maddelerle yapilan geleneksel boyama uygulamalari
hem kiiltiire] mirasin korunmasi hem de ¢evreye duyarli {iretim siireglerinin
yayginlastirilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Dogal boyar maddeler ile yapilan boyama tekniklerinden biri olan
shibori, kdkeni Japonya’ya dayanan bir rezerve boyama yontemidir. Kumagin
katlanmasi, biikiilmesi, baglanmasi veya dikisle sekillendirilmesi yoluyla
olusturulan desenler boyama sonucunda kendine 6zgli ve tekrar1 olmayan
ylizeyler meydana getirilmektedir (Ercivan, 2017, s.92). Wada (2001)
caligmasinda shibori tekniklerinin tarihsel siire¢ icerisinde biiyiik degisiklikler
gecirdigini ileri siirmektedir. Japon dilinde baglama boyama teknigi “yuhata”
olarak tamimlanmaktadir. Baglama boyama yontemi ile iiretilen tekstillerin
I.S. 3. yiizyilda uygulandigini ancak bu tekstil tekniklerinin yaygin olarak
kullanimmnin 1.S. 6. yiizyila tarihlendirildigi belirtilmektedir. Shibori teknigi
ile iiretilen giysilerin {ist tabaka ve kadinlar tarafindan giyildigini IX. ylizyilda
ise asker ve orta tabaka halk tarafindan yaygin bigimde kullanildigini, ipekli
shiborilerin ise liikks tiiketim {iriinii olarak vergilendirildigini ve imparatorluk
tarafindan kullanildigini belirtmektedir (s.37).

Tarihsel siire¢ icerisinde geleneksel el is¢iligiyle bicimlenen bu teknik,
cagdas tasarim diinyasinda hem estetik hem de felsefi agidan yeniden deger
kazanmaktadir.

Bu ¢aligmada, dogal boyar maddelerin shibori teknigi ile bir araya getirilmesi
amaclanmigtir. Bu kapsamda deneysel boyama caligmalart uygulanmistir. Elde
edilen sonuglar gergevesinde Ozgiin bir tekstil koleksiyonu olusturulmustur.
Uygulama siireci icerisinde; zerdecal (Curcuma longa L.), kdk boya (Rubia
tinctorum L.), ceviz kabugu (Juglans regia L.), ve biberiye (Rosmarinus officinalis
L.) boyar maddeleri kullanilmistir. Tiim ¢aligmada farkli mordan maddeleri ve
farkli yontemler ile dogal boyar maddelerin kumas iizerindeki etkileri incelenmistir.
Shibori teknigi ile elde edilen gesitli desenlerin estetik ve teknik ozellikleri
degerlendirilmistir. Arastirma geleneksel el sanatlarini yasatmayi hedeflemekle
birlikte siirdiiriilebilir tasarim anlayisina katkida bulunmay1 da amaglamaktadir.

2. Materyal ve Yontem
2.1. Materyal

Calismada %100 pamuklu miislin dokuma kumaslar kullanilmistir.
Uygulamada kullanilan mordan maddeleri; Sap (KAI(SOa).-12H20), Demir
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Siilfat (FeSO4:7H20) ve Bakir Siilfat (CuSOs-5H20)’dir. Uygulamada
kullanilan dogal boyar maddeler ise Kok boya (Rubia tinctorum L.), Zerdegal
(Curcuma longa), Ceviz kabugu (Juglans regia) ve Biberiye (Rosmarinus
officinalis) dir.

2.2. Yontem

Calismada iki farkli mordanlama teknigi kullanilmistir. On mordanlama
ve ayn1 anda mordanlama bi¢iminde yapilmistir. Toplam olarak on iki ayr
deneysel ¢aligsma ve dort ayri giysi tasarimi yapilmistir. Tiim uygulamalar igin
kullanilan kumas miktarlari, mordan maddeleri, dogal boyar madde miktarlar
hassas terazide ayr1 ayr1 6l¢iilmiistiir, sicaklik 6l¢timlerinde ise dijital termometre
kullanilmistr.

2.2.1. Kullanilan Mordanlarin Ozellikleri

Bu ¢alismada ii¢ farkli mordan maddesi kullanilmustir:

Sap (KAI(SOa4)2-12H20): En yaygin kullanilan dogal mordan smifindadir.
Renkleri parlaklik ve canlilik vermektedir.

Demir Siilfat (FeSO4-7H:20): Renkleri koyulastirir, ¢cogu zaman
grilestirme veya ton derinligi kazandirmak i¢in kullanilmaktadir.

Bakar Siilfat (CuSOs4-5H20): Renk tonunu degistirir, genellikle yesilimsi
ve kahverengimsi tonlar elde etmek i¢in tercih edilmektedir.

2.2.2. Kullanilan Mordanlama Yontemleri

Dogal boyama siirecinde mordanlama islemi boya molekiillerinin kumas
lifine daha iyi baglanmasini saglamak amaciyla uygulanan kimyasal bir islemdir.
Boyar madde ile lif arasinda bir koprii gorevi géren mordanlar, renklerin daha
kalic1 olmasini, yikamaya ve 151k hasligina kars1 dayanikliligini artirmak ig¢inde
kullanilmaktadir. Ozellikle pamuk gibi seliiloz esasli liflerde mordan kullanimu,
renk alimini 6nemli 6lciide etkilemektedir (Ado et al, 2014, 5.77). Ayn1 zamanda
mordanlama iglemi boyarmaddelerin fiksajini, haslik 6zelliklerinin artirilmasini
veya renk goriinlimiinde degisim saglamak acisindan da kullanilmaktadir.
Uygulama sonrasindaki etki olumlu veya olumsuz sonuglarda dogurabilir.
Kumasin renginin sabit kalmasi gerekli ise kullanilan mordan maddelerine
dikkat etmek gerekir. Ornegin bakir siilfat kumasin renk tonunu degistirmektedir,
yesilimsi ve kahverengimsi tonlar olusturmaktadir, ayni zamanda demir mordan
kullanimi da 6nemli bir renk farkliligina yol agmaktadir. Nitekim koyu tonlara
dogru bir renk kaymasina sebep olmaktadir. Ote yandan sap ile mordanlama
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yapildiginda elde edilen ton renk parlakligini yogunlastirmaktadir (Bechtold &
Mussak, 2009, s.330). Uygulamalarda kullanilan mordanlama teknikleri de bir
baska 6nem arz eden hususlardir (Ttm Cebeci, 2020, 5.659-660). Bu ¢aligmada
iki farkl1 mordanlama teknigi kullanilmigtir:

On Mordanlama: Boyama isleminden 6nce kumaslar, mordan ¢ozeltilerine
batirilmis ve ardindan durulanarak kurutulmustur. Bu yontemde 6zellikle ceviz
kabugu ve kok boya bitkileri tercih edilmistir.

Ayn1 Anda Mordanlama: Boyama islemi sirasinda mordan ile ayni
boya banyosuna eklenmistir. Bu yontem ile zerdegal ve biberiye bitkileri boyar
madde olarak birlikte uygulanmistir. Ayn1 anda mordanlama islem siiresini
kisaltmas1 agisindan pratiktir ancak renk stabilitesi agisindan bazi dezavantajlar
barindirdigr goriilmistiir.

2.2.3. Deneysel Calismalarda Mordan Uygulamalar:

Her deneysel boyamada farkli oranlarda ve kombinasyonlarda mordan
maddeleri kullanilmistir. Ozellikle baz1 drneklerde sap ile demir veya bakir siilfat
eklenerek mordan kombinasyonlarinin renk {izerindeki etkisi gdzlemlenmistir.
Bu g¢esitlilik, elde edilen renk tonlarinin zenginlesmesini saglamistir.

2.2.4. Kullanilan Bitkisel Boyar Maddeler

Bu calismada kullanilan dogal boyar maddeler, Anadolu’da geleneksel
olarak kullanilan, bitkisel kaynakli malzemelerdir. Her biri farkli renk tonlari
vermesiyle bilinen bu boyar maddeler ise asagidaki bi¢imde siralanmistir.

Zerdecal (Curcuma longa L.)

Zerdegal, parlak sar1 pigmentiyle bilinen gida, kozmetik ve tekstil
alanlarinda kullanilmaktadir. Iceriginde bulunan “curcumin” boyar maddesi
sayesinde ozellikle sar1 ve altin tonlarinda boyama yapilmasina olanak saglar.
Isik hashig: diisiik olmasina ragmen, parlak sar1 renk tonlar1 elde edilmektedir.
Estetik goriiniimii nedeniyle tasarim siireclerinde sikga tercih edilmektedir
(Bassey,Oremosu & Osinubu, 2012, 5.26-27).

Kok Boya (Rubia tinctorum L.)

Kok boya, Anadolu’da “kokbitki” olarak da bilinir ve koklerinden elde
edilen dokuz maddeden biri olan alizarin adli madde sayesinde kirmizinin
tonlar1 olusmaktadir. Kullanilan mordan maddesine ve miktarina gore de renk
etkisi degisebilmektedir (Tiim Cebeci, 2020, s. 661). Yiizyillardir geleneksel
tekstillerde kullanilmis olan bu bitki, dogal boyamaciligin en temel 6gelerinden
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biridir (Tiim Cebeci, 2023, s.76). Tarih boyunca Anadolu ve g¢evresinde en
yaygin kullanilan dogal boyar maddelerin basinda yer almaktadir. 1700’li
yillarda ise tiim diinya genelinde kok boya ihtiyacinin yaklasik iicte ikisi
Osmanli cografyasindan karsilanmistir (Ozdemir ve Karadag, 2023, s.3).
Tiirklerin diinya literatiiriine kazandirdiklar1 en 6nemli kelimelerden biri Tiirk
kirmizisi ifadesidir (Karadag, 2025, s.2). Ozellikle Edirne’de iiretilen Kok
boya ile elde edilen 6zgiin kirmizi renk ve kirmizi tonu, uluslararasi literatiirde
“Edirne Kirmizis1” (Rouge d’Andrinople) ya da “Turkish Red” olarak taninmis
ve bliylik tin kazanmistir (Tiim Cebeci, 2023, s. 74). Tarihsel siirecte sentetik
boyar maddelerin bulunmasi ile 6nemini kaybetmistir ve gergek regete uzun siire
bulunamamistir. 2017 yilinda ise bir¢ok tarihsel tekstil uygulamalarina yapilan
arastirmalar sonucunda 38 basamakli Tiirk kirmizisi regetesi yeniden ortaya
cikartilmistir. Bu c¢ercevede geleneksel boyama ydntemlerinin beraberinde
gelistirilmis ve siirdiiriilebilir endiistriyel boyama ¢alismalar1 da uygulanabilir
duruma gelmistir (Karadag, 2025, s.2-6).

Ceviz Kabugu (Juglans regia L.)

Kahverengi tonun boyanmasi i¢in kullanilan en ©nemli boyar
maddelerdendir. Boya maddesi, yesil ya da kuru kabuklardan veya yapraklarindan
elde edilmektedir. Etkin renklendirme maddesi ise juglon’dur. Mordansiz
boyamada da etkili olan ceviz kabugu, koyu ve kalici renkler saglamasi nedeniyle
geleneksel boyamacilikta sikga tercih edilmistir (Enez, 1987, s.58-59; Karadag,
2007, s5.36).). Haslik agisindan degerlendirildiginde ise yiiksek haslik derecesine
sahip oldugu bilinmektedir (Geng, 2017, s.107).

Biberiye (Rosmarinus officinalis L.)

Biberiye tibbi ve aromatik alanlarda daha fazla kullanilan bitki
tirlerindendir. 50-100 cm civarinda cali goriiniisiinde kisin yapraklarini
dokmeyen, ¢igekleri soluk mavi tonlarinda bir bitkidir (Basmacioglu Malayoglu,
2010, s.59). Yapraklariyla yapilan dogal boyamalarda yesilimsi gri ve agik
kahverengi tonlar1 elde edilmektedir.

3. Shibori Teknikleri ve Tarih¢esi

Tarihsel siirecte insanoglunun tekstil yiizeylerini boyama uygulamalari
rezerve boyama yoOntemlerini kesfetmesi ile ortaya ¢iktigi bilinmektedir
(Tiim Cebeci, 2022, 5.68). Rezerve boyama uygulama tekniklerinden birisi de
shiboridir (Halageli, 2011, s.33).
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Shibori, Japonya kdkenli geleneksel bir rezerve boyama teknigidir. Kumas
ylizeyinde belirli sekillerde katlamalar, biikiilmeler veya baglama islemleri
yapilarak boyar maddenin ulasamayacagi bolgeler olusturulur. Belirli basing ve
sikistirma islemi ile de boyanin girisi bloke edilir (Kirmizi, 2009, s.33; Teker,
2015: 5.6). Dolayistyla farkli sekil ve renk gecisleri olusur (Tekin ve Oz, 2024,
s.244). Boylece, boyama sonrasi kumas tizerinde ¢esitli desenler meydana gelir.
Shibori kelimesi Japonca’da “burmak”, “sikmak” ya da “baglamak” anlamina
gelen shiboru fiilinden tiiremistir ve teknigin temelini ise kumas tizerindeki
fiziksel maniptilasyonlar olugturmaktadir (Wada, 1983, s.7-52).

Shibori’nintarihiincelendigindeise 8. yiizyil Japonya’sina, Nara Donemi’ne
(710-794) kadar uzanmaktadir. O donemde asil siniflar tarafindan ipek
kumaslar {izerinde uygulanmistir ve zamanla halk arasinda da yayginlagsmistir.
Edo doneminde ise bu teknikle yapilan desenler 6zellikle kimono tasarimlarinda
sikca tercih edilmistir. Shibori sanati sadece Japonya ile sinirli degildir, Cin,
Hindistan, Endenozya, Malezya, Kore, Afrika ve Avrupada’da uygulanmistir.
Giliniimiizde ise tiim diinyada ¢cagdas tekstil sanat¢ilarinin ilham kaynagi olmay1
siirdiirmektedir (Wada, 1983,7-52 & Gunner 2007, s.11).

3.1. Uygulanan Shibori Teknikleri

Shibori ¢alismasinin tekniklerini genel olarak dort bigimde siralamak
mimkiindiir. Bu teknikler; katlama, baglama, dikis ve sarma (boruya sarma)
biciminde yapilmaktadir (Alptekin, 2020, s.52-56).

Arastirmanin uygulamalarinda shibori’nin temel mantig1 korunarak farkli
katlama ve baglama teknikleri kullanilmistir. Her bir teknik, kumasin boyay1
tutma bicimini degistirerek Ozgiin desenler olusturmustur. Uygulamalarda
kullanilan baglica yontemler ise sunlardir;

Katlama Teknikleri:

Ucgen Katlama (Miyake Fold / Triangular Fold): Kumas belirli oranlarla
iist iiste ticgen seklinde katlanarak sikigtirllmistir. Bu teknik, geometrik ve
simetrik desenler elde etmek i¢in uygulanmistir.

Kare Katlama (Itajime Shibori / Square Fold): Kumas, {ist iiste kare
seklinde katlanip iki sert ylizey (tahta veya plastik levha gibi) arasina alinip
sikica baglanmistir. Bu yontemle diizenli ve tekrar eden kare desenler ortaya
cikmigtir.
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Baglama Teknigi:

Iple Baglama ve Burma (Kumo Shibori & Arashi ilhamh): Kumas
baz1 noktalardan sikica baglanmis ya da biikiilerek ipe sarilmigtir. Bu yontemle
diizensiz ama organik formlarda desenler olusmustur. Ozellikle “bal petedi”
(honeycomb) etkisi yaratan katlamalarda bu teknikten faydalanilmistir.

3.2. Arastirma Bulgulart

Buboliimde, dogal boyar maddelerle yapilan deneysel uygulamalara iliskin
veriler tablo halinde sunulmus ve analiz edilmistir. Calismada kullanilan bitkisel
kaynaklar; ceviz kabugu (Juglans regia L.), kdk boya (Rubia tinctorum L.),
zerdecal (Curcuma longa L.) ve biberiye (Rosmarinus officinalis L.) olmustur.
Boyama islemleri sirasinda %100 pamuklu miislin kumas tercih edilmis,
mordanlama iglemi dnceden ve ayn1 anda (es zamanli) bi¢imde uygulanmistir.

Boyama islemlerinde sicaklik, siire, boyar madde orani ve mordan tiirii gibi
degiskenler sistematik olarak kontrol edilmistir. Boyar madde orani, kullanilan
boyar madde miktariin kumag gramajina oranlanmasiyla hesaplanmistir.

Ceviz kabugu ile yapilan ¢alismalarda 6n mordanlama da sap ve demir
siilfat kullanilmis daha koyu ve sabit kahverengi tonlar elde edilmistir.
Zerdegal uygulamalarinda ise hem demir siilfat hem bakir siilfat iceren es
zamanlt mordanlama ile daha mat ve zeytin tonlarina yaklasan renkler elde
edilmistir. Biberiye ile yapilan deneysel ¢aligmalarda agik sarimsi-yesil tonlar
elde edilmistir. Kok boya ise mordan kombinasyonuna bagl olarak kirmizidan
pembeye degisen tonlar1 {iretmistir.

3.2.1. Deneysel Calismalar: Boyar Maddelere Gore Uygulamalar

Zerdecal (Curcuma longa L.)

Zerdecal ile li¢ farkli deneysel ¢alisma yapilmistir. Tiim deneysel islemlerde
boyar madde toz formda dogrudan kullanilmis ve ayni anda mordanlama
yontemi tercih edilmistir. Uygulamalarda sap ana mordan olarak kullanilirken
bazi deneysel ¢aligmalarda demir siilfat ve bakir siilfat da yardimci mordan
olarak eklenmistir. Elde edilen renkler sarinin tonlari olup, mordan tiiriine gore
renk doygunlugu degisiklik géstermistir.

Deneysel uygulama 1: Sap

Deneysel uygulama 2: Sap + Demir stilfat

Deneysel uygulama 3: Sap + Bakir stilfat kullanilmistir.

Tiim bu uygulama ¢alismalar1 (Tablo 1)’de sunulmaktadir.
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Tablo 1. Zerdegal (Curcuma longa L.) ile boyama ve shibori uygulamalar

Boyar Katlama Kumas | Gramaj | Derece/ |Boyar [Mordan |Mordan Elde edilen
madde sekli tiirii siire madde | maddesi/ [lama renk ve shibori
oram |flotte yontemi uygulamalari
1. Uggen %100 |25¢g 78° %64 |7g sap Ayni anda
Zerdegal |katlama Pamuk |[Kumas\ |1saat /1200 ml | mordanlama
(Curcuma Miislin |16g
longa L.) Zerdecal
2. Kare katlama | %100 |25g 78° %64 |7gsap Ayni anda
Zerdegal |(Mandallama) | Pamuk |Kumas\ | lsaat /1200 ml | mordanlama
(Curcuma Miislin |16g
longa L.) Zerdegal 3g demir
stilfat
/1000ml
3. Kare katlama | %100 |25g 73° %64 |7gsap Ayni anda
Zerdecal |(Akerdion Pamuk |[Kumas\ |lsaat /1200 ml |mordanlama
(Curcuma |katlama) Miislin |16g
longa L.) Zerdegal 3g bakir
stilfat
/1000ml

Kok Boya (Rubia tinctorum L.)

Kok boya ile ii¢ farkli deneysel c¢alisma yapilmistir. Tiim deneysel

uygulamalarda boyar madde toz halde dogrudan kullanilmigtir, mordanlama

ise onceden yapilmistir. Sap ana mordan olarak kullanilmistir, bazi deneysel

caligmalarda ise demir ve bakir siilfat uygulanmistir. Elde edilen renkler kirmizi

ve pembe tonlarindadir (Tablo 2).

Deneysel uygulama 1: Sap

Deneysel uygulama 2: Sap + Demir siilfat

Deneysel uygulama 3: Sap+ Bakir siilfat kullanilmigtir.

Tiim bu uygulama ¢alismalari (Tablo 2)’de sunulmaktadir.
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Tablo 2. Kok boya (Rubia tinctorum L.) ile boyama ve shibori uygulamalar

Boyar Katlama Kumas | Gramaj | Derece/ | Boyar |Mordan |Mordan Elde edilen
madde sekli tiiri siire madde | maddesi/ | lama renk ve shibori
oram |flotte yontemi uygulamalari
1. Kare katlama | %100 |25g 70° %80 [25gsap\ |On
Kok boya Pamuk |kumas/ |lsaat 1000 ml | mordanlama
(Rubia Miislin |20g
tinctorumL) Kok
boya

2. Sikma %100 [25g 70° %80 |25g sap\ |On
Kok boya |baglama Pamuk |kumas/ |lsaat 1000ml | mordanlama
(Rubia Miislin |20g
tinctorum L.) | Bal petegi (ip Kok 3g demir

ile dikerek boya stilfat

biizgii /1000 ml

olusturma)
3. Ucggen %100 [25g 70° %80  [25gsap\ |On
Kok boya |katlama Pamuk |kumas/ |lsaat 1000 ml | mordanlama
(Rubia Miislin |20g
tinctorum | (Mandallama) Kok 3g bakir
L) boya stilfat\

1000ml

Ceviz Kabugu (Juglans regia L.)

Ceviz kabugu ile ti¢ farkli deneysel calisma yapilmistir. Tiim deneysel
uygulamalarda boyar madde toz formunda dogrudan kullanilmigtir. Mordan
maddeleri olarak olarak sap ve demir siilfat kullanilmistir, 6n mordanlama
yontemi uygulanmistir. Elde edilen renkler kahverengi ve gri tonlarinda
olusmustur.

Deneysel uygulama 1: Sap

Deneysel uygulama 2: Sadece Sap

Deneysel uygulama 3: Sap+Demir siilfatla kullanilmisti. Tim bu
uygulama ¢alismalari (Tablo 3)’de sunulmaktadir.
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Tablo 3. Ceviz kabugu (Juglans regia L.) ile boyama ve shibori uygulamalari

Boyar |Katlama |Kumas |Gramaj|Derece/|Boyar |Mordan |Mordan Elde edilen renk ve
madde |sekli tiirii siire madde | maddesi/ |lama shibori uygulamalari
orani |flotte yontemi
1. Uggen %100 |25¢g 72° %76 |25gsap\ |On
Ceviz katlama |Pamuk |kumas/ |lsaat 1000 ml | mordanlama
kabugu Miislin |19g
(Juglans Ceviz
regia L.) kabugu
tozu
2. Uggen %100 |12g 60° %99  |25gsap\ |On
Ceviz katlama |Pamuk |kumas/ |lsaat 1000 ml |mordanlama
kabugu Miislin |19g
(Juglans Ceviz
regia L.) kabugu
tozu
3. Uggen %100 [25g 67° %76 |25gsap\ |On
Ceviz katlama |Pamuk |kumas/ |lsaat 1000 ml | mordanlama
kabugu |(Mandalli) [Miislin |19g
(Juglans Ceviz 3g demir
regia L.) kabugu stilfat\
tozu 100ml

Biberiye (Rosmarinus officinalis L.)

Biberiye taze demet halinde kullanilmig ve ii¢ farkli deneysel calisma
yapilmistir. Tim deneysel c¢aligmalarda ayni anda mordanlama islemi
uygulanmistir. Sap ana mordan olarak kullanilmistir. Yardimci mordan olarak
demir siilfat ve bakir siilfat kullanilmistir. Renk sonuglari agik saridan zeytin
yesiline kadar ¢esitlenmistir.



BITKISEL KAYNAKLI BOYAR MADDELERLE SHIBORi UYGULAMALARI... ¢ ¢ 189

Deneysel uygulama 1: Sap

Deneysel uygulama 2: Sap + Demir siilfat (etkisini yogun ve gri tonlarda
gOstermis)

Deneysel uygulama 3: Sap + Bakir stilfat kullanilmistir.

Tiim bu uygulama calismalar1 (Tablo 4)’de sunulmaktadir.

Tablo 4. Biberiye (Rosmarinus officinalis L.) ile boyama ve shibori uygulamalari

Boyar Katlama |Kumas |Gramaj |Derece/ |Boyar |Mordan |Mordan Elde edilen
madde sekli tiirii siire madde | maddesi/ |lama renk ve shibori
oram |flotte yontemi uygulamalar
1. Kare %100 [25g 60° %100 |7gsap Aynianda ||
Biberiye katlama |Pamuk |kumag/ |lsaat /1200ml | mordanlama
(Rosmarinus Miislin |25g
officinalis L.) | (Akerdion Biberiye
katlama)
2. Uggen %100 |25g 60° %100 |7gsap Ayni1 anda
Biberiye katlama |Pamuk |kumag/ |lsaat /1200ml | mordanlama
(Rosmarinus Miislin |25g
officinalis L.) Biberiye S5g demir
siilfat\
1000ml
3. Uggen %100 [25g 60° %100 |7gsap/ |Aynianda
Biberiye katlamaa |Pamuk |kumag/ |lsaat 1200ml | mordanlama
(Rosmarinus Miislin |25g
officinalis L.) Biberiye 3g bakir
siilfat/
1000ml
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4. Koleksiyonun Tasarimi ve Genel Konsept

Uygulamada zerdegal, kok boya, ceviz kabugu ve biberiye gibi dogal boyar
maddeler kullanilarak dort ayri model uygulamali bir koleksiyon hazirlanmistir.
Uriinlerde %100 pamuk igerigine sahip miislin kumas tercih edilmistir, Shibori
teknikleri (liggen-kare katlama, ip baglama) ile 6zgiin desenler olusturulmustur.
“Ex Radicibus Venit” (Koklerden Gelen) adli koleksiyon olusturulmustur.
Koleksiyon dogal renk tonlari, geleneksel teknikler ve cagdas tasarimi bir
araya getirerek, siirdiiriilebilir ve estetik bir yaklasim sunmayi hedefleyerek
tasarlanmistir. Bu kapsamda koleksiyonun hikaye panosu ve artistik ¢izimleri
yapilmistir (Gorsel 1, 1.1)

Gorsel 1.1. Koleksiyonun artistik ¢izimleri (Bulut 2025).
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1. Tasarim Uygulamasi Zerdecal (Curcuma longa L.)

Bu ¢alismada 161 gram agirliginda %100 pamuk miislin kumas, 4 litre su
igerisinde 60 °C sicaklikta, 80 gram toz halinde zerdecal (Curcuma longa L.) ve
40 gram sap kullanilmistir. Kumas 15 gram demir siilfat ¢dzeltisine daldirilarak
on-mordanlama islemi uygulanmistir. Tiim maddelerin 6l¢timleri icin hassas
terazi kullanilmistir ve dijital termometre ile sicaklik degerleri Olglilmiistiir.
%100 pamuklu miislin kumas shibori tekniginde baglandiktan sonra boyarmadde
flottesine konulmustur (Gorsel 2, 2.1). Bu yontemle boyar maddenin kumas
iizerindeki tutunmasi ve renk tonundaki degisimler gozlemlenmistir.

Gorsel 2. Uygulamada kullanilan boyar maddenin mordan malzemelerinin
hassas terazide tartilma islemleri ve dijital termometre ile 6n
mordanlama isleminin sicaklik 6l¢iim caligmalari

Gorsel 2.1. Boyarmadenin dijital termometre ile dl¢limii, pamuklu miislin
kumasin shibori tekniginde baglanmasi ve boyarmadde igerisine aktarilmasi.
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Uygulama c¢aligmasinda sade tek parca kolsuz, yaka boliimii yuvarlak,
bagcikli elbise tasarlanmigtir. Elbisenin teknik ve artistik ¢izimi hikaye panosu
bigiminde olusturulmustur (Gorsel 3). Model operasyon islemi olarak 6n ve
arka beden, boyun bagcigi ve yaka tiinel parcasinin kalip islemlerinin ardindan
kesim dikim ve uygulama islemi yapilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 3. Zerdegal (Curcuma longa L.) hikaye panosu,
artistik ve teknik ¢izim (Bulut 2025).

Gorsel 4. Zerdegal (Curcuma longa L.) kalip ve uygulama (Bulut 2025).

2. Tasarim Uygulamasi Kok boya (Rubia tinctorum L.)

Bu uygulamada, %100 pamuk miislin kumastan hazirlanmis iki farkl giysi
pargasi, kok boya (Rubia tinctorum L.) ile boyama islemi yapilmigtir. Boyama
iglemleri 6ncesinde her iki kumasda mordanlama yontemiyle, farkli oranlarda
sap kullanilarak mordanlanmistir.
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Bluz: Kumagla bire bir oranda (78 gram) toz kok boyar madde (Rubia
tinctorum L.) kullanilmustir, 3,5 litre su igerisinde 40 gram sap ile, 1s1 kontrolli
ortamda boyama islemi gergeklestirilmistir.

Pantolon: 183 gram agirligindaki kumas, bire bir oranda (183 gram)
toz kok boyar madde (Rubia tinctorum L.) ve 130 gram sap kullanilarak, 4
litre su igerisinde boyanmistir. Tim boyar maddeler ve mordan malzemeleri
hassas terazi de tartilmistir (Gorsel 5). Kok boya (Rubia tinctorum L.) madde
¢oziindiiriilme isleminin ardindan shibori tekniginde kumag baglanarak ¢ozeltiye
aktarilmistir (Gorsel 5.1). Her iki uygulamada da bitkisel boyar maddenin kumas
iizerindeki renk dagilimi, mordan oranlarmin renk siddetine etkisi ve kumasla
boyar maddenin etkilesimi gozlemlenmistir. Bulgular degerlendirme ve analiz
asamasinda dikkate alinmistir.

Gorsel 5. Kok boyar madde (Rubia tinctorum L.) ve sap mordan
maddesinin hasas terazide tartim islemleri

7

Gorsel 5.1. Kok boya (Rubia tinctorum L.) maddesinin ¢ozlindiiriilmesi, kumasin
baglanmasi ve ¢ozeltiye aktarilmasi
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Uygulama caligmasinda iki parcali bluz ve pantalon tasarimi yapilmistir.
kolsuz yaka boliimii yuvarlak 6n bedenin yan bdliimlerinde bagcikli bluz
tasarlanmigti. Bluzun teknik, artistik ¢izimi hikaye panosu bigiminde
tasarlanmistir (Gorsel 6). Model operasyon islemi olarak bluzun 6n ve arka
beden, yan dikis bagciklari, 6n ve arka roba parcalari hazirlanmistir. Pantolonun
model operasyonunda ise 6n ve arka beden, kemer pargalarinin kalip igslemlerinin
ardindan kesim dikim ve uygulama islemi yapilmistir (Gorsel 7).

(AT

Gorsel 6. Kok boya (Rubia tinctorum L.) hikaye panosu,
artistik ve teknik ¢izim (Bulut 2025).

Gorsel 7. Kok boya (Rubia tinctorum L.) kalip ve uygulama (Bulut 2025).
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3. Tasarim Uygulamasi Ceviz kabugu (Juglans regia L.)

Bu calismada %100 pamuklu miislin kumaslara iki farkli uygulama
yapilmistir. Boyamalarda ceviz kabugu toz formunda kullanilmis ve her iki
ornekte de 6n mordanlama yontemiyle farkli oranlarda sap uygulanmistir, tiim
boyar maddeler ve mordan maddesi hassas terazide tartilmistir (Gorsel 8).

Bluz: 120 gram kumas, bire bir oranda (120 gram) toz ceviz kabugu ve 60
gram sap ile, 4 litre su icerisinde boyanmastir.

Pantolon: 140 gram kumas, bire bir oranda (140 gram) toz Ceviz kabugu
ve 80 gram sap ile, 4 litre su kullanilarak boyanmustir.

Boyama iglemleri kontrollii sicaklik altinda gerceklestirilmis; boyar
maddenin kumas {izerindeki tutunma diizeyi, sap oranina bagli olarak
gozlemlenmistir. Ceviz kabugu tozunun kaynatilmasi, kumasin shibori
tekniginde mandallamamasi ve boyar maddenin ¢ozeltisi icerisine aktarilmasi
ile boyama islemi gerceklestirilmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Ceviz kabugu tozunun kaynatilmasi, kumasin mandallamamasi ve boyar
madde ¢ozeltisi igerisine aktarilmasi
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Uygulama caligmasinda iki parcali bluz ve pantalon tasarimi yapilmistir.
kolsuz yaka boliimii yuvarlak boyun boliimiinde 6n bedenin yan bdliimlerinde
bagcikli bluz tasarlanmistir. Bluzun teknik, artistik ¢izimi hikaye panosu
bigiminde tasarlanmistir (Gorsel 10). Model operasyon listesi olarak on ve arka
beden, boyun bagciklari, iki adet yaka tiinel pargalar1 hazirlamistir. Pantolonun
model operasyonunda ise 6n ve arka beden, kemer pargalarinin kalip islemlerinin
ardindan kesim dikim ve uygulama islemi yapilmistir (Gorsel 11).

Gorsel 10. Ceviz kabugu (Juglans regia L.) hikaye panosu,
artistik ve teknik ¢izim (Bulut 2025).

—31-33-35 ——|

Gorsel 11. Ceviz kabugu (Juglas regia L.) kalip ve uygulama (Bulut 2025).
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4. Tasarim Uygulamasi Biberiye (Rosmarinus officinalis L.)

Bu caligmada 160 gram agirliginda %100 pamuk miislin kumas, 4 litre
su igerisinde 60 °C sicaklikta, 80 gram Biberiye (Rosmarinus officinalis L.)
ve 40 gram sap ile boyanmistir. Boyama siirecinin tamamlanmasinin ardindan
kumas, 15 gram demir siilfat ¢ozeltisine daldirilarak 6n mordanlama islemi
uygulanmustir. Tiim maddelerin 6l¢limleri i¢in hassas terazi kullanilmigtir. Dijital
termometre ile sicaklik degerleri Sl¢iilmiistiir, %100 pamuklu miislin kumas
shibori tekniginde baglandiktan sonra boyarmadde flottesine konulmustur
(Gorsel 12, 12.1). Bu yontemle boyar maddenin kumas tizerindeki tutunmasi ve
renk tonundaki degisim gozlemlenmistir.

Gorsel 12. Sap ve Demir siilfat mordan malzemelerinin
hassas terazide tartilma islemleri

Gorsel 12.1. Biberiye (Rosmarinus officinalis L.) bitkisinin kaynatilmasi, kumasin
licgen biciminde baglanmasi ve boyar madde ¢ozeltisi igerisine aktarilmasi
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Uygulama c¢aligmasinda sade tek parca kolsuz, yaka boliimii yuvarlak,
bagcikli elbise tasarlanmigtir. Elbisenin teknik ve artistik ¢izimi hikaye panosu
biciminde tasarlanmistir (Gorsel 13). Model operasyon islemi olarak 6n ve arka
beden, boyun bagcig1 ve yaka tiinel pargasinin kalip islemlerinin ardindan kesim
dikim ve uygulama islemi yapilmistir (Gorsel 14).

Gorsel 13. Biberiye (Rosmarinus officinalis L.) hikaye panosu,
artistik ve teknik ¢izim (Bulut 2025).

I
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Gorsel 14. Biberiye (Rosmarinus officinalis L.) kalip ve uygulama (Bulut 2025).
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5. Sonuc ve Oneriler

Bu calismada, dogal boyar maddeler ve dogal kumaslar kullanilmistir,
Bu kapsamda dort ayr bitkisel boyar madde secilmistir. Bu bitkiler; zerdegal
(Curcuma longa L.), kdk boya (Rubia tinctorum L.), ceviz kabugu (Juglans
regia L.) ve biberiye (Rosmarinus officinalis L.) dir. Tim uygulamalar i¢in
%100 pamuklu miislin dokuma kumaslar kullanilmistir. Uygulamada kullanilan
mordan maddeleri ise sap (KAI(SO4)2-12H20), demir siilfat (FeSO4-7H20) ve
bakir siilfat (CuSOa4-5H20)’dir.

Kullanilan bitki ve mordan maddelerinin miktar, sicaklik, siire ve
yontemlerine iliskin uygulamalari, degiskenliklerine gore tablolar bigiminde
degerlendirilmistir. Cesitli tekniklerde deneysel shibori uygulamalar1 11 ayr
caligma ile gerceklestirilmistir. Bu siirecte uygulanan deneysel ¢alismalarin
farkli shibori teknikleri ile boyar maddelerin kumas {izerindeki tutunmalar
ve renk tonlarindaki degisimleri gozlemlenmistir. Bu kapsamda gerek
mordanlama yontemlerinin gerekse boyar madde oranlarinin renk tonlart ve
kalicilig lizerindeki etkileri de acikg¢a ortaya konulmustur. Uygulanan renkler
degerlendirildiginde hem gevre dostu hem de estetik agidan tatmin edici sonuglar
vermistir.

Tiim bu uygulamalar ¢ergevesinde secgilen tekniklerle shibori uygulamalari
kullanilarak 6zgiin ve siirdiirtilebilir bir tekstil koleksiyonu olusturulmustur.
Koleksiyonun temasi ana hikaye panosu belirlenmistir. Bu kapsamda koleksiyon
ismi “Ex Radicibus Venit” (Koklerden gelen) big¢iminde adlandirilmistir
ve artistik cizimler ile dort ayr1 model uygulamali giysi tasarimi bigiminde
olusturulmustur. Her bir tasarima ait kullanilan bitkisel boyarmaddelerin ve
uygulanan shibori teknikleri ayri ayr1 sunulmustur. Ayrica tiim tasarimlara ait
hikaye panolari, artistik ve teknik ¢izimleri, uygulanan giysi kalip modelleri ve
uygulama asamalari detayli bigimde olusturulmustur.

Shibori teknikleri ile kumagta yaratilan yiizeyler kendine 6zgili ve tekrar
olmayan desenler bigiminde, koleksiyonun sanatsal ve Ozgiin karakterini
gliclendirmistir. Bu c¢alisma geleneksel tekniklerin ¢agdas tasarimda
uygulanabilirligini gostermesi ve dogal boyar maddelerin tekstil sektoriinde
stirdiiriilebilir bir alternatif olarak kullanilabilecegini ortaya koymasi agisindan
onemlidir.
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Sonug olarak tiim uygulamalar siirdiiriilebilir bir gelecek i¢in dogaya sayg1
tasarim anlayisi cergevesinde gelistirilmistir. Tasarim ve uygulamalar geleneksel
ve modern estetigi bulusturmast ile birlikte, ¢evre bilincine sahip bir koleksiyon
niteliginde tekstil alaninda yeni yaklagimlara ilham vermeyi de hedeflemektedir.
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1. Giris

otograf, icadindan giiniimiize kadar hem belgeleme hem de sanatsal ifade
F araci olarak toplumsal hafizanin en 6nemli tasiyicilarindan biri olmustur.
Bununla birlikte dijitallesme ve yapay zeka teknolojilerindeki gelismeler,
fotografin gergeklik ile kurdugu iliskiyi koklii bicimde doniistiirmektedir.
Giliniimiizde yapay zeka araciligiyla olusturulan goriintiiler, yalnizca teknik
bir yenilik olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda “gercek” ile “temsili” arasindaki
sinirlarin bulaniklagmasina yol agmaktadir. Bu baglamda Jean Baudrillard’in
simiilakr ve hiperger¢eklik kavramlari, yapay zeka destekli goriintii tiretim
siire¢lerini anlamak i¢in 6nemli bir kuramsal ¢er¢eve sunmaktadir.
Bu arastirma yapay zeka teknolojisi araciligi ile iiretilen goriintiileri
Alper Yesiltas’in “As If Nothing Happened” (Higbir Sey Olmamis Gibi) Projesi
orneginde, Jean Baudrillard’in simiilakr, hipergergeklik kavramlari baglaminda
ele almaktadir. Bu cercevede Yesiltas’in projesi iizerinden yapay zekanin
gergeklik algisini doniistiirme noktasindaki konumu ortaya koyulacaktir.

2. Fotograf Sanat1 ve Yapay Zeka Teknolojisi Tliskisi

Cok uzun yillar siiren ve ¢ok sayida bilim insaninin aragtirmalari ve teknik
calismalari, denemeleri sonucunda giiniimiizden 199 y1l 6nce, Joseph Nicephore

203
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Niepce tarafindan 8 saat siiren pozlama siiresi ile ¢ekilen ilk fotograftan bugiine
¢ok hizli sayilabilecek teknik gelismeler sonucunda saniyeler i¢inde fotograf
gorlintlisiine ulagma imkanina kavusulmustur. Fotografin teknik gelismelerinin
yani sira sanatsal bir dil olma seriivenine dair en 6nemli adimlardan biri de
Oscar Gustave Rejlander’in 1857 yilinda gergeklestirdigi ve 39 ayr1 negatifin
birlestirilmesi ile gergeklestirdigi, geng bir adamin hayatinda yapmasi gereken
ahlakli, erdemli bir hayat ile eglenceli, giindelik zevklerle yasanan hayat
arasindaki secimi ve sonuglarii gosterdigi “Two Ways of Life” (Hayatmn iki
Yolu) adli ¢calismasidir.

Analog sistemden dijital sisteme gecis fotografin ¢ekiminden,
kaydedilmesine, islenmesine, depolanmasina kadar her asamasinda ¢ok biiyiik
bir teknolojik doniistimii beraberinde getirmis, buna eklenen yapay zeka
teknolojisi de goriintii elde etme noktasinda oldugu gibi, goriintii diizenleme
noktasinda da siireci hizlandirmada fotografcilara 6nemli kolayliklar getirmistir.
Onceleri karanlik odada film banyo ve fotograf baskisi sirasinda yapilabilen
islemler daha sonra dijital teknoloji ve goOriinti isleme programlart ile
fotograflarin 151k durumunu degistirme, renk diizeltme, ekleme-cikarma gibi pek
cok islem yapilabilir hale gelmistir. Bugiin ise gerek bu programlara eklenen
yapay zeka araglart gerekse de dogrudan yapay zeka uygulamalari araciligi ile
bunlar1 ve ¢ok daha fazlasin1 yapmak miimkiin olmaktadir. Gegmiste ¢ok uzun
saatler siiren islemler yerini saniyelere birakmis, giinlimiizde yapay zeka hiz
ve etkili sonuca ulasmada 6nemli bir ara¢ haline gelmistir. Fotograf ¢ekiminde
gegmiste diizeltilemeyen netsizlik gibi hatalar giderilebilmekte, ¢ozliniirlik gibi
dogrudan baski boyutu noktasindaki sikintilar da yine bu teknoloji sayesinde
hizla ¢oziilebilmektedir.

Diger taraftan yapay zeka araglarina verilen metinler ile yapilan yonlendirmeler
araciligi ile aslinda hi¢ var olmamis bir gergeklik kurgulanabilmekte veya var
olmus bir gergeklik bambaska bir gerceklik olarak yeniden yorumlanabilmekte
ve bambagka bir goriintii haline doniistiiriilebilmektedir.

Yapay zeka araciligi ile goriintii liretme teknolojisinin ilk donemlerinde
yanlig olusturdugu kisimlara siklikla rastlantyorken (6rnegin 2023 yilinda Elliot
Higgins tarafindan iiretilen ve tiim diinyada hizla yayilan Amerika Bagkani
Donald Trump’in tutuklanma haberine eslik eden gorsellerde polislerin fazladan
parmaginin olmasi gibi) ¢ok hizli ilerlemistir ve gelinen noktada {iretilen
gorilintlilerin daha gergeke¢i oldugunu gézlemlemek miimkiindiir. Bu durumda
da yapay zeka aracilig1 ile olugturulan goriintiiler ile fotografin karistirilmasi ve/
veya yapay zeka lirlinii oldugunun belirtilmemesi nedeniyle dezenformasyon
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gibi sikintilari beraberinde getirmektedir. Ornegin giiniimiizde kendi ideolojileri
dogrultusunda kamuoyu olusturmak, taraftar saglamak gibi amaglarla Ukrayna
ve Rusya arasinda siiren savasta her iki taraf da bu teknolojiyi aktif bir sekilde
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadir.

Giderek yasamsal gergeklikten bir ami1 saptayan fotograf ile yapay
zeka teknolojisi kullanilarak olusturulan goriintiiler birbirine karistirilabilecek
noktaya ulagmaktadir. Bu noktada yapilmasi gereken bizlere sunulan her
goriintiiye kuskuyla yaklagmak ve gergekligini teyit etmeden inanmamak
olmaktadir. Bu amacla olusturulan ve yapay zeka ile iiretilmis goriintii olup
olmadiginin sorgulanabilecegi web siteleri bulunmaktadir. Ayrica sivil toplum
kuruluslart giderek bu konuya daha ¢ok dnem vermekte ve konunun ciddiyeti
hakkinda kamuoyu olusturma ve bilgilendirme yoniinde ¢alismalar yapmaktadir.
Diger taraftan bu teknoloji hukuki ve etik baglamda da pek ¢ok tartigmanin
merkezinde yer almaktadir.

3. Gerceklik Algisimin Yapay Zeka Teknolojisi ile Doniisiimii

Susan Sontag fotografi direngen ve ulagilamaz sayilan gergekligi
hapsetmenin, gergekligi oldugu sekliyle sabitlemenin bir yolu olarak
nitelendirmektedir (Sontag, 2005, s. 193). Roland Barthes’a gore ise fotograf
gerceklik ve gegmisin cakismasidir ve fotografin noemasisinin adi “Bu vardi.”
olmalidir (Barthes, 1996, s. 75). Jean Baudrillard ise artik gercek, gercek
degildir; yalnizca modellerin, simiilakrlarin tiretiminin var oldugunu sdyler
(Baudrillard, 2011, s. 11). Yani artik gerceklik dogrudan var olmayan, yalnizca
temsillerin yeniden iiretimiyle var olan bir seydir. Gergek ile temsil arasindaki
iligki ¢okmiis, temsiller kendi bagina gergekmis gibi var olmaya baslamistir.

Baudrillard simiilasyon kavramini bir diger deyisle hiperger¢ekligi bir
koken ya da bir gerceklikten yoksun ger¢egin modeller araciligiyla tiiretilmesi
olarak aciklamistir (Baudrillard, 2011, s. 13). Yani hipergerceklikte temsilin
gercege ihtiyact yoktur, temsil gergeklikten daha gercek hale gelir.

Baudrillard imgenin evrimini dért basamakla aciklar. ilkinde imge
gercekligin  yansimasidir. Ikincisinde imge gergekligi bozar, degistirir.
Uciinciisiinde gercekligin yoklugunu gizler. Dordiinciisiinde ise herhangi bir
gerceklikten bagimsiz, gercekligin hicbir cesidiyle iliskisi olmayan, kendi
kendinin saf simiilakri, hipergercekligi liretir (Baudrillard, 2011, s. 19).

Baudrillard birinci asamada imgenin olumlu bir nitelige sahip oldugunu,
imgenin bir tiir ayin gorevi yaptigni, ikincisinde ise imgenin olumsuz



206 4 ¢ GUZEL SANATLARDA AKADEMIK CALISMALAR II

bir nitelige sahip oldugunu, kotii biiyii tlirinden bir sey oldugunu sdyler.
Ucgiinciisiinde ise imgenin bir gdriiniimiin yerini almaya yani bir biiyiileme
arac1 olmaya calistigini, dordiinciide ise imgenin artik goriintii diizenine degil
simiilasyon diizenine ait bir sey oldugunun altin1 ¢izer (Baudrillard, 2011, s.
20). Bu basamaklar cergevesinde yapay zeka teknolojisi kullanilarak iiretilen
goriintiilerin ikinci, tigiincli ve dordiincii basamaklar1 kapsadiginit sdylemek
yerinde olacaktir. Bu teknolojik alt yap1 ile var olan fotograflara miidahale
edildiginde, imgenin gercekligi bozulmaktadir. Diger taraftan verilen bilgiler ve
yonlendirmeler ile tiretilen gortintiilerde gergekligin yikilis1 gizlenebilmekte ve
herhangi bir gerceklikten bagimsiz kullanicinin gercekligi yaratilabilmektedir.

Fotografin belge, kanit niteligi baglaminda bakildiginda bu teknoloji ile
yaratilabilecek sahte belge ve kanitlardan s6z etmek miimkiindiir. Ornegin bir
savas fotografi ile orada yasananlarin fotografcinin bakis agisi ile orada olmayan
kisilere verdigi bilgiler, anlattiklari, aslinda hi¢ yasanmamig da olabilmekte, yani
gercekligin bir yanilsamasi da yaratilabilmektedir. Diger taraftan bir mezuniyet
fotografi da bir an1 olarak ¢ekilirken ve saklanirken, bu teknoloji sahte anilar
yaratilmasia da imkan tanimaktadir.

Fotograf sanatt ve yapay zeka iliskisi ozellikle gergeklik algisinin
doniisiimii noktasinda pek ¢ok tartismayi beraberinde getirmektedir. Yapay
zeka teknolojisi kullanilarak tiretilen gercekg¢i goriintiiler orada bulunan ve bir
fotograf makinasi ile ¢ekilen bir fotografmis, yasamsal gergekligin bir kesitiymis
gibi algilanabilmektedir. Oysa bu goriintiiler yagsamin icinden konulari ele almis
olsalar da bir simiilasyona dayanmaktadir. Yapay zeka ile iiretilen goriintiiler
gercek bir olayin kaydi degil, bir simiilasyonudur. Ancak bu goriintiiyii insanlar
gordiiklerinde gergek gibi algilayabilmekte, bu da Baudrillard’in bahsettigi
temsillerin yalnizca gergekligi temsil etmekle kalmadigini, onun yerine gecerek
toplumsal deneyimi sekillendirdigini yani hiperger¢eklik diizeyinin giiniimiizde
gelmis oldugu noktay1 ortaya koymaktadir.

4. Alper Yesiltas ve Fotograf Yaklasimi

Alper Yesiltas asil meslegi avukatlik olan ve proje bazli fotograf ¢eken,
cektigi fotograflar1 ve projelerini pek cok mecrada sanatseverlerle paylasan ve
iiretken bir fotografei olarak dikkat ceken isimlerden biridir. Kendisi ile yapilan
bir roportajda avukatlik mesleginin ona hayat1 6grettigini, fotografin ise hayati
gormesini kolaylagtirdigini sdylemistir (Sakarya, 2018). Yesiltas kendisinin
sahneler hayal ettigini ve anilar yakaladigini, fotografik géziin insanin beyninde
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olduguna, cantalarda veya boyunda asili bir seyde olmadigina inandigini, eger
onu beynimizin bir yerine yerlestirmeyi basarirsak, her anin onu ¢ekmek igin
dogru zaman oldugunu ve bunun kisinin hayal giicii ve sahnesinde her seyin
miimkiin oldugu gorislerini ifade etmistir (Yesiltas, 2018).

Yesiltas gerek fotograf cekerek gerekse yapay zeka araciligi ile
olusturdugu goriintiiler araciligi ile uzun soluklu projeler tiretmektedir. Yesiltas
yapay zekanin devrim niteliginde bir siire¢ ve biiyiik bir degisimin ilk adimlari
oldugunu diislindiiglinii, ancak yakin gelecekte yapay zeka tabanli fotogercekei
goriintiilerin fotograflarm yerini alacagindan emin olmadigin ifade etmistir
(Mouriquand, 2023).

Alper Yesiltag, sosyal medya platformlari gerek cektigi fotograflar
gerekse yapay zeka araciligi ile olusturdugu goriintiileri paylagsmak icin aktif bir
sekilde kullanmaktadir. Hem fotografik iiretimlerini takipgileri ile paylagmak
hem de etkilesim icinde olmak amaciyla sik sik takipgilerinin goriislerini
sormakta, katkilarini talep etmektedir.

Yesiltag, 2005-2017 yillar1 arasinda 12 yil boyunca her giin gordiigii,
odasinin karsisindaki binadaki bir pencerenin ayni agidan farkli mevsimlerde
ve saatlerde fotograflarini ¢ekmistir. Projenin son fotografinda kentsel dontisiim
nedeniyle bina yikilirken kepgenin de dahil oldugu fotografini ¢ektigi serisi
“Story of an unknown window” (Bilinmeyen bir pencerenin hikayesi) basligi
ile yaymlanmis ve biiyiik ilgi gédrmistiir. Serin miizik grubunun 2021 yilinda
yayinladiklar1 Tesadiif adli single albiim kapaginda bu seriden bir fotograf
kullanilmigtir. Ercan Kesal’in Cin Aynasi, Italyan Michele Bravi'nin Nella vita
degli altri, Wadiaa Ferzly’nin Gangrene kitabinin kapaginda yine bu seriden
fotograflar yer almigtir.

Yesiltag 2022 yilinda gergeklestirdigi 17 fotograftan olusan “Thisness”
projesinde “Bazi ikonik insanlar kendi zamanlarinda degil de bizim zamanimizda
yasasalardi nasil goriiniirlerdi?” (Yesiltas, 2022a) sorusundan yola cikarak
iiretimde bulunmustur. Bu seride Benjamin Franklin, Alexander Hamilton gibi
siyasi figiirler, Henry Ford gibi is insanlari, Rose Parks, Amelia Earthart, Helen
Keller, Kristof Kolomb gibi aktivist ve onciiler, Sharen Tate, Audrey Hepburn,
Charlie Chaplin, Gene Kelly, Lauren Bacall, Ginger Rogers, Greta Garbo,
Humphrey Bogart gibi oyuncu ve sinemacilar, Babe Ruth gibi sporcular, Al
Capone gibi gangster kimligi ile taninan kisilere yer vermistir. 2023 yilinda ise
Rembrant, Mona Lisa gibi sanat tarihinden figiirlerle projesine devam etmistir.
Ornegin Mona Lisa kot ceketi ve ugusan saglartyla bir sokakta, ona has klasik
giiliimsemesi ile seride yerini almistir.
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Yine 2022°de Harry Stiles, Greta Thunberg, Billie Elish, Justin
Bieber, Emma Stone, Dua Lipa, Christiano Ronaldo ve Lionel Messi
gibi farkli sektorlerden giiniimiizde ¢ok {inli isimlerin, ilerleyen yaslariyla
birlikte hallerini “Young Age(d)” serisi ile yaratmis ve bu seride de yapay zeka
tabanli gorlintii tiretimini kullanmistir.

2023 yilinda bir sonraki James Bond filminde oynamasi muhtemel
oyuncularmn James Bond’u canlandirirken nasil goriinebilecekleri hakkinda
“Next James Bond” serisini olusturmus, bu serisi Euronews’te de yayinlanmuistir.
Seride Tom Hiddleston, Idris Elba, Tom Hardy, Taron Egerton gibi 11 farkh
oyuncuya yer vermistir. 2023 yilinda basladigi ”Next Chapter” (Sonraki Boliim)
projesinde “Bazi kurgusal karakterler, i¢lerinde bulunduklar hikaye giiniimiizde
devamediyorolsaydinasil goziikiirlerdi?”’ (Yesiltas, 2023a) sorusuna odaklanmis,
sinemada unutulmaz karakterlere imza atan Uma Thurman (Beatrix Kiddo, Kill
Bill), Christian Bale (Patrick Bateman, Amerikan Sapig1), Tom Hanks (Forrest
Gump), Keanu Reeves (John Constantine, Constantine), Johny Depp (Karayip
Korsanlari, Kaptan Jack Sparrow) bu seride yer alan isimlerden bazilaridir.

2023 yilinda basladig1 “New Moments” (Yeni Anlar) serisi, takipgilerinin
kaybettikleri yakinlarinin fotograflarini kendisine géndermesi ile onlarin su
anda nasil goriiniiyor olabileceklerine dair yapay zeka araciligi ile lretmis
oldugu goriintiilerden olugmaktadir. Yesiltag gerek Instagram sayfasi gerekse
Bored panda gibi mecralarda yapmis oldugu cagrida, kaybettikleri sevdikleri
icin yeni anlar yaratmaya hazir oldugunu, insanlara yeni bir an ve gercek bir
duygu yasatabilecegini ifade etmistir (Yesiltas, 2024). Yesiltag tiim yapay zeka
tabanli projelerine eklemelerde bulunmaya ve aktif bir sekilde yeni projeler
iiretmeye halen devam etmektedir.

1.1. Alper Yesiltas’in “As If Nothinddappened” (Hi¢biSey Olmamis
Gibi Projesi

Yesiltag 2022 yilinda 6zledigi bazi insanlari tekrar karsisinda gérmek
istemesi ile basladigini ifade ettigi (Rooke, 2002) projesinde Madonna, Michael
Jackson ve Kurt Kobain, Janis Joplin, 2 Pac, Freddie Mercury, Jimi Hendrix,
John Lennon, Amy Winehouse, Elvis Presley gibi popiiler ikon haline gelen
sarkicilar, Heath Ledger, Bruce Lee gibi oyuncular, Prenses Diana gibi tarihi
figlirlere yer vermistir. Bu projede gen¢ yasta hayatini kaybeden birbirinden
farkli sektorden iinliilerin, hayatlarinin sonunu getiren gelismeleri yasamasalardi
bugiin nasil goriinebileceklerine odaklanmastir.

Yesiltasg, bu projesinde Adobe Lightroom, VSCO ve yapay zeka destekli
Remini gibi yazilim ve uygulamalardan yararlandigimi (Tunger, 2023) belirtmistir.
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Bored Panda web sitesinde 12 Eyliil 2022 tarihinde projesini paylasirken her bir
caligmasinin altina yazdigi yazilarla onlar1 hayattan koparan olay, aliskanlik,
hastaliklara da yer vermistir. Bunlardan bazilarini sdyle siralamak miimkiindiir:
Freddie Mercury i¢in “Keske o hastaliga yakalanmasaydi.”, Heath Ledger i¢in
“Keske rolliniin yorgunlugundan etkilenmeseydi.”, Janis Joplin i¢in “Keske
ilhamimi baska yerde aramasaydi”, Michael Jackson igin “Keske vitiligo
hastaligina yakalanmasaydi.”, Kurt Cobain i¢in “Keske kalmaya karar verseydi”
(Yesiltas, 2022b).

Alper Yesiltas, projesini Instagram hesabinda 19 Agustos 2022 tarihinde
Michael Jackson’a dair olugturmus oldugu goriintiiyii, “Higbir sey olmamis
gibi isimli Al tabanli projemin ilk parcasini sizinle paylasmak istiyorum. Bu
projenin arkasinda “insanlarin baslarina bazi biiyiik olaylar gelmeseydi nasil
goriiniirlerdi” sorusu yatiyor. Geri doniislerinizi ve Onerilerinizi bekliyorum.”
(Yesiltas, 2022c). (Gorsel 1). Yesiltas hesabinda Ingilizce ve Tiirkge olarak
yazdig1 mesaj1 paylasmistir.

-
T alperyesittas © -

(") halkekmag ve 43.713 difier kigi befiendi

Gorsel 1. Alper Yesiltag’in Instagram hesabi paylasimi, 19 Agustos 2022.

Yesiltag’in projesindeki Michael Jackson goriintiisiiniin 6zellikle sarkicinin
gecirmis oldugu estetik operasyonlar neticesinde yasadigi degisim sonucundaki
gOrilintlisii ile benzerlik gostermemesiyle dikkat ¢ekmektedir. Yesiltas 6zellikle
Jackson’in wrkinin sahip oldugu fiziksel o6zellikleri yansitmis, bu acidan da
Jackson’in yasasaydi aslinda boyle goriinmeyecegi yoniinde pek cok elestiri
almistir. Diger taraftan da sarkicinin gegirdigi operasyonlar 6ncesinde ne kadar
yakigikli oldugunu bilmemesinin iizlintli verici olduguna dair yorumlar dikkat
cekmektedir. Bu paylasim 15 Eyliil 2025 tarihi itibari ile 43 bin 713 begeni
almistir (Yesiltas, 2022c¢).
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Gorsel 2. Alper Yesiltag’in Instagram hesabi paylagimi, 23 Agustos 2022.

Yesiltag, 23 Agustos 2022 tarihinde ayni seriden Madonna igin
gerceklestirdigi  ikinci c¢alismasini paylagmistir (Gorsel 2). Madonna’nin
goriintiisinde Michael Jackson gibi yaptirmis oldugu estetik operasyonlarm
yansitilmamasi dikkat ¢ekmektedir. Bu, takipgilerin yorumlarinda kendini
gostermektedir, “Hic¢ bir sey olmasaydi ne plastik ameliyat ne de botoks”,
sarkicinin lise yillarindan fotograflarina benzedigi belirtilmis, diger taraftan
Madonna’nin nasil yaslanmak istedigi tercihine saygi duyulmasi gerektigi,
sanki yanlig bir sey yaptigina karar verildigini hissettirdigini ve bunun tuhaf
hissettirdigine dair de yorumlar yapilmistir (Yesiltas, 2022d). Bu paylagim 15
Eyliil 2025 tarihi itibari ile 6 bin 488 begeni almistir. Yesiltag’in bu projesinde
yer verdigi iinlii kisilerden pek ¢ogu bugiin hayatta olmayan kisilerden olusurken
bu konuda istisna sarkict Madonna dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 3. Alper Yesiltag’in Instagram hesabi1 paylagimi, 17 Eyliil 2022.
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Yesiltag, Instagram hesabindan 17 Eyliil 2022 tarihinde bu seride yer alan
Prenses Diana’ya dair gergeklestirdigi ¢aligmasini paylasmistir (Gorsel 3). 1997
yilinda 36 yasinda bir trafik kazas1 sonucu hayatini kaybeden Diana gerek Galler
prensesi oldugu yillar gerekse bosanma sonrasinda tiim diinyada biiyiik sevgi
duyulan bir kisi olmus, hayatin1 kaybetmesi de biiylik liziintii yaratmistir. Bu
paylasim Yesiltas’in neredeyse her yorum yapan kisinin elestirdigi tek paylasimi
oldugunu séylemek miimkiindiir. Yorumlarda Diana’nin Yesiltas tarafindan ¢ok
yaslt gosterildigi, 90 yasinda gibi goriindiigii, kendisinin de Diana ile ayni yasta
oldugu ama bu sekilde burusuk olmadigini bunun kétiiye kullanma oldugu,
Diana’nin kendisine bakan bir kisi oldugu ve buradaki gibi 80-90 yasinda gibi
goriinmeyecegi, bunun hayal kirikligi oldugu seklinde yorumlar yapilmistir.
Tim olumsuz elestirilere ragmen 15 Eyliil 2025 tarihi itibari ile bu paylagim
42 bin 400 begeni almistir (Yesiltas, 2022e). Bu calismasi Yesiltasg’in en
cok elestirilen, ayn1 zamanda da e ¢ok begeni alan paylasimi olma 6zelligini
tagimaktadir. Bunda Diana’nin tiim diinyada birbirinden ¢ok farkl tilkelerden
sevilen bir figiir olmasinin etkili oldugu diisiiniilmektedir.

7 Aralik 2022-19 Nisan 2023 tarihleri arasinda Akbank Sanat’ta agilan,
kiiratorliigiinii Helena Nikonale’nin yaptig1 Dijital Sezgiler sergisine Anna
Rider, Anna Shustikova, Dilara Baskdylii, Feileacan McCormick, Ozan Tiirkkan,
Robertina Sebjanic, Roman Solodkov, Sofia Crespa gibi sanatgilar ile birlikte
Yesiltas da bu serisi ile katilmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Dijital Sanatlar Sergi Katalogunda yer alan Ahmet Yesiltag’in
As If Nothing Happened projesi, 2022.

Sergi katalogunda Yesiltag’in yapay zeka teknolojisi imkanlarini ve bir dizi
farkli yazilim programi kullanmakta oldugu, bunlardan bazilarinin yapay zeka
yardimiyla dijital goriintiileme amagh kullanilmakta olup digerlerinin gercekei
doku, 151k ve fotograf diizenleme etkileri yaratmak {izere kullanilmis oldugu,
bu siirecin en 6nemli kisminin goriintiilerin gercekei hissettirmesini saglamak
oldugu, Yesiltag’m “gercek” gibi geldigi noktaya ulagsmaya calistigi (Aksanat,
2023) bilgisine yer verilmistir.

Alper Yesiltas 2023 yilinda bu projesine Keith Haring, Ana Mendiata, Andy
Warhol, Gordon Matt’s-Clark, Yves Klein, Piero Manzoni, David Wojnarowitz,
Jean Michel, Basquiat ve Rene Richard gibi sanatcilar ile devam etmis, bu
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yeni ¢aligmalarina dair 6rnekleri de yine Instagram hesabindan 6 Mayis 2023
tarihinde paylasmistir (Yesiltas, 2023b).

5. Sonuc¢

Yapay zeka teknolojisi hayatimizin her aninda, basta egitim, saglik, sanayi
gibi birbirinden ¢ok farkli alanlarda var olmakta ve her gegen giin daha fazla
sektorde kullanilmaktadir. Sanat da bu alanlardan biri olma 6zelligi gostermekte,
sanatin tiim disiplinlerinde yapay zeka teknolojisi giderek daha fazla kullanilir
hale gelmektedir. Bu anlamda ilk siralarda da fotograf sanati gelmektedir.
Yapay zeka teknolojisi kisinin ger¢ekten olmus olani goriintiileme, belgeleme
noktasinin 6tesinde hayal ettigi gorselin yaratiminda dijital teknoloji ile yapilan
miidahalenin de 6tesinde en etkili ve en hizli sonug alinabilmesine olanak tantyan
teknik bir arag olma 6zelligi gostermektedir. Bu noktada sanat¢inin elinde hayal
ettigini, yaraticilhigini kolaylikla yansitmasinda her gegen giin daha ¢ok imkan
bulunmaktadir.

Yapay zeka teknolojisi, hakkinda basta etik, telif ve hukuki anlamda pek ¢ok
endise ve elestiriler noktasinda lizerinde yogunlasilmasi gereken pek ¢ok noktay1
da barindirmasina ragmen, her gegen giin daha da ilerleyen kisinin hayal giicii ve
yaraticiligi ile etkili bir sekilde kullanabilecegi 6nemli bir tekniktir. Yapay zeka
aracili@iyla kurgusal, olasi ya da alternatif gergeklikler iiretilebilmekte, ayni
zamanda sanatgilara yeni ifade olanaklar1 sunmaktadir. Alper Yesiltag ve onun
yapay zeka tabanli projeleri bu doniistimiin giincel ve ¢arpici 6rnekleri arasinda
yer almaktadir. Yesiltas hem bireysel hem de toplumsal hafizanin yeniden insa
edildigi, gercek ile kurmaca arasindaki siirlarin sorgulanmasi bakimindan da
onemli ¢calismalara imza atmaktadir.

Dijitallesen diinyada sosyal medya platformlar1 kisilerin kendilerini
hayatlarim1 ve etrafinda olan biteni takip edecekleri bir mecra olmanin
Otesinde gerek ticari gerekse sanatsal anlamda da kisilerin kendilerini,
iretimlerini tim diinya ile paylasabilecekleri ve etkilesim iginde
olabilecekleri bir medyum 6zelligi gostermektedir. Burasi, ayn1 zamanda da
gliniimiiz diinyasinda global diinyaya acilmanin en etkili yolu olmaktadir.
Yesiltas bu noktada gerek projelerinde se¢mis oldugu isimler gerekse
kullanmakta oldugu teknolojiyi ve iiretimlerini dogru mecrada paylasarak
kendisine global bir kabul ve basari saglamistir. Yesiltag’in projeleri ile
oniimiizdeki siirecte de adindan s6z ettirmeye devam edecek isimlerden biri
olacagi diisiiniilmektedir
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