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Ozet
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nsan ve doga arasinda yer alan “bag” bir anlamda karsilikli etkilesimi ve iletisimi de icinde
barindirmaktadir. Bu durum elbette, doga ve dogaya ait olan her olay1 kapsamaktadir. 1k
insanin ortaya ¢ikisinda oncelikle barinma ve beslenme gibi sinirli olan bu etkilesimin zaman
icerisinde neredeyse sinirsiz bir etkilesim alanmi olusturmasindan s6z etmek mitimkiindiir.
Gegmis, glinimiiz ve gelecek fark etmeksizin doganin sanatin merkezinde yer almasi veya
dogal malzemelerin kullanilmasi da s6z konusudur. Ik olarak magara duvarlarimn bir tuval
gibi uygulama alani olmast dénemin insanlarinin kendilerini ifade etmeleri biciminde de
degerlendirilebilinir. Insan-doga arasinda bireysel ve toplumsal tlgekte karsilasmalar aym
zamanda sanat alaninda da hem kavramsal boyutta ifade edilmis hem de bir uygulama alan:
olarak doganin 6zne konumuna gelmesini saglamistir.

Plastik sanatlar alaninda yasanan degisim ve doniistimlerin 1960 sonrasinda farkl: bir boyut
kazanarak temsilden uzaklasarak kavrama oncelik vermeleri durumu doganin sanata
yansimas1l konusunda da bazi onciil diizenlemeleri alana kazandirmistir. Genel olarak
teknolojinin gelisimi ve artan niifus tizerine odaklanan insan-doga iliskisi ne yazik ki diinya
capinda yasanan cevresel sorunlar: ortaya g¢ikarmistir. Insam bireysel ve toplumsal olarak
kapsayan bu doga, kavramsal baglamda ozellikle sanat alaninda yaygin bigimde
kullanilmaktadir. Doga ve sanatin karsilikli etkilesimi hatta bir anlamda iletisimi derin bir bag,
ile olusturmaktadir. Aslinda bu bag ilk insanlarin magara duvarlarina resmettikleri yasam
sahnelerinden giiniimiiz sanatina kadar uzanan uzun bir yolculuga sahitlik etmektedir. Genel
bir degerlendirme ile, bu ¢alisma, doganin korunmas: ve gelecek nesillere ¢evre bilincini
kazandirilarak ekolojik dengenin yeniden saglanmasimi odagma alan Christo ve Jeanne-
Claude, Ludovico Einaudi, Cai Guo-Qiang ve Ai Weiwei gibi sanatcilarin tiretimlerine
odaklanmaktadir. Bir anlamda gelecek nesillere daha iyi bir gelecek verebilmek umudu ile
sanatcilarin doga ile kurdugu iliski bu makale 6zelinde degerlendirilmektedir.
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PROJECTIONS OF “NATURE” IN CONTEMPORARY ART

Abstract

The “connection” between humans and nature also includes mutual interaction and
communication in a sense. This situation, of course, includes nature and every event related
to nature. It is possible to talk about this interaction, which was limited to shelter and nutrition
at the emergence of the first human, creating an almost unlimited area of interaction over time.
Regardless of the past, present and future, nature being at the center of art or the use of natural
materials is also in question. First of all, the fact that cave walls were an application area like
a canvas can also be evaluated as the way people of the period expressed themselves.
Individual and social encounters between humans and nature were also expressed both
conceptually in the field of art and enabled nature to become a subject as an application area.

The fact that the changes and transformations experienced in the field of plastic arts gained a
different dimension after 1960 and moved away from representation and gave priority to
concept also brought some preliminary arrangements to the field regarding the reflection of
nature in art. The human-nature relationship, which generally focuses on the development of
technology and the increasing population, has unfortunately revealed the environmental
problems experienced worldwide. This nature, which encompasses humans individually and
socially, is widely used in the conceptual context, especially in the field of art. The mutual
interaction of nature and art, and in a sense, communication, creates a deep bond. In fact, this
bond witnesses a long journey from the scenes of life painted on cave walls by the first humans
to today's art. In general, this study focuses on the productions of artists such as Christo and
Jeanne-Claude, Ludovico Einaudi, Cai Guo-Qiang and Ai Weiwei, who focus on the
protection of nature and the restoration of ecological balance by raising environmental
awareness in future generations. In a sense, the relationship that artists establish with nature
with the hope of giving future generations a better future is evaluated specifically in this
article.

Keywords: Environment, Nature, Art, Plastic Arts.
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Cagdas Sanat Kavram1 Uzerine

Yiizyillar boyunca sanat, her toplumda sanatcilarin farkli perspektifleri,
diistince yapilar1 ve kiilttirel birikimleriyle sekillenmis, 6zgtin ve yenilik¢i anlatim
bicimlerinin ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Sanatcilara 6zgii bu anlatim bigimleri;
zaman, mekan, teknoloji ve bireysel ya da toplumsal siireglerle i¢c ice ge¢mis bir
biittinliik icinde varhigimi stirdtirmektedir (Bingol, Cevik ve Kayahan, 2020: 380). 20.
ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve bugiin de devam eden ¢agdas sanat, 1960'larin
sanatsal hareketlerine dayanir. Bu siire boyunca sanat, alisilmadik formlar
benimsemis ve izleyicilere yeni ve cesitli sekillerde kendini sunmak icin teknolojiyi
kullanmistir. Sanatgilar, sira disi yontemler ve teknik arayislar igine girerek cogu
zaman teknolojinin imkanlarindan faydalanmislardir. Bu arayisla birlikte diistince,
sanatta onem kazanmis ve sanatcilar kavramsal calismalara odaklanmiglardir. Bu
donem icerisinde birbiri ardina ¢ok sayida sanat hareketi ortaya cikarak yeni
manifestolar yaymlanmis ve sanatin giincel yapist aciklanmaya calisilmistir. Marcel
Duchamp ile birlikte sanatta devrim niteliginde yeni bir anlayis dogmus ve bu
anlayis, sanat eserlerinin yalnizca galeri ve miizelerde sergilenmesi gerektigi fikrini
sorgulamistir. Bu gelismeyle birlikte sanat eserlerinde diistinsel boyut ve felsefi
derinlik 6n plana ¢ikmus, boylece kavramsal sanatin temellerinin atildig1 acikca
gorilmistiir (Tuystiz, 2011: 1-2).

Sanat, tarihte esi benzeri gortilmemis bir yonelimle ilerleyerek, sanatcilarin
doga icinde ya da dogal malzemelerle iiretim yapmas: sayesinde geleneksel
sinirlardan uzaklasmustir. 1960’11 yillarla birlikte doga, sanatin ana konularimndan biri
haline gelmis ve ekolojik sorunlarin yarattig1 etkiler, yeni sanatsal yaklasimlarin
ortaya ¢ikmasma zemin hazirlamistir. Bu donemde cevresel meselelere yonelik
farkindalik ve degisim giderek giiclenmis, sanatin anlami, kullanilan malzemeler,
mekan ve yontemler doniistime ugramistir. 1970’lerin baslarinda bircok sanatgi, hizla
biiytiyen cevresel hareketin bir parcasi olarak, dogaya zarar vermekten kacinan ve
onu dontistlirmek yerine korumaya odaklanan yaklasimlar gelistirmistir. Bu
yaklasimlar cogunlukla kent iginde uygulanmuis; yiirtimek, isaretlemek veya dogal
unsurlarmn gegici olarak yer degistirmesini iceren minimalist eserlerden, biiyiik
Olgekli sosyal ve politik olusumlari ele alan organizasyonel projelere kadar genis bir
yelpazeye yayilmistir (Okan, 2020: 44). Bu deneyim alanlarinda izleyici de calisma ile
etkilesime girerek veya icinde gezerek sanat eserinin bir parcas1 olmustur. Boylece
sanat kavraminin sinirlar1 genislemis ve izleyicilere yeni perspektifler sunulmustur.
Sanayilesmenin ve gelisen teknolojilerin insan yasamini kolaylastirmasinin yani sira
cevreye verdigi zararlarinin olmasi da su gotiirmez bir gergektir. Tip alanindaki
gelismelerle ve endiistrilesmeyle birlikte insanlarmm yasam siiresi uzayarak
kaynaklarin tiikenmesi, niifus sorunlar1 ve enerji problemlerinin olusmasina sebep
olmustur. Diinya genelinde yasanan bu problemler sanatcilarin odagmi doga ve
cevre eksenine yoneltmistir. Bu yonelmeyle birlikte sanatcilar, dogay1 merkeze alan
yeni tiretimlerde bulunmuslardir (Kayahan ve Cevik, 2020: 33).
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Sosyal yasamda yasanan tim degisimler karsiligin1 sanatta bulmaktadir.
Sanatgilar geleneksel sanat anlayisindan uzaklastikca kavramsal sanat 6ne ¢ikmustir.
Zamaninin cevresel sorunlarindan etkilenen bir¢cok sanat¢i, bu kaygilar: eserleri
araciligryla vurgulamaya calisarak; sadece sanat piyasasmna degil, ayn1 zamanda
sanatsal tiretime elestirel bir bakis ac¢is1 sunmuslardir. Yery{izii sanat1 tizerine ¢alisan
sanatcilar, dogay1 tuvalleri olarak kullanmis ve eserleri araciligiyla ekolojik sorunlar
hakkinda tartismalar olusturmus ve kamuoyunun dikkatini cekmislerdir. 1970'lerde
cevresel sorunlarin gortintirliigtiniin artmasiyla birlikte, bu kaygilar daha da énemli
hale gelir. Sanayi Devrimi ve teknolojinin ytikselisiyle baslayan, insanlar ve doga
arasindaki kopukluk, sanatgilari derinden etkilemistir. Buna karsilik, farkindalig:
artirmak ve cevreyle yenilenmis bir baglantiy1 tesvik etmek icin dogay1 sanatlarina
dahil eden sanatcilar daha gevre dostu yaklasimlar benimseyerek, tiim canlilarla
birlikte insanlarin da doganin ayrilmaz parcalar1 oldugunu vurgulamaya
calismislardir. Bu siirecin sonucunda, Yeryiizii Sanatimin alt basliklar1 olarak
Ekolojik Sanat, Doga Sanat1 ve Cevresel Sanat gibi akimlar ortaya ¢ikmis, tiretilen
eserlerde kavramsal yap1 daha cevreci bir perspektife evrilmistir (Tomsuk, 2018: 2-3).
Boylece glinimtizde sanat, yalnizca sanat¢inin duygu ve diistincelerini yansitan bir
alan olmanin 6tesinde, farkli disiplinlerin bir araya gelerek yeni bigimler kazandig:
dinamik bir yap: sergilemektedir. Gelisen teknolojiyle birlikte plastik sanatlar yeni
bir boyut kazanirken, cagin sundugu imkanlarla sanat, yalnizca gerceklik yanilsamasi
yaratan gorsellerden ibaret olmaktan ¢ikmus; fikirlerin 6n plana ¢iktig1, kavramlarin
degerlendirildigi ve yorumlarla anlam kazanan bir anlayis hakim olmustur (Akdeniz,
1995: 9-10).

Cagdas sanat, tarihsel gelenekler ve gelecekteki olasiliklarla elestirel bir sekilde
ilgilenirken, mevcut an’in karmasikligin1 yansitan dinamik ve gelisen bir alandir.
Kavramsal acikligi, disiplinlerarasi yaklasimlari ve sosyopolitik meselelerle
etkilesimiyle tanimlanan cagdas sanat, kat1 kategorizasyona direnir ve bunun yerine
stireci, katilimi1 ve yeniligi vurgular. Sanatginin degisen rolii sanatsal uygulamanin
cesitliligini vurgular ve izleyicileri aktif diyaloga davet eder. Teknoloji, kiiresellesme
ve kiiltiirel melezlik sanatsal tiretimi sekillendirmeye devam ederken, cagdas sanat
hem bir ayna hem de degisim i¢in bir katalizor gorevi gorerek geleneksel sinirlar:
zorlar ve sanat ile toplum arasindaki iliskiyi yeniden tanimlar. Sonug olarak, cagdas
sanat, sanatin ne oldugu ve ne olabilecegi konusunda stirekli bir yeniden
degerlendirmeyi gerektirir ve stirekli degisen bir diinyada stirekli gtinceli yakalamay1
da saglar.

Doganin Sanata Yansimasi

Insan, doganin bir pargast olarak varligini siirdiiren ve hayatta kalabilmek igin
doga ile stirekli etkilesim halinde olan bir canlidir. Doga, insanin beslenme ve
barinma gibi temel ihtiyaclarm karsilamasinin yani sira, adeta bir “anne” roli
tistlenerek onun varolus amacin kesfetmesine ve anlamlandirmasina yardimci olur.
Tarih boyunca farkl kiiltiirlerde gortildiigii gibi insan, dogaya tapmis, ona hayranlk
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duymus, onu kutsallastirmis ancak aymi zamanda tahrip etmistir. Ik insanin
icgtidiisel olarak yaptig1 tapinma ve avlanma eylemleri gibi, insanlik da dogaya ve
gelecege bir iz birakma arzusuyla hareket etmis, doga karsisindaki tistunltgtint
kanitlama cabasi icinde olmustur (Aydin ve Ziimriit, 2013: 54).

Doga, insanlik ortaya ¢ikmadan ve sanatsal tiretimler baslamadan ¢ok 6nce
varligin stirdtirmekteydi. Insan ise doganin bir parcasi olarak onunla i ice yasayan
ve varligini ancak bu iliski sayesinde devam ettirebilen bir canlidir. Tarih boyunca
insan ve doga arasindaki etkilesim kesintisiz bir sekilde devam etmis, ne insan
dogadan tamamen kopabilmis ne de doga insandan tamamen bagimsiz kalabilmistir.
Bu acidan bakildiginda, insan ve dogayi kesin smirlarla birbirinden ayirmak
neredeyse imkansizdir. Tarihsel stire¢ incelendiginde, insanin doga ile
miicadelesinde nadiren zafer kazandigi, ancak cogunlukla doganin tistiin geldigi
goriilmektedir. Ge¢miste doga insan {izerinde héakimiyet kurarken, giintimiizde
teknolojinin gelismesiyle birlikte insanin doga tizerindeki etkisi artmis gibi gortinse
de aslinda doga, her zaman insanin tizerinde bir giice sahiptir (Unal, 2019: 2).

[nsanin iz birakma istegi tarih boyunca cesitli sekillerde goriilebilmektedir.
Antik donemler boyunca insanligin doga ile i¢ ige yasayarak ve kaynaklarini
kullanarak gelismesi insanin dogayla stirekli etkilesimde bulunmasmni saglamistir.
Boylece insanlar, hem dogal unsurlara hem de doga olaylarmna ve dongtilerine
tanrisallik ve kutsal bir anlam atfederek kendi mitolojilerini, inang sistemlerini ve
sanatlarmi olusturmuslardir. Bu baglamda ele alindiginda, birbiriyle etkilesimi
olmayan izole toplumlarda dahi doga algisinin sanatin ortak paydasi oldugu
goriilmektedir (Uysal, 2009: 1). Doganin insanlara karsi her zaman tistiin gelmesi
insanlarin dogaya hiikmetme istegini koriikleyerek stiregiden bir miicadeleye sebep
olmaktadir. insanlarmn dogaya hiikmetme amacinin sonucu olarak doganin dengesi
bozulmustur. Insamin mutlulugu ve huzuru dogamin dengesiyle dogrudan ilgisi
oldugu icin insanligin dogaya karsi yenilgisiyle sonuclanmistir. Yasadigimiz
diinyadaki her sey, doganin ayrilmaz bir parcasini olusturur. Bu sebeple insanligin
tim tretimleri de doganin bir parcasi olmakla birlikte bazen bu tiretimler doganin
yarattiklariyla catismaktadir. Bu durum yasami ve sanati etkilemistir (Duyuler, 2014:
6-8).

1960'lara gelindiginde, Sanayi Devriminin gevreye olan olumsuz etkisi
hissedilmeye baslanmistir. Dogaya verilen zarardan etkilenen sanatcilar,
surdirilebilir bir gelecek icin farkindaligi artirmak ve ilham vermek amaciyla
harekete gecerek eserler tiretmeye baslamislardir. Sanatcilar 1960 sonrasinda sanat
yapma imkanlar1 ve konu baglaminda geleneksel tiretimlerin disina ¢ikarak, evrensel
olarak algilanabilen disiplinler arasi bir yaklasimla topluma, cevreye ve dogaya
duyarl: bir yonelim benimsemistir. Ortaya ¢ikan yeni sanat akimlariyla birlikte sanat
dontisim gecirmis; {iretim, tiiketim ve toplumsal yap1 gibi cesitli unsurlardan
etkilenmeye baslamistir. Bu siirecte sanatin tanimi ve konumu degiserek, toplumun
icinde daha dinamik ve etkilesimli bir hal almistir. Sanatc1 ise yalnizca bir tiretici
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degil, ayn1 zamanda bir izleyici konumuna da gelmistir (Demirci, 2019: 7). Doga artik
cevre ekolojisinde yasanan gelismelerle birlikte tiiketim bicemi tizerinden ele
alinmaya baslamis ve ekoloji; sanat alan1 ile doganin giincel bir tanimlamasi icerisine
girerek farkli enstalatif olusumlarda kendisini hissettirirken ayni zamanda
sanatgilarin calismalarinda dikkat ¢eken énemli bir unsur olarak goze carpmaktadir
(Kirmizagiil, 2020: 223).

Guntimtiz sanatinin kullandigr dil o6zellikle stirdiirtilebilir bir agidan ele
alindiginda farkli tanimlamalar tizerinden ¢ok yonlii bir bigimde etkinligini
gosterirken bu durum ayni1 zamanda sanatta ¢cok yonlulugiinde ortaya ¢ikmasinda
onemli roller oynamistir (Ozkul, 2020:1906). 1960’11 yillarda ABD’de, “kus ugmaz
kervan ge¢cmez” biiyiik arazilerde gerceklestirilen enstalasyon odakli sanat projeleri,
geleneksel sanat ttirlerinden biri olan “manzara” kavramimmin sinirlarin1 énemli
derecede genisletmistir. Sanatcilar, uzun yillar boyunca doga kavramimin sanatta
ifade bicimini resim ve heykel gibi klasik mecralarda tasvir ederken, 1960’lardan
itibaren “manzara”, fiziksel bir mekan haline gelmis ve arazi sanatcilariin dogrudan
miidahalesine agilmistir. Akimin dnctiilerinden Robert Smithson’in ifadesiyle, "firca
yerine buldozer" kullanan sanatcilar, cogu gecici olmakla birlikte, binlerce yil
varligin1  stirdiirebilecek ornekler de igeren bircok dikkat c¢ekici “arazi
enstalasyonu”na imza atmustir. Arazi Sanati, Yerytizii Sanati, Cevre Sanati ve Toprak
Sanati gibi farkli adlarla anilan bu sanat anlayisi, yalmizca geleneksel galeri
mekanlarma karsi bir tepki degil, ayn1 zamanda bu dénemde giiclenmeye baslayan
cevreci hareketin de bir yansimasidir. 20. ytizyilin ikinci yarisinda giderek daha fazla
hissedilen sanayilesmenin ve hizla ilerleyen teknolojinin olumsuz etkilerine dikkat
ceken Arazi Sanati, dogay1 goriintir kilmayi, gevre bilincini artirmay1 ve teknoloji
karsisinda doganin degerini vurgulamayi amaglayan bir sanat akimidir. (Antmen,
2017: 251). Bir diger sanatsal uygulama alani olarak Ekolojik Sanat, cevre sorunlarini
hatirlatarak, stirdiirtilebilir ve cevreci bir yontem benimseyen ¢agdas bir sanat akimi
olarak ortaya ¢ikmustir. Dogay1 odagina alan bu sanat hareketi, isbirlik¢i ve ¢oztim
odakl: tiretim stirecleriyle 6ne ¢ikmakta, stirdiirtilebilir yontemleri barindirmaktadir
(Cmar, 2019: 205). Ekolojik sanat akiminda tiretimde bulunan sanatcilar, dogada
meydana gelen tahribati sorgularken, insanin dogadan aldiklarini ona bir tiir geri
verme yaklasimiyla yeniden sunmay1 amaclamislardir (Akkol, 2018: 421). Sanatgilar
calismalarmm1 dis mekdnda ve o mekadndaki malzemeleri kullanarak iireterek
deneyimlenen bir sanata dontismuslerdir. Amaci, ¢alismay1 sergilemek olmayan
mekanlar, enstalasyonun bir parcasi haline gelmistir (Kimam, 2010: 38).

Tum bu gelismelere paralel olarak sanatgilarin kullandigr malzemeler ve
malzemelere bagli olarak da teknik de farklilasmalar yasanmuistir. Boylece dogaya ait
cesitli malzemeler kullanilarak kavramsal diistincelerin {iretimlere aktarildig: cesitli
akimlar meydana c¢ikmistir. Gilintimiiz sanat anlayisinda eser tretimi, farkl
malzemeler araciliftyla metaforlarin eserlerde kullanimiyla tiirli tiirli iceriklere ve
yeni anlamlara varabilme olanagma sahiptir (Bingol, 2019: 88). Sanatcilar yapit
malzemesi olarak yerytiztini kullanarak galeri salonlarii ve miizeleri terk etmis,
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sanat eserlerinin metalastirilmasini, sanat kavramlarimin degersiz kilinmasmni ve
sanat¢inin somiiriilmesini elestirmislerdir. Arazi Sanatmin en belirgin o6zelligj,
kullanilan malzemelerden uygulama tekniklerine, sunum biciminden sergilenme
yontemine kadar her unsurun dogayla ic ice olmasidir. Sanatgcilar, geleneksel heykel
malzemeleri ve teknikleri yerine, dogada bulunan toprak, su, agag dallar1 gibi 6geleri
kullanarak eserlerini olusturur ve sergilerler. Arazi Sanati, sanat eserlerinin
galerilerde, sergilerde ve miizelerde yiiksek fiyatlara satilmasini, sanat cevrelerinin
kabul ettigi iiretim tekniklerinden fazlasi oldugunu gosterme amaci vardir (Oztiirk,
2011: 31-32).

Sanatta doganin yansimasina dair genel bir degerlendirme yapilacak olursa; bu
konu tarih boyunca kalic1 bir tema olmus, estetik temsil, felsefi sorgulama ve kiilttirel
ifade araci olarak alana hizmet etmektedir. Klasik manzara resminden cagdas
ekolojik sanata kadar, sanatgilar dogayla hem bir 6zne hem de bir ortam olarak
etkilesime girmis, dogal diinya ve icindeki yerimize dair anlayisimizi
sekillendirmistir. Bu etkilesim, degisen sanatsal hareketlere, bilimsel kesiflere ve
cevresel kaygilara yanit olarak gelismis ve sanatsal vizyon ile ekolojik biling
arasindaki etkilesimi gostermistir. Cagdas baglamlarda, sanatta doganin yansimasi;
surdirilebilirlik, iklim degisikligi ve insan-doga iliskileri temalarmi kesfetmek igin
salt temsilin Otesine uzanir ve siklikla sanat ile aktivizm arasindaki sinirlari
bulaniklastirir. Sonug olarak, sanatta doganin incelenmesi, sanatsal uygulamalarm
yalnizca cevreye yonelik kiilttirel tutumlar1 nasil belgeledigini degil, ayn1 zamanda
nasil sekillendirdigini de ortaya koyarak, sanatin insanlik ile dogal diinya arasinda
gliclii bir arabulucu olarak roliinti pekistirir. Her insanin hayat1 birbirinden farkl
sekilde ve yonlerde ilerlemektedir bu sebeple sanat kisisel soylemleri de insa
etmektedir. Dolayisiyla, yasanilan donemin problemlerinin kavranmas:i ve bu
konular tizerine fikir yuritiilmesinde ya da problemlerin ortaya gikarilmasmda
stiphesiz sanatin giiclii etkisi tartisilamaz (Bilir, 2019: 122).

Christo ve Jeanne-Claude cevre temali enstalasyonlari ile taninan ve ¢ift olarak
eserlerini tireten ¢agdas sanatcilardir. Cift, calismak istedikleri konu ile baglantili
mekani 6zellikle secmektedirler. Sanatcilar calismalarinda doganin igerisinde dogada
bulunan dogal gerecleri kullanmak yerine doganin igerisinde kumas veya branda gibi
malzemeler kullanir. 1958’ den beri birtakim nesneleri veya mekanlar1 paketleme
isleriyle nesnelerin gegici olarak bicimlerini degistirmis ve nesneyi Ortii altina
saklayarak yiizeye yansiyan temel bicimlerine ve islevlerine dikkati cekmis ve sosyal
elestiriler getirmistir (Karavit, 2008: 69). Yapilar tekstil malzemesiyle ortiiltip
kaplanarak veya ek tekstil ytizeyleriyle diizenlenerek gorsel algilar1 yeni bir boyuta
tasinmaktadir. Bu sayede, formlar detaylardan ¢ok biitiin olarak ©ne c¢ikarken,
sanatsal ve kavramsal kullanimlarla 6zgiin estetik gortintimler elde edilebilmektedir.
Mimari tasarimlarda tekstilin kavramsal ve estetik agidan kullanimi, yapimnin cevreyle
uyumunu giiclendirmekte ve dogal renklerle dengeli bir harmoni olusturmasina
imkan tanimaktadir. Tekstilin mimarideki yorumu, uygulamalara yenilikci ve sira
dis1 6zellikler kazandirirken, ortaya g¢ikan eserler hem tekstil tasariminin popiiler
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imgelerini yansitabilmekte hem de yapilar1 ikonik hale getirebilmektedir (Gezer,
2008: 44-46). Christo ve Jeanne-Claude, biiytik o6lcekli ambalajlama projeleri
araciligiyla insanlarin gevrelerini yeni bir bakis acisiyla gormelerini saglamaktadir.
Sanatgilar, paketleme yapilacak alanlardaki degisken fiziksel kosullar nedeniyle,
mekadna 0zgi estetik ve islevsel ¢oztimler gelistirmek zorunda kalmuslardir. Bu
baglamda, Christo, renk, 1sik gecirgenligi, agirlik, esneklik, dayanikliik ve ytizey
genisligi gibi cesitli gereksinimlere yanit verebilen kumas tiirlerini yeglemektedir.
Kumaslar, kimi zaman kapladiklar1 daglarin veya binalarin ytizeylerini tek renkli bir
zar gibi sararak biittinctil bir algt olusturur, kimi zaman ise siursizlik hissi veren
deniz ve yamaglarin cevresine beklenmedik sinirlar cekerek bolgeyi adeta ele gecirir.
Kimi zaman da havada stiziilerek riizgarla dans eden dinamik formlar yaratirlar.
Paketlenen alanlar gizlenmek yerine, aksine daha goriiniir hale gelerek gizemli bir
atmosfer kazanmistir (Higyillmaz, 2018: 103-104). Devasa ytlizeylerin ortiilmesi
oncesinde kapsamli hazirlik stiregleri yiirtiten sanatcilar, her projede titiz bir
arastirma gerceklestirmektedir. Bu siireg, alanin fotograflanmasi ve gorsellestirme
amagh c¢izimlerin yapilmasindan, kullanilacak malzemenin segimine kadar
uzanmaktadir. Sanatcilar, gegici eserler {iretmenin, kalic1 eserler yaratmaktan daha
biiytik bir cesaret gerektirdigini vurgulamaktadir. Her projede uygulama stireci
fotograf ve video kayitlariyla belgelenerek arsivlenmis ve sonuglar1 kayit altina
almmustir (Cihaner Keser ve Oskay, 2015: 83).

Gorsel 1. Christo, Wrapped Coast (Sarilmis Sahil), 1969.
Gorsel 2. Christo, Running Fence (Kosan Cit), San Francisco, 1972-1976.

“Sarilmis Sahil” (Gorsel 1) Christo'nun 1969'da, Giiney Pasifik Okyanusu
kiyisindaki sarp kayaliklarla cevrili bolgeyi kapsayan eseridir. Yaklasik 2,4 kilometre
uzunlugunda ve 46 ila 244 metre genisliginde olan bu ¢alisma, kuzey bsliimiinde 26
metre yiikseklige ulasan draperileri icermekle birlikte draperileri beyaz dokunmus
polipropilene kaplayip ve iple gererek sabitlemistir. Bu yolla, engebeli topografiyi tek
bir diizlemde birlestirmis ve neredeyse bir sanri1 gibi algilanan gergekiistii bir
kompozisyona dontistirmiistiir (Karavit, 2008: 69). Bu eser, doganmn bir pargasi
niteliginde Avustralya kiy1 seridini devasa bir orttiyle kaplayarak ve paket ederek,
doganin denge ve dinamiklerini vurgularken, ayni zamanda dogal kaynaklarm
tuketimine iliskin elestirel bir bakis acis1 sunmaktadir (Kurtaran, 2019: 96).
Christo’'nun 1972-1976 yillar1 arasinda gerceklestirdigi, Gorsel 2'deki “Kosan Cit” adl1
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eseri Kaliforniya’da hayata gecirilmistir. 5,5 metre ytiksekliginde ve yaklasik 40
kilometre uzunlugundaki bu enstalasyon, iki ay stiresince haftada 60 saat calisan 65
is¢cinin emegiyle tamamlanmis ve toplamda 2 milyon dolara mal olmustur (Karavit,
2008: 69).

Christo bu ¢calismalarinda Land Art kapsaminda, sanat piyasasina kars: ironik
bir durus sergilemekte ve satin alana ulastirilmak tizere paketlenmis, tasinabilir sanat
nesneleri tizerinden, sanatin ticarilesmesine yonelik elestirel bir gonderme
yapmaktadir. Sanat eserlerinin satilip aliciya teslim edilme siirecine kars1 bir tepki
niteligi tastyan bu yaklasim, ayn1 zamanda doganin insan eliyle tahrip edilmesine de
dikkat cekmektedir. Sanatci, bu tahribat karsisinda doganin ekonomik ve nesnel
anlamda paha bicilemez bir deger tasidiginin altin1 ¢izmektedir. Giinliik hayatta
tiiketim amaciyla alman bir tirtine yonelik bilingsiz bakis acisin1 sorgulamak adina, o
drtiniin dogal kaynagmi devasa olceklerde “doga” kavrami odaginda goriunitir
kilmak etkileyici bir sanatsal yaklasim sunmaktadir. Bu sayede, eserler yalnizca
cevresel sorunlara dikkat cekmekle kalmaz, ayn1 zamanda dogaya dair farkindalik
yaratir (Giines, 2019: 13). Bu baglamda, sanatgilarin temel amaci, izleyicilere yeni
mekénsal deneyimler sunarak, mekanin boyutsal ve anlamsal sinirlarin1 yeniden
tanimlamaktir. Christo ve Jeanne-Claude’un galismalars, izleyicinin alisilmis algisinin
Otesine gecerek farkl bir diistinsel perspektif gelistirmesine katki saglamistir (Cevik
ve Kayahan, 2018: 241).

Sz e el Y o

e ‘7 . - % :-W“‘: e T e X
, Arktik icin Agit / Elegy For The Arctic, Norveg, 2016.

Gorsel 3. Ludovico Einaudi
Sanatsal {iretimlerinin giincel hayatin problemlerine odaklanmasiyla birlikte,

bu tretimlerde kullanilan mekanlarin konu ile direkt baglantili olmasina sebep
olmustur. 1980°li yillardan itibaren giincel sanat egilimleri, diinya diizeni ve
kiiresellesme baglaminda merkez-cevre iligkisi ile mekan kavramin sorgulayan bir
yapiya burtinmistiir (Karaca, 2018: 234). Bu agidan degerlendirildiginde, kiiresel
baglamda suyun kullanimina ve korunmasimna dikkat cekmek amaci ile tiretimlerde
bulunan Italyan piyanist Ludovico Einaudi Greenpeace’in “Arctic Sunrise” isimli
gemisiyle Kuzey Buz Denizine gitmistir. Sanatci, diinya hiikiimetlerine Kuzey
Kutbu'nda yapilan petrol sondaji ve asir1 balikcilik sonucu canh tiirlerinin tehlike
altinda olmasi durumuna dikkat cekmektedir. Ludovico Einaudi'nin 6zel olarak
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besteledigi Elegy for the Arctic parcasii buzul dalgasinin oniinde calarak tiim
buzlarda yankilamasini saglamistir (Gorsel 3). Unlii piyanist bu performanst OSPAR
Komisyonu (Kuzey Atlantik Deniz Cevresi Koruma Komisyonu) ©6ncesi
gerceklestirerek Arktik okyanusunun korunmas: hakkinda farkindalik yaratmayi
amaclamstir (Kaya, 2023: 34-35).

Gorsel 4. Cai Guo-Qiang, Heritage/Miras, 99 adet gercek boyutlarinda hayvanlarin kopyasi, su ve
kum, Gallery of Modern Art, Brisbane, Australia, 2013.

Sanatta dogru ya da yanlis bicimde smirlayici bir perspektif bulunmamasina
ragmen sanatgilar, ifade bicimlerini kendilerine 6zgti bir tavir ile ortaya koyma
gayretindelerdir (Kayahan ve Cevik, 2022: 35). Bu baglamda disiplinlerarasi
tiretimlerde bulunan Cai Guo-Qiang giincel ve toplumsal meselelere odaklanarak
biytik olgekli sira disi calismalar yapmaktadir. Ayni zamanda kendisi de sira dis1
olan sanatci, sanat diinyasinda “barut”u eserinde malzeme niteliginde kullanan ilk
sanatc1 olarak adindan s6z ettirmektedir. Ana malzeme olarak tercih ettigi “barut”un
yani sira eserlerine havai fisekleri de ekler. Sanatci, disiplinler aras1 bir yaklasim ile
desen, resim ve performans olarak sanat iiretimini gerceklestirmektedir (Baratals,
2019: 54).

Sanatcilarin sectikleri malzeme ve teknikler, 6zgiin ve yenilikci bicimlerde
kendini gostermektedir. Igerigin biiytik bir 6neme sahip oldugu giintimiiz sanat
anlayislarinda, eserin anlasilabilmesi ve sanattaki roltiniin belirlenebilmesi i¢in icerik
analizi, onemli bir degerlendirme arac1 haline gelmistir (Pazarlioglu Bing6l ve Keskin,
2023: 140). Bu baglamda sanatgilar geleneksel sanat malzemelerinin yani sira cagdas
sanatta sonsuz olasiliklarin oldugu bir diinyada yeni 6zgiirliik alanlar1 ve 6zgtin ifade
bicimleri ile eserlerini tiretmektedirler (Pazarlioglu Bingol, 2022: 335).

Cai Guo-Qiang, Gorsel 4'teki Heritage/Miras isimli enstalasyonunda galeri
salonuna giren izleyiciyi tek su kaynagindan igen farkli hayvan tiirleriyle
karsilamaktadir. Sanatginin Heritage/Miras isimli ¢alismasi mitkemmel bir uyum
aninda dogal dunyanin silinmez, hatta imkansiz bir goriinttistinii sunarken ayni
zamanda bir kriz havasini da nazikge cagristirmaktadir. Bu enstalasyon, su igmek icin
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egilen 99 hayvan replikasinin kum tizerinde durarak tek kaynaktan su i¢cmesini
somutlastirir. Kaplan, ziirafa, zebra, kutup ayisi, sempanze, kanguru gibi bircok
hayvanin stiktinet i¢inde su icerken betimlenmesi sanat¢inin 6zellikle ve oncelikle
“dogal” yasamin korunmasina atifta bulundugu soylenebilir. Ttim hayvanlar igin son
bir ~ vaha  olarak  yorumlanabilecek  olan bu  su  birikintisinin
kaybolmasinim/kirlenmesinin olast sonuglarma dair bir uyar1 niteligi de
tasimaktadir.

Gorsel 5. Ai Weiwei, Bubble/Baloncuk, Porselen, Enstalasyon, Watson Adasi, Miami, 2008.

Uluslararas1 boyutta bir {ine sahip olan Ai Weiwei'in ¢alismalari insani
sorunlara ve insan haklar1 ihlallerine giiclii bir sekilde vurgu yapmaktadir. Heykel,
fotograf, enstalasyon ve film gibi bircok farkli alanda calisan sanatci,
Bubble/Baloncuk isimli ¢calismasinda minimal anlayista biiytik boyutlu porselen
formlar ortaya koymaktadir (Gorsel 5). Ai Weiwei'nin bu eserinde her biri 48 cm
yiiksekliginde mavi renkli porselenden tiretilen baloncuklar goriilmektedir. Watson
Adasi tizerinde baloncuklar diyagonal olarak 3’er metre ara ile hemen hemen 185 m?
lik bir alana yerlestirilmistir. 100 adet {iretilen bu baloncuklar iki senede
tamamlanabilmistir (Ozsu, 2016: 32). Kabarcik seklinde goziiken bu mavi baloncuklar
sergilendikleri farkli mekédnlarda yer alan suyu ve gokytiiziini yansimalarina gore
renk degistirmektedirler. Sanat¢inin bu tiretiminin kavramsal alt metninde Cin
kiiltiirtinde oldukca 6nemli bir yer tutan porselen sanatina dair bir gonderme s6z
konusudur. Ozellikle Imparatorluga ait objelerin porselen ile yapilmasinin yani sira
Cin kulttirtinde de porselen 6nemli bir tiretim sahasidir (Dandbas, 2019:196).

Sonug ve Degerlendirmeler

Glintimiiz modern yasam icinde ¢zellikle kentlesmenin, sanayilesmenin ve
artan niifus problemlerinin bir yansimasi olarak insan-doga arasindaki iliski ciddi
zararlar gormiisttir/ gormektedir. Bu durum her duyarl: bireyin dikkatini cekmesinin
yami sira sanatcilarin da dikkatini ¢ekmektedir. Ozellikle 1960 sonrasi sanatta
kavramesal stireclerin sz konusu olmasi ile dogaya ait olan her alanin hem malzeme
hem de bir uygulama alani olarak dikkat ¢ekmesi s6z konusu olmustur. Ekolojik
problemlerin giinden giine artis1 ve kiiresel dlgekte yasanan problemler her insanin
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yasamini etkilemesinin yani sira sanatcilarin da yasama dair bakis agilarini
degistirmistir. Ekolojik problemlere dikkat ¢cekebilmek amact ile tiretimlerde bulunan
sanatcilar Arazi Sanati, Ekolojik Sanat, Cevre Sanati gibi akimlarin olusmasina
onciiliik etmiglerdir. Bir anlamda dogay1 tiretimlerinin en énemli nesnesi/durumu
haline getiren bu sanatcilar izleyicilerin dikkatini ¢evrenin ve dogal kaynaklarin
korunmasma ¢ekmeye calismislardir.

Bu calismada “Cagdas Sanatta “Doga” [zduistimleri” bashigr altinda kiiresel
Olcekte iiretimlerine devam eden Christo ve Jeanne-Claude, Ludovico Einaudi, Cai
Guo-Qiang ve Ai Weiwei gibi sanatcilarin tiretimlerine yer verilmistir. Bu sanatcilarin
odaginda yer alan dogaya dair izdiistimler izleyicinin sanat aracilif: ile yeni bir
perspektif kazanmasma da onciilitk etmektedir. Cevrenin ve dogal kaynaklarm
korunmas: kapsaminda yapilan her sanatsal tiretim gelecek nesillere hentiz
yazilmamus olan bir “gelecegin” mumkiin oldugunu gostermeye ¢alismaktadir.

Cagdas sanatta doga, yalnizca bir tema veya ilham kaynagi olmanin 6tesinde,
sanatin bicimsel, kavramsal ve etik boyutlarini dontistiiren bir etkilesim alan olarak
da karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatcilar, dogay1 taklit etmekten ziyade onunla diyalog
kurarak ekolojik krizler, sturdiirtilebilirlik ve insan-doga iliskisi gibi konular1 ele
almakta; geleneksel sanat pratiklerinin 6tesine gecerek dogay1 bir malzeme, stireg ve
hatta katilimcr olarak sanatin icine dahil etmektedir. Bu baglamda doga, cagdas
sanatin siirlarmi genisleten, izleyiciyi diisiinmeye ve eyleme gecmeye tesvik eden
bir unsur haline gelmistir. Sonug olarak, cagdas sanatta doganin izdiistimleri, estetik
bir temsil olmanin otesine gecerek toplumsal ve cevresel farkindalik yaratma
potansiyeli tasimakta ve sanatin dontistiirtici gictint gozler 6ntine sermektedir.
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