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Asik Siirinden Romana Anlat1 Kimligi
Narrative Identity From Minstrel Poetry To Novel

Duygu OYLUBAS KATFAR*1

Ozet

Soéylem tiirleri heterojendir ve bu olusun edebiyat dis1 katmanlarla iliskisi
tiirsel kabuller tizerine diistindiiriir. Bu diisiince, tislubun hitkmettigi 6zne
ya da yazar ile alt tiirler hélini alabilir, bir metni yeniden iiretebilir, metin-
lerarasilik veya gerceve metin kurabilir. Digiince 6zgilligii aslinda bir 6n-
ceki metin tizerinden kurulani malzeme edinerek okurla yapilan tiir sozles-
mesinde biriciktir. Ancak anlati kimligi, metnin i¢sel mantigiyla sekillenir
ve adeta cisimlesir. Boylece biling edimsellesir, diyalojik tist ton hakim olur.
Bu ton ¢ok sesli imgelerle kesisir.

Séylem tiirlerinden siir, insanin kendiyle diyalojik iliski kurmasidir. Agik
siiri ise gercek diyalogun iligkileriyle de diyalojik karsilastirmalar Giretir. Atis-
malar ile sinanma, ¢iraklik devresinden gegerek ustalardan 6grenme, ritya
oncesi ile sonrasi arasindaki esigi gecerek erginlesme asamalar1 bu iiretimi
ornekler. Bu 6rneklerdeki yaratic1 edim anlamsal bir sonu olmayan degis-
ken formlara kap1 agar. Burada antik tragedyadan asik siirine, destana, hika-
yeye ve romana doniisme hali gibi bir etkilenme teorisi s6z konusudur deni-
lebilir. Uyku esigiyle siirinde ¢irakliktan erginlesen asik, romaninda kendi
sanatinin bilincinde olan yazarin imgesini tasiyan karakter ile daimonikle-
sir. Karakter, asigin ytiicesine tepki olarak karsi-yticeye ulasir. Bu etkilenme
tarzi gerek soylem tiirli gerek imge ve aslinda yazinsal tiretimin olusumuna
katk: saglamistir. Bagkalagim zaten ilk 6rneklerini siirle verir ve yeni bigim-
ler insanin kendini anlatma ihtiyac1 ve bilincin 6n plana ¢ikmastyla okurun
kesfine odaklanarak gerceklesir.

Calismada asik siirinden romana 6zellikle sanat¢i romanina kadar bi-

lincin izdigiimleri tartigilacak ve baskalagimin yeniden varolusu, gelenekten
gelecek kusaklara aktarimda sorgulanmis olacaktir. Agik siirinin ve sanatci

*  Dr. Ogr. Uyesi, Kapadokya Universitesi, Beseri Bilimler Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Béliimdi,
E-posta: duygu.oylubas@kapadokya.edu.tr, ORCID: 0000-0003-2511-9844
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romaninin segilmesinin sebebi her iki tiirtin de kendi doniistimiinde bilinci
esik olarak kullanmasidir. Bu sebeple mahlas almaktan kimlik kazanmaya
yonelen edimler, soylem tiirleri tizerinden yorumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Anlati kimligi, 4sik siiri, roman, riiya, biling.

Abstract

Discourse genres are heterogeneous and the relationship of this forma-
tion with extraliterary layers leads to an idea about generic acceptance. This
idea can transform into sub-genres, reproduce a text, form intertextuality or
frame text with the subject or author dominated by style. Freedom of opin-
ion is, in fact, unique in a genre agreement made with the reader using the
material produced in the initial text. However, narrative identity is shaped
or almost materializes with the internal logic of the text. Thus, conscience
actualizes, and dialogic overtone becomes dominant. This tone intercepts
with polyphonic images.

Poetry, one of the discourse genres, is one’s dialogic relationship with
oneself. Minstrel poetry, on the other hand, produces dialogic comparisons
with the relationships of the actual dialogue. Being tested with calls-and-re-
sponses, learning from masters by going through the stage of apprenticeship,
maturing by crossing the threshold between pre-dream and post-dream are
some of the examples of this production. The creative act in these exam-
ples opens the door to variable forms that are infinite in terms of meaning.
It can be suggested that there is an influence theory such as a transforma-
tion from tragedy to minstrel poetry, legends, story, and novel. The minstrel,
whose poetry matures with the sleep threshold in the apprenticeship stage,
goes through daimonication in their novel with the character that carries the
image of the author who is aware of their own skill. The character reaches
against-supreme as a reaction to the supreme of the minstrel. This type of in-
fluence contributes to the formation of not only the discourse genre but also
the image, and in fact, the literary production. Transformation gives its first
examples with poetry and new styles emerge when one’s need for self-expres-
sion and conscience stand out; and by focusing the discovery of the reader.

In this notice, the projection of conscience is discussed from minstrel po-
etry to novel, and especially artist novel, and the re-existence of transforma-
tion is questioned within the transfer from tradition to future generations.
Minstrel poetry and artist novel are chosen because both of the genres use
the conscience as a threshold in their own transformation. Therefore, acts
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that transforms from taking a pseudonym into gaining an identity are dis-
cussed through discourse genres.

Key Words: Narrative identity, minstrel poetry, novel, dream, conscience.

Giris

Metinlerin kimligi sabit degildir. Metinlerin siniflanmasi toplumsal ko-
sullarla insanin degisen diinyasinin etkileriyle miimkiindiir. Todorov da Ede-
biyat Kavraminda tek ya da birkag tiiriin déntisiimiinden tiirlerin olusu-
munu anlatirken séylemin yaraticisinin tarihsel varligina deginir (Todorov
28). Bu tarihsel varligin tanikliklari, bir tiir kodlamadir. Kodlama, insanin
Oykisiinii sayisiz anlatim bigimiyle bir araya getirmedir. Boylece ‘anlatma
makami1” ima edilen her anlatida kurguyu 6nceler. Marie-Laure Ryanin 6ne
sirdigi ‘tim-kurgusallik™ 6gretisi de kurmaca ile kurmaca olmayan ara-
sindaki geleneksel ayrimi1 kabul etmeyip biitiin metinlerin dolayisiyla da bii-
tiin anlatilarin kurgusal oldugunu varsayar (Derviscemaloglu 89). Bahsedi-
len varsayim sdylemlerarasilik ile yeniden kurulur. Yeniden kurgulama da
toplumsal bellekle iliskilendirilebilir.

Yeni bir séyleme bi¢iminin dogusu aslinda metindeki yerdeslikleri bulma
ve siniflandirarak tanimlama girisimleri araciligiyla bellegin 6gretileriyle or-
taklasir. Bunu sézlii kiiltiirden itibaren diisiinmek miimkiindiir. Agik siiri bu
bellegin folklor iizerinden kendini siniflandirabilecegi sozlii edebiyattan do-
nisir. Ciinki “... ulusal kiltiiriin klasiklesmis temel yapici unsurlarini 6l
birer yapit olma durumundan kurtarmanin en etkili yolu onlari stirekli ola-
rak yeniden kullanmak, bir bagka degisle giincellemektir.” (Aktulum 53). Bu
gincelleme ‘tiirlerarasilik™1 dogurur. Tirsel sorgulamay1 zorunlu hale ge-
tiren degisim, yeni formun koklerini aramasiyla gergeklesmis olur. Mesela
sozli kaltiir Griintintin formundan ¢ikip siir, roman veya sinemaya uyarlan-
masi gostergeler arasi bir degisim gerektirir. Ancak bu degisim Foucault'un
antropolojik uyku (Foucault 434) kavraminda soz ettigi gibi hala kendisin-
den kopamayan insanin tiirlerdeki koklerini de arayisina benzer. Bu yiizden
toplumsal bilincin bigimlendirilmis halini yeniden yarat1 ve bu yaratici ya-
zarlik siireciyle yakalamaya ¢alismak gerekir.

1 Ingilizce terim kargihg1: Narrative instance.
2 Ingilizce terim karsiligr: Panfictionality.
3 Ingilizce terim karsilig1: Intergenericite.
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Bizde Olandan Bizde Kalana: Nazimdan Nesir Fikrine Gegiste
Anlat1 Kimligi

Siire hakimiyet veren 6genin nazimla sinirli olmadig asikardir. Bir dize-
den digerine gecerken nazmin biraktiklari, mensur siirde de benzer bir ge-
¢isle miimkiindiir. Yine de tiriin kimligi siirsel bir mirasla karsilagir. An-
cak “Nesir karsisinda siirin kimligini adimlama olasilig1 izerinden giderek
serdetmedigi siirece siirin hi¢bir tanimi tam anlamiyla tatminkar degildir.”
(Agamben 27). Siirin kendine 6zgii dogasi varolusu tizerine diisiintilerek kav-
ranabilir. Klasik siirin tematik yonii ytice olana yaklasirken Romantizm ile
her seyin siirin konusu haline gelebilmesi asik siirinin de sinirlarini ¢izme-
sini saglar (Alkan 42). 18. yy. itibariyla da nesrin egemenligi siirin dogasina
dahil olur. Mesnevilerin, destanlarin hikayeye doéniisimiint hazirlayan sart-
lar kesfedilmeye baslanir. Bu kesfi Alkan, Siir Sanat: kitabinda “Cromwel On
S6zi” ile anlatir. Tlkel donemlerin ataerkil ve ortakeil olarak aile bitytigiiniin
sorumlulugunda olmasi ve insanlarin biiyiik ge¢im sorunlarindan uzak kal-
mastyla kaygi seviyelerinin az bulunmas: edebi tiretimlerini de etkiler. Do-
gaclama kosmalar, coban deyisleri ve destanlar tiiretilir (Alkan 217). Ancak
bu anlatilar tanrisal odaklidir ve bireyin kesfi i¢in nesre ihtiya¢ duyulacak-
tir. Burada Tanpinar'in 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihinin “Giris” kisminda
Tiirk edebiyatinin nesre gegisinin gecikmesine dair goriislerini hatirlamak
gerekir. Insanin gercegine odaklanmayan bir edebiyat hayalden diisiince an-
latimina gegemez. Tanpinarin dedigi gibi Hristiyan toplumlarda romanin
dogusunun erken olmasinin sebebi de glinah ¢ikarmanin varligidir (Tanpi-
nar 44). Ciinki insan giinah ¢ikarma sayesinde kendiyle ytizlesir ve insanin
trajedisi goriiniir olur. Divan edebiyatinda ise, saray istiaresi etrafinda Tan-
pnar’in ‘asagidan yukariya sevis tarzr dedigi kulluk-tanrisallik iligkisi ha-
kimdir. Sadece kasidenin boliimleri diistiniilerek dahi bu durumun farkina
varilabilir. Estetigi insanin gercegiyle bulusturmayan anlat1 “... sosyal reji-
min ferdi hayata aksi olan bir kulluktur” (Tanpinar 24). Bu kulluk yazin sii-
recinin tanrisalligini da vurgular. Tanpinara gelene kadar bunun defalarca
tartigmasi yapildig: gibi sonrasinda da devam eder. Divan siirinin kendini
stirekli mitkemmel goren rejimin nesir tiriiniin dogusunu geciktirdigi asikar-
dir. Ancak ésik siiri kendi kendine yeterli olmayi fark eden insanin realite
terbiyesiyle var olabilecektir. Bu varolus Tanpinar’in terimleri iizerinden be-
lirtilirse ‘psikolojik tecessiis’ ve ‘tenkit’ ile de roman tiiriiniin gelisimini des-
tekleyecektir (Tanpinar 44).

Ferdin kendi i¢ine egilmesinin miimkiin olmamast siirin sekli baz1 6zel-
likleri yiiziindendi. Yine romana gegilememenin bir sebebi de tenkit yoklu-
gundandi. Ciinki her yeni metin, 6ncekinin tenkididir (Tanpinar 44). Elbette
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Tanpinar sebepler arasinda burjuvazinin dogmayisinin etkilerini de sayar.
Ciinki Tirkcede nesrin ortaya ¢ikabilmesi i¢in insan ve cemiyet miiessese-
lerinin degismesi gerekirdi. Sanatin islenmesiyle Romantizmden 6nce insan
siirle daha ¢ok megsgul olabilir. Romantizm sonrasi ise, insan 6ziinii daha
ayrintili ifade bi¢imine ihtiya¢ duyar. Hatta sadece bicim de degil, kendine
6zgii anlatima bu bicim degisikligi sonrasi ulasabilir. Asik siirinin sairi de
aslinda kendini bu yaratic1 kimligi sonrasinda diisiinebilir. Agik siirinde sa-
irin gozlem alan1 ve benligi 6nem tasir. Mahlasini dahi siirde tasimasi bunu
gosterir. Sair burada kendine déner ve kurgu i¢indeki anlatic1 gibi karakter-
lestirdigi kendine bakar. Gozlem alaniyla okuyucusuna da ancak bu sekilde
daha yakin olabilir. Mahlas tabii ki bir 6l¢ti degildir. Divan siirinde de mev-
cuttur. Ancak asigin yerel tarihle iliskili olmasi ve bunu anlatma araci kil-
masi daha detayl1 bir ugras: getirir. Yerel tarih yerel kimligin de varligini gos-
terir. Tarihin insansizlastirildig ve bosluk biraktig1 yerden ¢ikarip yasanilir
olana evrilir. Tiirlerde de insana ve bosluk birakilan drgiilere bakis benzer-
dir. Siir eksilterek toplama, nesir bir nevi sagma sanatidir (Durmus 6). So-
nug olarak asik siirinden nesre dogru -roman 6zelinde distiniilebilir- anlat:
kimligi, tiirler arasindaki ‘timkurgusallik’a benzer bir ¢iraklik evresini ve
kritik esigi icerisinde tasimaktadur.

Tiir Kuraminda Bagkalasim Arzusundan Sanatginin Cirakligina Bakis

Tiirler de sanatcilar gibi giraklik evresinden geger. Agik adayinin s6z soy-
leme kabiliyetini gelistirme, kiiltiirel aktarimi takip etme, biyografik asik
hikayelerini ortaya ¢ikarma bakimindan usta mal1 deyisleri 6nemlidir (Sa-
luk 346). Asik siirinde ustayla 6grenci arasinda bir rekabet séz konusudur ve
bu rekabet yaratici yetenegin psikolojisine gotiiriir. Sanat¢inin nasil olgunla-
sacag, hangi ic siirecleri beraberinde getirecegi diisiiniilmelidir. Asiklar, us-
ta-girak iliskisi ile nesiller boyu kendisine aktarilanlar1 sdylerken bir meta-
for tizerinden bu ¢iraklik evresini asarlar. Tipki romanin dogusunda Tiirk
edebiyatinin gektigi sanci gibi erginlenir. Herzegudan Hak agigina kadar,
bildungsromandan kiinstler romana kadar baba-ogul metaforu hakimdir.
Elbette baba burada bir kisi degildir. Babanin simgesel islevi ¢iragin ustasi
olma rolityle sanat¢inin kendini kesfetmesini saglar. Boylece asik benligini
kurabilir. Roman tiirii igerisinde de benlik kurgusu en ¢ok olgunlagma/bil-
dungsroman ve sanatgi romaniyla kendini gosterir. Kiinstler yani sanatgi
romaninda toplumla uyumlu olmayan bir karakter {izerinden sanatsal se-
ritvene sahit olunur. Agik siirindeki sanatsal seriivenle bu anlamda birlesir.
Her ikisinde de sanat¢1 merkezdedir. Sanat¢inin gelisimi ve yaraticilik anina
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odaklanir. Ama asik siirinin toplumla olan iliskisine bakildiginda bildungs-
romana daha yakin oldugu goriiliir. Sanat yolunda birtakim engellerle kar-
silasir. Bu engellerle yiizlesmesi ve hesaplasmasi s6z konusu olur. airin de
roman kahramani gibi geng yasta bir yetenek gostermesi ve isim almasi ben-
zer bir ¢iraklik donemini gegirmelerini gerektirir. Sadece aydinlanma anini
yani sinanmay1 kacirmamasi énemlidir. Bu sinanmada da aslinda iki tir,
dogrudan karsilastirilmamaktadir. Mesela Murat Giilsoy'un Baba, Ogul ve
Kutsal Roman’indaki yazar-anlatici-karakter sac ayag1 “Sefil Veysel Hak’tan
ister murad1” (Satiroglu 29) dizesindekiyle benzerdir. Kimin konustugu sor-
gusu her iki tiire yonelen biling bakimindan karsilastirilmaktadir. Siir 6ze-
linde olmasa da Otto Rank’in Kahramanin Dogus Miti kitabinda da bu esik
ayni biling Gizerinden 6zellikle vurgulanir.

Yazinsal Esik: Badeli Asiktan Hayalperest Roman Karakterine Riiya

Insan1 anlatan metinlerin seyri anlat1 kimligi izerinden tartigtimalidir.
Anlat1 kimligi ise bir esik tizerinden belirlenebilir. Aydinlanma aninin esigi
uykudur. Siirden romana gegis ise uyku ile uyaniklik arasindaki hal gibidir.
Burada ozellikle asik siirinin degerlendirilmesinin sebebi bilingle alakalidir.
Agik siirinde s6z konusu olan uykuya dalma, riiya gérme, konusamama, bir
bagka asik tarafindan sinanma Freud’un yaraticiligi giindiiz dislerine ben-
zetmesini (Cebeci 120) hatirlatar.

Kiinstler romanda da riiya yazim siirecine sekil veren bir izlektir. Riya-
dan hayale gegis, siirden romana gegistir. Rilya bilingdisindan bilince gegis
yapma esigidir. Tirler ortak bir ritya sembolizminin bilingdis: ve biling ara-
sindaki esigini paylasirlar. Esik, bir 6ncesiyle ve bir sonrasiyla baglanti kurar.
Saz ve kalem hatta musiki ile i¢ ses arasindaki tiim alanlar1 hatirlatir. Hem
iceride hem digarida olma hali bu durumu mekansallastirir. Esik siireklili-
gin saglanmas igin énemlidir. Asigin rilyastyla karakterin zihni ayni yer ha-
line gelir. Agik edebiyatinda pirin aracihigiyla kazanilan tanrisallik, yazma
eyleminin de bir par¢asidir. Ustasi yaninda ya da bade igerek asik olma il-
hamla yazma gibidir. Her ikisinde de bir hazirlik evresi olur. Agigin riiya-
sina benzer giindiiz diisleri ve sonrasinda da uyanisla ilk deyis gerceklesir.
Burada 4sik sirinin hazirlik evresi, riiya, uyanis ve ilk deyis (Giinay, “Agik
Edebiyatinda Ritya Motifinin Tipleri ve Tahlili” 155) evreleri hatirlanmali-
dir. Hatta 4s1$1n uyanis evresinde birinin sazina dokunarak onun kendine
gelmesinden onceki deli hali, yazarhigin delilikle iliskilendirilmesiyle 6rtii-
stir. Tanrisal esin sonrasi as1¢1n uyandiktan sonra bilin¢disina odaklanmasi,
kurgu metinlerindeki karakterlerin bilingdis yaratimiyla iliskilendirilebilir.
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Aslinda badesiz asiklar da vardir ve badesiz agiklarin esigi bellegin anim-
sama yetisinden uzaklasmasiyla miimkiin olur. Boylece yaratim gergeklese-
rek kimlik de kazanilacaktir.

Agik siirindeki sahsin bilinci badeli asiktan roman karakterine hatta 6zel-
likle sanat¢1 roman karakterine doniisen bir bilingtir. Burada riiya, bade bir
esiktir. Badeli asik Asik Stimmani iizerinden diisiiniildiigiinde o, dervigler
elinden bade i¢mis ve Giilperi adl1 bir kiza asik olmustur. Mahlasini da ri-
yada dervisler vermistir. Cennet pinarinin suyunu icen Agik Senlik’in de rii-
yasini konu alan bir hikéyesi bulunmaktadir. Rityada bade ve pir motifinin
varlig1 sonucu kazanilan yetenek ritiiel olarak asikliga gecisin ilk asamasidir.
Boylece irticalen siir soyleme yetenegi kazanilan bir esik agilmig olur. Agik
Veysel’in kor olmasi ve tanrisal esinle tinlii halk ozanina doniisiimii badesiz
asilan bir esigin gostergesidir. Umay Giinay’in onunla ilgili riiya gordigiine
dair bir bilgi edinilmediginden bahseder ve kalbe dogmanin riiya yerine ge-
cisi tizerine ilk deyisin sdylenmesi durumunu agiklar. Bu durum tiir kurami
tizerinden de disiintldigiinde degisen bakis acis1 ve dinleyicinin okuyucu
formuna doniisiimiyle iliskilendirilebilir. Anlatinin gergeklikle iliskisi bu-
rada belirir. Agik Veysel'in,

Kirk yasimdan sonra kalbime ilham

Eristi Mevladan bir ihsan oldu

Hakk’1 bilenlere hazirdir her an

Inkar edenlere sir nihan oldu

(-..)

Nuru ile bu alemi kapladi

Azimdir kerimdir gafurdur ad1

Sefil Veysel Hak’tan ister muradi

Muradlar verecek comertkan oldu (Satiroglu 29)

siiri metnin disindaki gergekligi de hatirlatarak bu i¢ konusmay1 gosterir.
Ondaki esigi ¢iraklik evresindeki kazanimlariyla iliskilendirmek miimkiin-
diir. Ustalik roliindeki Ahmet Kutsi Tecer ile Veysel arasindaki bag (Giinay,
“Asik Veysel ve Asik Tarzi Siir Gelenegi” 25) gelecek kusaklara aktarim ro-
lini kolektif hafizaya tasir ve bu hafiza vecd hali gibi ilhamla yeniden tire-
tilir. Ilham aslinda bilingdisindan tasinanlardir. Bu mirasi taglandiran atis-
malarla da riiya motifi etrafinda baba-ogul mitlerini tastyan bir karsilasmay1
getirerek ruhsal bitytime siirecini sanat yapitinin isgleviyle iliskilendirir. Me-
sela Ercigli Emrah’in babasini mat etmesindeki uyku halinde pirle bulugsma
evresi psikanalitik ¢ikarim saglar. Jung’a gore riiya ruhsal bilytime siirecidir
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yani esiktir. O, yapitin sanatginin idi ve egosu arasinda bir iletisim oldugunu
soyler ve sanat yapitinin islevini rityaya benzetir (Cebeci 183). Eserlerde bi-
lingdis1 bir fantezi vardir. Katharsis bilingdisindaki yiiki azaltir. Esik bir nevi
katarsis olarak bilince tasinanlara araci olur. Bu aracilikta Freud’un oceanic
kavrami yani askinlik belirir, sanat¢inin kendiyle dis diinya arasindaki si-
nirlar1 kalkar (Cebeci 122).

Ag1gin uyandiktan sonra bilingdigina odaklanmasi, kurgu metinlerindeki
karakterlerin bilingdis1 yaratimi ile benzerdir. Agigin baygin yani kimliksiz
hali ile sanat¢1 romani yazarinin ritya dnceki hali aynidir. Mesela Murat Giil-
soy’'un Baba, Ogul ve Kutsal Roman’da gogul anlatic1 vardir. Karakter anla-
ticinin “silahin tizerindeki parmak izlerini silip hikayeden ¢iktim” (Giilsoy
16) demesi romanin en dikkat ¢ekici kismidir. Anlaticinin varligini sorgulat-
maktadir. Hatta romanda Merve’nin dedesinin ise bagka insanlarin riiyala-
rina girebilme yetenegine sahip olmasi ve bu esigin eyleyicisinin dede olmasi
da oldukg¢a ironiktir. Burada asik siirindekine benzer bir sembolizm hakim-
dir. Romanda anlatic1 bir karakterdir ve meslegi de yazarliktir. Tipki siirdeki
kutsal ruhun, romanda i¢ benligi olmasi gibidir. Bu durum siirde alisilage-
len anonimlik sonrasi anlatici tipolojisi bakimindan diisiiniildiigiinde Asik
Veysel’in “Sefil Veysel Hak’tan ister muradi” (Satiroglu 29) diyenin de Agik
Veysel olmasiyla es degerdir. Hatta asiklarin kendileriyle ilgili taglamalarin-
daki ya da Karacaoglan mahlasiyla “yaradan soyletir dillerimizi” (Sakaoglu
433) dizesindeki gibi konusanin kendine ve kendi benliginin biitiiniine bak-
t1g1 yerdir anlat1 bilinci. Sanat yapitini algilayan kisiler bu anlamda énemli-
dir. Cinki biling ayn1 zamanda anlatinin kimligini bu dogrultuda belirler.

Sonug: Insanin Bilincinden Anlatinin Bilincine Kimlik Kazanma

Metinlerin kimliginin sabit olup olmadig1 iizerine diisiinmek gerekir.
Bahtin Sanat ve Sorumluluk kitabinda ‘ben kimim’ sorusu yerine ‘kendimi
nasil imgelestiririm’ (Bahtin 194) der. Siirden romana nasil bir imgelesme ol-
dugu Parla’nin ifadelerine gotiiriir. Imge, Jale Parla’nin degindigi gibi baska-
lagim tizerinden agiklanabilir (Parla 28). Mesela dsik siirindeki formel unsur-
lar bir tiir ego savunmalaridir (Cebeci 198). Secilen sozciikler, tiirler asigin
oykiibilimini sunar. Bu, uyku ile imtihan yani kimlik kazanimidir. Gelenek
tastyicisi olmaktan ritya/yaraticilik esigi ile kurtulan asik, mahlasini aldik-
tan sonra sanatsal yaratimini tipki mit sistematigi tizerinden riiyanin yol-
culuk mitini harekete gecirircesine yiritiir ve kimligini kazanip mahlasla
onu taglandirir.
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Sonug olarak anlat1 kimliginde insanin bilincinden anlatinin bilincine
bakildiginda sanatginin bir birey olarak ortaya ¢ikabilmesi anlatinin da bi-
reylesmesini saglamis ve anonimlikten siyrilinmistir. Psikanalitik Edebiyat
Kurami kitabinda bu konuda soyle bir agiklama mevcuttur. {1k sanat eserle-
rinin dini amaglarla tiretilmis olmasi, dini torenler sirasinda biiyti yapmakta
kullanilmasy, iireticinin adinin anilmasini gerektirmemistir. Bu da sanat ese-
rinin topluma mal edilmesine ve bireysel yaraticinin ortaya ¢ikmasina en-
gel olmustur. Sanatginin bir birey olarak ortaya ¢ikabilmesi bu anonimlikten
styrilabilmesi ile miimkiin olabilmistir (Cebeci 13). “Freuda gore yazar, bas-
kilama bariyeri belirli 6l¢iide esneklik tasiyan ve bilingaltinin konusmasina
izin verecek cesareti olan kisidir.” (Cebeci 17). Bu kisi kimligini belirginlesti-
rirken kokeninden kaginsa da Genette'nin degindigi gibi hipermetinsel kur-
gulamay1 da kabul eder (Dillon 120). Birbirini ¢agristiran eserler bir arada
distinilir. Aslinda tim mevzu, romanda bi¢imin igerige daha fazla sizma-
sidir. Siirde 6yle degildir (Bahtin 356). ... sanat¢inin yaratim ortami aslinda
izleyicilerinin zihinleridir.” (Bahtin 208). Varyantlar metin yazma siiregleri
gibi palimpsesti diisiindiiriir. Bir metnin palimtekstiiel okunmasi metin do-
kusunun izini siirer. $iirden romana gegen bu siire¢ Platon’un siirde iki an-
latim yolu oldugunu hatirlatmastyla daha anlagilir olur. Ilki tragedya ve ko-
medyadaki taklit yolu ikincisi de sairin olan biteni kendisinin anlatmasidir.
Romanda da olan biten anlatilmaktadir ve bu anlatim yolu akrabalik meta-
forlarini géz oniine getirmeyi saglar.

Sanat¢r Imgesinin Olusumu kitabinda modern psikolojinin insan bilin-
cinin de farkl1 birok sekilde yasayan motiflerden yeniden ortaya ¢iktigini,
destan ve mitlerde bulunan diger temalarin uygar insanlarin rityalarinda
yeniden canlandirildigini anlatir. Boylece bilingdisi 6nem kazanir (Kurz ve
Kris 44). Bilingdisinin sairlerin hayal giiciinii etkiledigi de soylenir. Sanat-
sal dehanin ortaya cikist bu anlamda 6nemlidir. Yazarlik tanrisal vecd ile
iliskilendirilir. Bu vecd saire ve rapsodi yazarina yakistirilir (50). Sanatsal
yaraticiligin esin kaynakli oldugu diistiniilmektedir. Bu esin zaman zaman
ofke ve delilik karisimi bir sanat¢i imgesine de doniisebilir. ... baglangicta,
sanateinin gercekligi taninabilir bir bicimde yeniden iiretme ve onun sa-
hici gibi goriinen bir tasvirini yapma yetenegine hayran kaliriz.” (100). Ro-
manda ise Bahtin'in diliyle ayriks: bir diizyaz1 sanati1 dogurma potansiyeli
vardir. Karnavaldan Romana kitabinda sanatsal potansiyelin en derin disa
vurumunu romanda buldugunu séylemesi bu yiizdendir. Sanatsal diizyazi-
daki imge ile siirdeki imge arasinda bir iliski kurulur (Bahtin 50). ... ne var
ki, bu tiir bir imge ancak ve ancak roman tiiriinde mevcut olan kosullar al-
tinda aginlanabilir, tam bir kapsamlilik, derinlik ve ayn1 anlamda sanatsal
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bir tamamlanmislik edinebilir.” (53). Siirde sozciik ve nesnenin oyunu soz
konusudur. Burada imge el degmemis, dile getirilmemis olani arar. Diizya-
zida toplumsal bilinci tanimlayan adlandirmalarin ¢oklugu s6z konusudur.
Bu yiizden diyalojiklesme bakimindan tiir tizerine diisiiniilebilir. Romanda
coksesli toplumun bilinciyle uyumlu olma miimkiindiir. Sanatsal diizyazida
“... soylemin anlam sistemine ve sozdizimsel yapisini yeniden formiillesti-
rerek, sozcligiin nesnesini ve kendisini ifade etme araglarini kavrama tar-
zina igeriden niifuz eder.” (59). Siirde diyalojiklesme yapay olarak koreltilir.
Romanda yazarin kendi yaratici kisiligi de yer alir. “... diizyaz1 yazar1 bir
romanc1 olarak, bagkalarinin amaglarina kendi amaglarinin heteroglot di-
linden dislamaz, heteroglot dillerin ardindaki toplumsal-ideolojik kiiltiirel
ufuklar (biiyiik ve kii¢tik diinyalar1) ¢ignemez; aksine, bunlar1 galigmasina
katar. Dilizyazi yazari, zaten bagkalarinin toplumsal amaglari ile dolmus olan
sozciikleri kullanir ve bu sozciiklerin, kendi yeni amaglarina, ikinci bir efen-
diye hizmet etmelerini saglar. Bu nedenle, diizyazi yazarlarinin amaglari ki-
rilmaya ugrayarak yon degistirir” (75). Siirle roman arasindaki toplumsalliga
yaklasim, romanin en kiigiik degisimlerini bile tiim boyutlariyla takip eder.
Tirlerin ortak yonlerini bile farkli bicimde gelistirmeleri Gasset’in Sanatin
Insansizlastirilmasi ve Roman Ustiine Diisiinceler kitabindan da desteklene-
bilir (Gasset 31). “Sair, insanin bittigi yerde baslar. Insanin yazgisi kendi in-
sani yolunu yagsamaktir; sairin misyonu ise var olmayani yaratmaktir. $ai-
rin yaptig1 is ancak boyle hakli goriiliir. Orada, kendi basina duran gercege,
gercekdis1 bir anakara ekleyerek diinyay1 genisletir sair.” (39). Bir yandan da
romanin dogusuna dogru insanin yeniden dogumunu da hedefler. Kiinst-
lerroman da sanat¢inin yagsama uyum yetenegini sinar. Iste bu gegmis de-
neyimler ayni zamanda anlatinin da kimligini olugturur. Insanlar anlatisal
olanin i¢inde yasar ve yasadiklarini hikéyelestirir. Anlat1 kimligine buradan
da bakmak gerekir (Ergiin 463). Boylece tiim dayanaklariyla hala daha asik
siirinin ogrettigi sorgulamanin agimlanmis hélinin takip edildigini soyle-
mek miimkiindiir.
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